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Tekst poswigcony jest stowackiemu realizmowi socjalistycznemu, potocznie nazywanemu sorela.
Podjeto w nim problematyke relacji migdzy unifikujacym kierunkiem narzuconym przez teorety-
kow ZSRR a lokalna stowacka jego wersja. Postawiono tez pytania o status sztuki stowackiej
w zmonopolizowanym przez wladzg¢ czechostowackim zyciu artystycznym. W artykule omowio-
no obecnos¢ sztuki stowackiej na wystawach ogélnopanstwowych (w tym specyficznych Pla-
stycznych plonach), efekty panstwowych zamowien oraz wazne krajowe/stowackie pokazy.
Wskazano gtownie na odrgbnosci zauwazalne w stylistycznych i tematycznych toposach. Naj-
wazniejszym idiomem i elementem tozsamosci byl temat Stowackiego Powstania Narodowego,
spetniajac zarazem najwazniejsze kryteria socrealizmu. Stowacki socrealizm okazuje si¢ nurtem
niejednorodnym, zawiera i nawiazania do wzoréw radzieckich (Medvecké, Belan, Cemicky),
i obrazy niekonwencjonalne, czerpiace badz z lokalnej tradycji (Benka) badZz modernizmu (Gu-
derna).

Stowa-klucze: realizm socjalistyczny, sorela, sztuka Stowacji, globalno$¢ a lokalnos¢

The paper is dedicated to Slovak Socialist Realism, colloquially called Sorela. The actual topic is
the relations between the unifying tendency imposed by Soviet Union theoreticians and its local
Slovak version. Furthermore, the question is asked about the status of Slovak art in the Czechoslo-
vak artistic life monopolized by the regime authorities. In the paper the presence of Slovak art in
state-wide exhibitions is discussed (including the peculiar ‘Artistic Harvest’ cycle), and so are the
results of state commissions and important national/Slovak shows. Furthermore, the distinctness
visible in stylistic and thematic topoi is pointed to. The most important idiom and identity element
is found in the topic of the Slovak National Uprising, at the same time complying with the most
important criteria of Socialist Realism. Slovak Socialist Realism proves to have been a non-homo-
genous tendency, containing both references to Soviet models (Medvecka, Belan, Cemicky), and
unconventional images, drawing either from the local tradition (Benka), or Modernism (Guder-
na).

Keywords: Socialist Realism, Sorela, Slovak art, globality versus locality
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iniejszy szkic dotyczacy realizmu socjalistycznego w Stowacji! nawiazuje do po-

stawionego przez Piotra Piotrowskiego pytania o globalno$¢ socrealizmu? i — do-

dajmy nieco uprzedzajac fakty — wskazuje, ze takze w krajach tzw. demokracji
ludowej, nalezacych do bloku sowieckiego, sztuka tego okresu nie byta stylistycznym
monolitem reprodukujacym wytacznie wzory radzieckie. Warto dodac jeszcze, ze do nie-
dawna, tak jak np. w przypadku sztuki Ukrainy, istotna operacja w badaniu twérczos$ci
kraju w omawianym okresie nalezacego do federacji byloby wyodrebnienie jej z dyskursu
tzw. sztuki czechostowackiej, jak ja ujmuje np. ksiazka wspomnianego juz Piotra Piot-
rowskiego o sztuce awangardowe;j’. Jednak opracowania z ostatnich kilkunastu lat znako-
micie to zadanie utatwiaja, zwlaszcza monografia Alexandry Kusej imponujaco wydana
w 2019 .4, bedaca poklosiem ogromnej wystawy Przerwana piesn (PreruSend pieser),
zorganizowanej kilka lat wczesniej w Stowackiej Galerii Narodowej, ktorej takze towa-
rzyszyl starannie przygotowany przewodnik®. Trzeba tez wspomnie¢ kompleksowe ujecie
kultury tego okresu autorstwa Zory Rusinove;j® czy wreszcie internetowy portal webume-
nia.sk, o ktorym stwierdzenie, ze stanowi bezcenne zrodto informacji jest daleko niewy-
starczajace’. Niektore aspekty stowackiej sztuki tego czasu uwzglednita takze wystawa
Zimna rewolucja. Spoleczenistwa Europy Srodkowo-Wschodniej wobec socrealizmu,
1948-1959, zorganizowana w warszawskiej Zachecie przy wspolpracy m.in. Stowackiej
Galerii Narodowe;j?.

! Ze wzgledu na ograniczone ramy tekstu odstapitam od pierwotnego zamiaru prezentacji architektury, skutkowatoby to
bowiem nadmiernym skrotem i uproszczeniami.

2 Piotr ProtrowskKi, ,,Czy realizm socjalistyczny byt globalny?”’, w: Ip., Globalne ujecie sztuki Europy Wschodniej (Poz-
nan: Dom Wydawniczy ,,Rebis”, 2018), s. 87-106.

3 Piotr ProtrRowsk1, Awangarda w cieniu Jalty. Sztuka Europy Srodkowo-Wschodniej w latach 1945-1989 (Poznah: Dom
Wydawniczy ,,Rebis”, 2005).

* Alexandra KusA, Prerusend pieseii. Vytvarné umenie v casoch stalinskej kultiirnej praxe 1948-1956 (Bratislava:
Slovenska narodna galeria, 2019).

> Alexandra Kus, Prerusend piesen. Umenie socialistického realizmu 1948—1956, kat. wyst., Slovenskd narodna gale-
ria, Esterhazyho palac, Bratislava (Bratislava: Slovenska narodna galeria, 2012). Tytut wystawy nawiazywat do tytutu
filmu o mitosdci gruzinskiej lekarki i stowackiego zotnierza podczas II wojny Swiatowej (1960, rez. Nikotaj Saniszwili,
Frantiek Zacek); zob. Alexandra Kusa, ,,Slovo kuratorky k vystave Prerusend piesen”, Jazdec 4, nr 4 (2012), s. 5;
artykut szczegotowo omawia koncepcje wystawy, dobor eksponatow, dokumentacjg oraz jej recepcie (tacznie z obla-
niem czerwona farba posagu Stalina, wystawionego przed budynkiem galerii).

6 Zora RusiNovA, Sudruzka moja viast. Vizudlna kultira obdobia stalinizmu na Slovensku (Trnava: Trnavska univerzita,
2015).

7 Webumenia to katalog zawierajacy 161 075 dziet ze zbioréw 15 stowackich i czeskich galerii, www.webumenia.sk
[dostep 28 X 2021].

8 Zimna rewolucja. Spoleczeristwa Europy Srodkowo-Wschodniej wobec socrealizmu, 1948-1959, kat. wyst., Zacheta —
Narodowa Galeria Sztuki, kuratorzy: Joanna Korniak, Jérome BaziN, wspotpraca Michat Kusiak, https://zacheta.art.pl/
pl/wystawy/cold-revolution; jednym z wydarzen towarzyszacych wystawie byt wyktad Alexandry Kusej Who is afraid
of Sorela?/ Kto sa boi Sorely, https://tl-ph.facebook.com /zacheta/videos/2867654453489760/ [dostep 28 X 2021].
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Przypomnijmy, ze w odréznieniu od Polski bedacej ofiara hitlerowskiej napasci Sto-
wacja w latach 1939—-1945 nominalnie niezalezna, de facto byla satelitarnym panstwem
W sojuszu z nazistowskimi Niemcami, a po wojnie funkcjonowata w ramach federacji —
Republiki Czechostowackiej. Dziatata ona poczatkowo na podstawie programu ustalone-
go w marcu 1945 r. w trakcie narad w Moskwie, a nastgpnie sformutowanego przez rzad
Frontu Narodowego Czechow i1 Stowakow, powotanego w Koszycach przez Edvarda Be-
nesa, prezydenta rzadu emigracyjnego w Londynie. Program koszycki ustanawiat republi-
ke narodu czeskiego i stowackiego na zasadzie rownoprawnosci’. Stowackie pole
artystyczne — by uzy¢ znanego okreslenia Pierre’a Bourdieu — cechowat wzgledny plura-
lizm. W réznych §rodowiskach powstawaly grupy artystyczne, np. w Bratystawie (Grupa
29 sierpnia'?), Koszycach czy Martinie. Z nich 17 lutego 1946 r. w bratystawskiej kawiar-
ni Metropol powotano Blok Stowackich Plastykow, ktéremu przewodniczyta malarka
Ester Simerova. Blok stowacki, organizujacy tzw. ogoélnostowackie wystawy, wszedt
w sktad powotanego w maju tego roku Centralnego Bloku Plastykow Republiki Cze-
chostowacji'l. Z jednej strony 6w pluralizm gwarantowata dziatalno$¢ przedwojennych
klasykéw modernizmu oraz przetwarzajacych jego doswiadczenia mtodych tworcow,
przewaznie po studiach w Pradze, Wiedniu, pobytach we Francji 1 innych osrodkach,
z drugiej za$ — co podkresla Alexandra Kusa — grupy artystow wyksztatconych na miejscu,
w Wyzszej Szkole Technicznej (Slovenska vysoka Skola technicka — SVST), bliskich re-
alizmowsi, jak Ctibor Belan, Jozef Fabini, Jozef Majkut, Maria Medvecka, Martin Tvrdon,
Vladimir Vestenicky!2.

W tym czasie trwaly jeszcze zywe kontakty z Zachodem. Za wydarzenie o duzym wpty-
wie na rodzima tworczo$é uwaza si¢ wystawe hiszpanskich artystow z kregu Ecole de
Paris, pokazana w Pradze w styczniu-lutym 1946 r.!3 Za jeden z ostatnich aktéw oficjalne-
go zycia awangardy mozna uznaé¢ wystawe (mtodej) sztuki Czechostowacji Art Tchéco-
slovaque 1938-1946, urzadzona w paryskiej Galerie-La-Boétie w potowie 1946 r.
Wilaczenie o$miu artystow stowackich do ponad trzydziestoosobowej reprezentacji Ale-
xandra Kusa nazwala ,nadspodziewanie licznym udzialem” (,,necakane velkorysy
podiel”)!4. Sposréd nich Gudernie, Matejce i Semianowi przyznano dwutygodniowe sty-

% O pierwszych powojennych latach Czechostowacji zob. rozdzial: Nowa demokracja? (1945-1948) w: Jerzy Toma-
szewskl, Stowacja (Warszawa: Trio, 2011), s. 153-194.

10 Nalezeli do niej m.in. Viliam Chmel, Orest Dubay, Ladislav Cemicky, Ladislav Guderna, Vincent Hloznik, Bedrich
Hoffstidter, Cyprian Majernik, Peter Matejka, Rudolf Pribis, Jan Zelibsky; zob. Skupina 29. augusta, ABART, https:/
cs.isabart.org/group/510/members [dostep 30 XI 2021].

11 Toma§ HyLMAR, ,,0d Bloku ke Svazu, Cesta ke vzniku jednotné organizace Ceskoslovenskych vytvarnikdl v roce
1947”, Uméni 64, nr 2 (2016), s. 175.

12 KusA, Prerusend piesen. Umenie socialistického realizmu 1948-1956, s. 18. Dodaé mozna, ze absolwentem Wyzszej
Szkoty Technicznej byt tez bliski ekspresjonizmowi, urodzony w Rumunii Viliam Chmel, uksztaltowany artystycznie
takze przez podroze studyjne po Europie. W miejscowej Szkole Rzemiost Artystycznych oraz w SVST studiowat Gu-
derna, ale zakonczyt edukacje w akademii w Belgradzie.

13 Umént republikanského Spanélska. Spanélsti umélci parizské skoly. 361. vystava S.V.U. Manes od 30. ledna do 23.
uinora 1946. Wigcej informacji o uczestnikach i organizacji zob. Filip Vurwm, Ceskoslovensko-spanélské vztahy v letech
1945-1975, praca dyplomowa, Univerzita Karlova v Praze Filozofick4 fakulta, Ustav svétovych déjin, 2006, s. 32-34.
Zob. tez: PioTRowsK1, Awangarda w cieniu Jalty, s. 49.

14 Art Tchecoslovaque 1938-1946. Peintures, sculptures, dessins. Du 14 Juin au 14 Juillet 1946, a la Galerie La Boétie,
83, rue la Boétie. Zob. Kusa, Prerusena piesen, s. 82. Autorka wymienia nastgpujacych tworcow: Ladislav Guderna,
Vincent Hloznik, Josef Kostka, Peter Matejka, Eugen Nevan, Ervin Semian, Frantisek Studeny, Ernest Zmetak. ABART
podaje nieco inny sktad; zob. Art Tchécoslovaque 1938—1946, https://cs.isabart.org/document/1043 1/artists [dostep 30
X 2021].
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pendia oraz specjalne komisarzowi Karolowi Vaculikovi. Jednak miedzynarodowa wysta-
wa surrealizmu, zorganizowana w koncu roku nastepnego w praskim Salonie Topicy (To-
piclv salon)"> byla juz — jak pisze Derek Sayer — bladym echem oryginahu, czyli paryskiej
prezentacji w Galerie Maeght w lipcu 1947 r., na ktorej organizujacy ja André Breton
i Marcel Duchamp zgromadzili dzieta 86 tworcow z 27 krajow!®. Bodaj ostatnia zbiorowa
prezentacja przed politycznym przetomem byta Generacja Mdanes 1939-1947 otwarta
w Pradze w kwietniu 1947 r. z udziatem Guderny i Vincenta Hloznika!”. Ten ostatni, wraz
z Cyprianem Majernikiem, Bedrichem Hoffstidterem, Janem Zelibskym i Juliusem
Nemcikiem, zwiazany byl z praska surrealizujaca Grupa 42 (Skupina 42)!8. Jednak jesz-
cze w tym samym miesiacu z udziatem prezydenta BenesSa otwarto w Pradze wystawe
Obrazy narodowych artystow ZSRR, prezentujaca klasyczne przyktady socrealizmu, takie
jak prace Aleksandra Dejneki, Aleksandra Gierasimowa, Siergieja Gierasimowa i Arkadi-
ja Plastowa!®. Byt to zwiastun nadchodzacych zmian.

Ostatecznie o ustroju panstwa i polityce kulturalnej rozstrzygnat tzw. zwycigski luty
(Vitazny februar) — zamach stanu i przejgcie wtadzy przez Komunistyczna Parti¢ Czecho-
stowacji (KSC) w 1948 .20 Po rezygnacji Benesa funkcje premiera objat przywodca KSC
Klement Gottwald, w czerwcu powotany na prezydenta. Rozpoczeta wtedy stalinizacja
wiazata si¢ z wprowadzeniem realizmu socjalistycznego jako ,,metody” obowiazujace;.
Twarda lini¢ polityki kulturalnej wytyczono na IX zjezdzie partii w koncu maja 1949 r.
Podobnie jak w Polsce, mozliwos¢ wiaczenia sztuki do dyskursu polityki wiazala sig
z naiwna nadzieja artystow na wolnos¢ wyboru srodkéw wyrazu przy pewnych ustep-
stwach za cen¢ panstwowego mecenatu. Jeszcze Manifest socjalistycznego humanizmu
przygotowany przez stowackich tworcoéw, wygloszony w kwietniu 1948 r. na Zjezdzie Kul-
tury Narodowej w Pradze (nota bene z udziatem delegatéw awangardy, jak Louis Aragon
i Tristan Tzara), wyrazat ich oczekiwania na procesualny, uwzgledniajacy dotychczasowe
osiagnigcia rozwoj sztuki. W oficjalnej pozjazdowej publikacji juz si¢ jednak nie znalazt.

Odmienne stanowisko Bratystawy miato by¢ skutkiem ro6znic personalnych i dziatan Laco
Novomesky’ego, stowackiego pelnomocnika ds. szkolnictwa, nauki i sztuki?'. Komunista

15 Mezindrodni Surrealismus. Baskine, Bellmer, Brauner, Bouvet, Donati, Ernst, Herold, Jean, Kiesler, Kujavski, Lam,
Matta, Miro, Riopelle, Serpan, Tanguy, Toyen, Trouille, Younnane. 30. (410.) vystava Topicova salonu od 4. listopadu
do 3. prosince 1947.

16 Le Surréalisme en 1947. Catalogue of the Exposition Internationale du Surréalisme, Galerie Maeght, Paris, 1947.
Derek SAYER, ,,André Breton and the magic capital: an agony in six fits”, Bohemia. Zeitschrift fiir Geschichte und Kultur
der béhmischen Léinder 52, nr 1 (2012), s. 73-74. Mozna doda¢, ze wsrod wystawcow byt Jerzy Kujawski, polski
artysta zamieszkaty w Paryzu. Ogolna wzmianka o obu odstonach zob. Protrowsk1, Awangarda w cieniu Jalty, s. 49.

17 Generace Mdnesa 1939-1947. Duben 1947. Budova SVU Manes; zob. Vystava clenstva z let 1939-1947, https://
cs.isabart.org/document/85103/mentionedexhibitions [dostgp 30 X 2021].

18 Na temat Grupy 42 zob. PiotRowsk1, Awangarda w cieniu Jatty, s. 47-49.

19 Obrazy nérodnich umélct SSSR, https://cs.isabart.org/document/37633 [dostep 30 X 2021]. Otwarta 12 IV w siedzi-
bie stowarzyszenia Manes, pozniej prezentowana takze w Bratystawie. Oprocz Benesa na wernisazu obecni byli mini-
strowie Czechostowacji oraz przedstawiciele kultury i dyplomacji ZSRR; zob. Kusa, Prerusend piesen, s. 82. Siergiej
Gierasimow byt wowczas dyrektorem i profesorem Moskiewskiego Panstwowego Instytutu Artystycznego im. Wasilija
Surikowa. Aleksandr Gierasimow, tworca kanonicznych portretow Lenina i Stalina, kierowat Akademia Sztuk ZSRR;
zob. ,,Vystava Obrazy narodnich umélcti SSSR”, w: Ceské ument 1938-1989. Programy, kritické texty, dokumenty, red.
Jiti Seveik, Pavlina MorGaNova, Dagmar Duskova (Praha: Academia, 2001), s. 96-101.

200 poprzedzajacych go akcjach, m.in. prowokacjach komunistow, a takze czystkach i represjach po ,,zwyciestwie”
zob. Lukasz Kamski, ,,«Zwycigski luty». Komunistyczny zamach stanu w Czechostowacji”, Biuletyn IPN, nr 3
(2008), s. 68-73.

21 KusA, Prerusend piesei, s. 113-116. O Manifescie wspomina tez Zora Rusmova, ,,The Embodiment of Communist
Utopia. Socialist Realism in Slovakia, 1948-1956”, w: A Reader in East-Central-European Modernism 1918—1956,
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1. Maria Medveckd, Orawska zapora —
tryptyk (Oravska priehrada — triptych),
1950. Repr. wg Katalog vystavy
,»L. prehlidka ¢eskoslovenského
vytvarného uméni 1949-1951”. Katalog
kolektivni, Praha 1951, s. 18

o awangardowej przesztosci, przed wojna cztonek grupy ,,davistow” (od tytutu czasopi-
sma ,,DAV”), realizowal energicznie koncepcje budowania nowej socjalistycznej kultury.
W czerwcu 1949 r. powotano Wyzsza Szkol¢ Sztuk Plastycznych (Vysokéd skola
vytvarnych umeni — VSVU), niemal réwnolegle powstaty Stowacka Galeria Narodowa
(Slovenska narodna galéria — SNG) i uczelnia muzyczna, a teatr miejski przeksztalcono
w narodowy??. Wkrétce jednak Novomesky wraz z m.in. Gustavem Husakiem zostal
oskarzony o tzw. burzuazyjny nacjonalizm i w 1951 r. aresztowany?. Jemu tez pozniej
przypisywano wing za opoznienie Stowacji np. w organizowaniu akcji zamowien, o czym
bedzie jeszcze mowa. Uczelnia w Bratystawie — inaczej niz polskie akademie w Krakowie
1 Warszawie, czy nawet zdominowane przez kolorystow, zaktadane tuz po wojnie Wyzsze
Szkoty Sztuk Plastycznych — nie miata bazy instytucjonalnej tradycji. Swoje istnienie za-
wdzigczata nowemu systemowi, co musiato mie¢ wpltyw na jego postrzeganie, choé
z drugiej strony wigkszos$¢ kadry z tzw. Generacji 1909 wyksztalcona byta w praskiej
Akademii**. Uczelnia sktadata si¢ z trzech wydziatow: malarstwa (pracownie: Jan Mu-
droch i Cudovit Fulla), rzezby (pracownie: Jozef Kostka, Franio Stefunko) oraz grafiki
(utworzony w roku nastgpnym; pracownie: Dezider Milly, Vincent Hloznik). W kazdym
jedna z pracowni ksztalcita w zakresie uzytkowym, ponadto duza wage przyktadano do
nauki rysunku wieczornego prowadzonej przez Ladislava Cemicky’ego. Nie obyto sig
jednak bez kadrowych zmian, wszak wykluczenia byly czg$cia systemu. Popierany przez
Novomesky’ego pierwszy rektor Mudroch musiat ustapic¢ po oskarzeniu polityka, w 1952 1.
zwolniono rowniez Fullg. Nowym rektorem zostat Dezider Milly, ktorego szybko zastapit
takze malarz Jan Zelibsky, jego za$ rzezbiarz Josef Kostka, ostatni rektor w omawianym
okresie?’. Umacnianiu realizmu socjalistycznego miat shuzy¢ obowiazkowy udziat w pan-

red. Beata Hock, Klara Kemp-WEeLcH, Jonathan OweN (London: The Courtauld Institute of Art, 2015), s. 427, przypis 3;
Eap., Sudruzka moja viast, s. 353-354. Zob. tez: Edward Mozeiko, Realizm socjalistyczny. Teoria. Rozwoj. Upadek
(Krakéw: Universitas, 2001), s. 187-188. Brak dokumentu w rozdziale ,,Sjezd narodni kultury” w: Ceské uméni 1938
1989, s. 128-137.

22 Pelna biografia, analiza dziatalno$ci przed- i powojennej wraz z koncepcjami teoretycznymi i dokumentacja zob.
Luka$ PerNY, Kulturna revolicia Laca Novomeského. Ladislav Novomesky o kultiire, umeni a politike (Bratislava:
Spoloc¢nost’ Ladislava Novomeského, 2017), s. 78-101.

2'W 1954 1. po torturach, pokazowym procesie i przyznaniu si¢ do winy skazany na 10 lat wigzienia, z ktorego zwolnio-
no go warunkowo w 1955 r.; PErNY, Kultiirna revoliicia Laca Novomeskégo, s. 102; Tomaszewskl, Stowacja, s. 130,
210-211. Po Novomeskym urzad ten objat Ernest Sykora (do 1958). Drugim waznym organem realizacji doktryny byto
Petnomocnictwo ds. informacji i o$wiaty (czyli w istocie propagandy), dowodzone przez Ondreja Pavlika.

24 Artystow tego pokolenia dotyczyta, niekonwencjonalna w sposobie aranzacji, wystawa w Stowackiej Galerii Narodo-
wej Generacia 909,76 (czerwiec 2020 — luty 2021); zob. Generacia 909,76. Vystava, pojem, interpretdcia, https://
www.sng.sk/sk/vystavy/2522 generacia-90976-vystava-pojem-interpretacia [dostgp 1 XI 2021].

25 Na temat VSVU i jej wktadu w krzewienie socrealizmu zob. Alexandra KusA, ,,Podiel institucii na formovani umenia
socialistického realizmu v 50. rokoch 20 storoCia”, Rocenka Slovenskej narodnej galérie v Bratislave / Jahrbuch der
Slowakischen Nationalgalerie in Bratislava / Yearbook of the Slovak National Gallery in Bratislava 2007-2008, s. 24.
Zob. tez: Vysoka skola vytvarnych umeni v Bratislave. Historia, https://www.vsvu.sk/sk/o-nas/vsvu/historia/ [dostep 29
X 2021].
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2. Peter Matejka, Gornik
(Banik), 7950, olej, ptotno,
100%x55 em, Stowacka Galeria
Narodowa w Bratystawie.
Repr. wg Alexandra Kusa,
Prerusena piesen. Vytnarne
umenie v ¢asoch stalinskiej
kulturnej praxe 1948-1956,
Bratislava 2019, s. 593

stwowych $wigtach, zblizenie studentéw do $wiata pracy (uczelnia wspdlpracowata
z fabryka wyrobow gumowych Matador), wykonywanie prac propagandowych etc. Po-
dobne jak w Polsce byly zapewne entuzjazm i aktywnos$¢ mtodziezy uczestniczacej
W 1 organizujacej wystawy, takze terenowe, np. w spotdzielni rolniczej (Jednotné rol'nicke
druzstvo — JRD) czy miejscu praktyk wakacyjnych, a takze konkursy, brygady i agitacje
itp. Wspolne byty tez elementy programu: zwigkszona liczba godzin rysunku, wymagana
znajomo$¢ marksizmu i sztuki radzieckie;j?®.

Jak mozna wnioskowac juz z powyzszego krotkiego wprowadzenia, realizacja doktry-
ny w Slowacji nie mogta przebiega¢ identycznie jak np. w Polsce, cho¢by ze wzgledu na
szczebel Pelnomocnictw rzadu i w rezultacie tzw. asymetryczny ustrdj Czechostowacji?’.

26 0 warszawskiej ASP w okresie socrealizmu zob. Wojciech WeoDARCZYK, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie
w latach 1944-2004 (Warszawa: Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie,
2005), s. 85-134.

27 Okreslenia tego uzyt Lech Koscielniak; zob. Lech Koscieiniak, Historia Stowacji (Wroctaw: Ossolineum, 2010),
s. 396.
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3. Jan Zelibsky, Gornicy (Banici), 1949, olej, ptotno, 53, 5x70, 5 cm, Stowacka Galeria
Narodowa w Bratystawie. Repr. wg Alexandra Kusd, PreruSena piesen. Vytvarné umenie
v ¢asoch stalinskej kultirnej praxe 1948—1956, Bratislava 2019, s. 641

Dla Bratystawy oznaczato to wigksze zhierarchizowanie i status podrzgdny, a takze wspol-
na catemu systemowi centralizacj¢ zycia artystycznego. Na I Zjezdzie Stowackich Mala-
rzy, Rzezbiarzy, Grafikow, Architektow i Teoretykow 13 marca 1949 r., w ktorym udziat
wzigli Novomesky i Pavlik, rozwiazano wszystkie organizacje Bloku i porzadkowano
Centralnemu Zwiazkowi Czechostowackich Artystow Plastykow (Ustfedni svaz ¢esko-
slovenskych vytvarnych uméleti— USCVU), w ktérym prezesem sekcji stowackiej zostat
Cemicky; powstaly tez oddziaty wojewodzkie (krajske), np. w Koszycach i Martinie?.
Zwiazek przyznawat stypendia i zlecenia, organizowat wystawy, z ktorych wybrane prace
wysytano na pokazy ogoélnopanstwowe. Przyjeta praktyka, zwlaszcza na posiedzeniach
aktywu stowackich plastykow-komunistoéw w poczatku lat 50., byty akty samokrytyki ar-
tystow. Ekonomicznym wsparciem Zwiazku byta Spotdzielnia ,, Tvar”, ktora np. udzielata
wylacznych zezwolen na sprzedaz dziet, masowo wydawala reprodukcje oryginatow,
urzadzala wystawy w fabrykach i spotdzielniach rolniczych?’.

Odpowiedzia na marcowy zjazd byta IV Ogolnostowacka Wystawa Artystow (z kata-
logiem ze wstepem Cemicky’ego), zorganizowana w tym samym roku juz przez Zwiazek

28 Wiceprezesem zostal Rudolf Hornak; zob. Kusa, ,,Podiel intitucii na formovani umenia socialistického realizmu”,
s. 22. Szerzej o przebiegu zjazdu w hotelu Tatra w Bratystawie zob. RusiNovA, Sidruzka moja viast,, s. 356-358.

2 RusINoVA, Stidruzka moja viast, s. 359-361; KusA, ,,Podiel indtitucii na formovani umenia socialistického realizmu”,
s.24. ,,Tvar” w 1954 1. przeksztatcona w Slovensky fond vytvarnych umeni, a w 1956 ,,Dielo”; zob. Veronika VacuLovA
REPOVA, ,,0d ideologie k trhu”, Profil. Casopis soucasneho umenia 5, nr 1 (2020), s. 146-147.
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4. Maria Medveckad, Przekazywanie kontyngentu na Gornej Orawie (Odovzdavanie kontingentu
na Hornej Orave), 1951, olej, ptotno, 171 %270 cm, Orawska Galeria w Dolnym Kubinie.
Fot. www.webumenia.sk/dielo/SVK:OGD.O 1713

czechostowacki, uznana za przetomowa dla wprowadzenia socrealizmu®®. System wy-
staw byl, jak wspomniano, scentralizowany i hierarchiczny. Co dwa lata organizowano
wielkie ogolnopanstwowe ekspozycje dziet realizmu socjalistycznego?!, prezentowane
w miejscu symbolicznym i prestizowym — w Ujezdzalni zamku na Hradczanach (Jizdarna
Prazského Hradu). Na miejsce eksponowania sztuki przeznaczono ja juz za Benesa, ale
propaganda zastuge te przypisywata teraz Gottwaldowi’2. Pierwsza z wystaw Czechosto-
wacki lud i jego kraj w zZyciu, pracy i walce, otwarta w maju 1949 r.33, nalezata do katego-
rii historycznych. Miala potwierdza¢ ciaglos¢ 1 witalno$¢ tradycji realistycznej, sktadata
si¢ z obrazoéw irzezb z lat 1918-1949, wybranych tendencyjnie jako awangarda realizmu
socjalistycznego. W ramach ,.ksztaltowania nowej przeszto$ci™*# pominigto wiec najbar-
dziej zywotny 1 nowatorski aspekt czeskiej (i oczywiscie stowackiej) sztuki migdzywo-
jennej. Na przyktad z dorobku Cypridna Majernika (zm. 1945), autora dramatycznych,
groteskowych scen, wybrano obrazy o tematyce spotecznej, zaprezentowano folklory-
styczne sceny L’udovita Fulli czy tez przedwojenne obrazy Martina Benki*>.

30 Alexandra Kusa, ,,Stratégie vel’kych vystav a ich podiel na formovani umenia sorely”, Ars. Casopis Ustavu dejin
umenia Slovenskej akadémie vied 44, nr 1 (2007), s. 81-82; EAp., Prerusend piesen, 2019, s. 133-134.

31 Mozna je poréwnaé z polskimi Ogdlnopolskimi Wystawami Plastyki, pamigtajac jednak o réznicach: dwunarodowym
skfadzie dla Stowakow mniejszosciowym i takze wigkszej hierarchii oraz innym znaczeniu miejsc — w Polsce pierwsza
OWP odbywata si¢ w Muzeum Narodowym, trzy pozostate w 6wczesnym Centralnym Biurze Wystaw Artystycznych.
32 Zob. np. Alena BREUEROVA, Jarmila FReTICHOVA, Miij rok 1949 (Brno: BizzBooks;Praha: Albatros Media S.A, 2019), s. 61.
33 Ceskoslovensky lid a jeho kraj v Zivoté, prdci a zdpasu. Vystava obrazii a soch z let 1918-49. Porada kanceldr
presidenta republiky. Jizdarna Prazského hradu, kvéten — cerven 1949.

34 Formulovanie novej minulosti” okreslenie Alexandry Kusej (i jeden z dziatow wystawy z 2012 r.); zob. Kusa,
Prerusena piesen. Umenie socialistickéeho realizmu 1948—1956, s. 17; EAp., PreruSend pieseri, s. 216-217.

35 Kusa, ,,Stratégie vel’kych vystav a ich podiel na formovani umenia sorely”, s. 74. Martin Benka, zashuzony przedstawiciel
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Migdzy tym a kolejnym przegladem
w Ujezdzalni odbywaty si¢ wystawy bedace
efektem organizowanych przez USCVU
panstwowych zamowien (tzw. tlohové ak-
cie). Polegaly one na tym, ze artyscie przy-
dzielano konkretny temat i wyznaczano
termin wykonania, po czym — po przyjeciu
projektu przez komisje¢ — przyznawano pot-
roczne stypendium, np. pobytowe (w przy-
padku tematyki wspodiczesnej) lub dla
studiowania zrédet historycznych. Na kaz-
dym etapie tzw. subkomisje kontrolowaty
postepy pracy, po zakonczeniu prezentowa-
nej ostatecznie przed gremium, ktore ja
przyjmowato lub odrzucato. Inna, mniej
zobowiazujaca forma zamowien byta reali-
zacja tematu dowolnie wybranego z propo-
nowanych przez wtasciwe Pelnomocnictwo;
do preferowanych nalezaty np. przemyst,
budownictwo, rolnictwo, malarstwo histo-
ryczne, mlodziez, armia, kultura fizyczna.
Rezultaty zamowien prezentowaly wystawy
o wymownym tytule Plastyczny plon. Od-
wotujac si¢ do etosu rolnictwa nobilitowaty
tworczos¢ jako wytwarzanie niezbednych
do zycia dobr, albo — inaczej rzecz ujmujac
— (de)waloryzowaty ja zrbwnaniem z praca
fizyczna. Na pierwszej wystawie tego typu,
ulokowanej w postsakralnej przestrzeni
praskiego domu U Hybernt (grudzien 1950
— styczen 1951), zaprezentowano dzieta
niemal trzystu artystow (w tym kilkunastu

5. Jozef Kostka, Spotdzielczyni
(Druzstevnica), 1949-1951.
Repr. wg www.moderni-dejiny.cz/clanek/
katalog-vystavy-i-prehlidka- g
ceskoslovenskeho-vytvarneho-umeni-1949-51/ sfowackich), jednakze wsrdd eksponatow

sztuki stowackiej, oskarzony o kolaboracj¢ z marionetkowym faszyzujacym rzadem ks. Jozefa Tiso, oczyszczony
z zarzutow i rehabilitowany w 1952 r. W 1953 1. otrzymat tytut artysty narodowego; zob. np. film dokumentalny Martin
Benka (1953, scen. Jan Beer, Ladislav U¢nik, 14,24°, https://www.youtube.com/watch?v=EoPjacCO8hw [dostgp 1 XII
2021]. L'udovit Fulla, przedwojenny awangardzista i autor konstruktywistycznych obrazow, zostal uznany za formalistg
mimo swojej fascynacji sztuka rosyjska, a na skutek pobytu w ZSRR (1937) miat si¢ przekona¢ do spotecznej misji
sztuki. W tym roku na wystawie $wiatowej w Paryzu otrzymat jedng z gtownych nagrod za monumentalny, tylko
w warstwie tematycznej ,,socjalistyczny”, uznany za jego cheuf d’oeuvre obraz Piesn i praca (Piesen a praca, 1933—
1935); zob. Katarina Baicurova, ,,Balancing «absolute Painting» and Reality. L'udovit Fulla and the Paradoxes of
Slovak Modernism”, w: 4 Reader in East- Central-European Modernism 1918-1956, s. 152, 156 (przypis 42). Na
temat czg$ciowego wykluczania i przywracania Fulli w oficjalnym zyciu artystycznym zob. Kusa, Prerusena piesen,
s.294-301; o Bence i innych w tejze pracy —s. 282-293.

36 Kusa, Prerusend piesei. Umenie socialistického realizmu 1948-1956, s. 39—40. Wiecej na temat zlecef/zamowien
zob. Nina Gazovicovi, ,,Ulohové akcie a VSZ (budovanie ¢lenskej a tovarovej zakladne- umelecka prevadzka po roku
1948)”, w: Po moderne. Metropola vychodu (1945—-1989). Zbornik prednasok k vystave, red. Peter Takov, Dorota
KenpErOVA (KoSice: Vychodoslovenska galeria, 2019), s. 43-51.
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6. Martin Benka, Przeszto$¢ 1 wspotczesnos¢ (Minulost a stiCasnost’), 1952, olej, ptotno,
108, 5x178, 5 cm, Miasto Zvolen. Repr. wg Alexandra Kusd, Prerusena piesen. Vytvarné
umenie v ¢asoch stalinskej kultirnej praxe 1948-1956, Bratislava 2019, s. 507

nie bylo juz prac ,,modernistow”3’. Jednym z obiektow byt wielki tryptyk Medvecke;j
Orawska zapora, znany tyko z reprodukcji i relacji prasowych, efekt ,,studyjnego” pobytu
artystki na jednej z wielkich stowackich ,,budow socjalizmu’38. Inspirowany zapewne
wczesniejsza rysunkowa koncepcja Milly’ego, przedstawial w partii centralnej widok po-
wstajacej zapory, w bocznych postaci budowniczych (il. 1). Idealistyczno-realistyczna for-
ma zostala wigc wypetniona aktualna, miejscowa (narodowa?) trescia.

Nie zawsze jednak bezposredni kontakt ze §wiatem pracy owocowal pozadanym ide-
alizowanym rezultatem. Wydaje si¢, ze wrecz przeciwnie — potggowal ekspresje, czasem
nawet drastyczno$¢ wyrazu. Przyktadami r6znych ,,lokalnych’ ujeé poza konwencja moga
by¢ efekty pobytow Petera Matejki i Jana Zelibsky’ego w osrodku gérnictwa wegla bru-
natnego w Handlovej. O pierwszym z malarzy wspotczesny badacz stwierdza: ,,Peter Ma-
tejka przerwatl swoja dotychczasowa malarska prace i wybral si¢ do kopalni aby
«wydobywaé» czarne jak wegiel portrety gornikow i obrazy ich mrocznego $rodowiska3°.
Ukazane frontalnie pojedyncze postaci (Mtody gornik, 1949; Gornik, 1959) opracowane
sa syntetycznie szerokimi plamami i dosadnym, brutalnym konturem, a odkryte partie
ciata i $wiatto gorniczych lampek wywoluja efekt prawie luministyczny (il. 2). Gornicy
Zelibskyego to thum syntetycznie i monochromatycznie potraktowanych sylwetek mez-
czyzn, kroczacych w nieokres§lonej przestrzeni. Rytmiczno$¢ i brak indywidualizacji ry-
sOW twarzy 1 gestow wyrazaja monotoni¢ 1 zndj (il. 3). Podobna kompozycje ma obraz
Z pracy. Wertykalny rytm i ciemno$¢ buduja nastroj obrazoéw Jana Mudrocha; jego Gornicy

37 Pelny spis uczestnikow: Vytvarnd siroda 1950, https://cs.isabart.org/document/53867/artists [dostep 1 XI 2021].

38 Artysci plastycy na budowach socjalizmu to tytut wystawy prezentowanej w pawilonie stowarzyszenia Ménes (Budo-
va Spolku vytvarnych umélct Méanes) na przetomie 1952 i 1953 r.; zob. Vytvarni umélci na stavbach socialismu, https:/
[cs.isabart.org/document/74804/artists [dostgp 1 XI 2021].

39 Aurel HraBUSICKY, ,,Medzi socialistyckym realizmom a bruselskym snom”, Rocenka Slovenskej ndrodnej galérie
v Bratislavie / Jahrbuch der Slowakischen Nationalgalerie in Bratislava / Yearbook of the Slovak National Gallery in
Bratislava 2007-2008, s. 28.
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z 1949 r. (SNG i Muzeum Bojnice), jakby ulepieni wraz z ubraniem z tej samej ggstej,
ciemnej, lepkiej materii, wynurzaja si¢ z cienia za pomocg rozproszonego swiatta.

Na drugi ,,plon” w koncu 1951 r. zlozyly si¢ m.in. (reprodukowane) prace Belana,
Medveckej, Hoffstddtera, Juliusa Bukovinsky’ego, ale w wystawie uczestniczyli takze
,modernisci”: Janko Alexy, Milo§ A. Bazovsky, Martin Benka, Fulla. Ich obecno$¢ wyni-
kata z odmiennej niz poprzednio strategii — podzialu na sekcje narodowe, wystawiane
osobno i wymiennie prezentowane w obu osrodkach*’. Stowacka ,,mniejszo$¢” nalezato
wigc dopehni¢ dzietami artystow wezesniej niewystawianych. Praska odstona w Stowacji
miata by¢ dla miejscowych artystéw instruktazowa, wskazywaé im przyktad bardziej do-
$wiadczonych, m.in. za sprawa wczesniej przeprowadzonej w Czechach akcji zaméwien.
Z drugiej strony Stowacy zaproponowali przyktadna adaptacje radzieckich wzorcow, jaka
byta kompozycja Medveckej Przekazywanie kontyngentu na Gornej Orawie. Zdaniem
Alexandry Kusej obraz ten ukazuje jeden z najgorszych skutkow kolektywizacji, tj. obo-
wiazkowe dostawy zywnosci na rzecz panstwa, w wersji nie rzeczywistej, ale zadanej
przez partig — z grupa kobiet na pierwszym planie radosnie oddajacych drob i jaja wazace-
mu ,,dary” — jest zatem par excellence dzietem soreli (il. 4). Z kolei Zora Rusinova przypo-
mniata, ze dzieto to przyniosto autorce nagrode panstwowa i uznanie krytyki radzieckiej na
wystawie w Moskwie w 1954 ., tej, ktora — dodajmy — go$cila pozniej w Warszawie*!.
Stylistyka i tematyka 6wczesnych prac Medveckej kojarzy¢ si¢ moze z tworczoscia Hele-
ny i Juliusza Krajewskich, jednak obrazy stowackiej artystki swobodna, perfekcyjna kom-
pozycja i opracowaniem szczegotu wierniej realizuja i zasad¢ wtornosci wobec ideatlu
sztuki radzieckiej, i paradygmat mistrzostwa*?.

Najwazniejsze z perspektywy marksistowskiej dialektyki walki byly ogélnopanstwo-
we ,,salony”, porownywalne z polskimi Ogdlnopolskimi Wystawami Plastyki, w Czecho-
stowacji organizowane w trybie biennale, zainicjowane retrospektywa ,,Judowa” w 1949 r.
Mozna wigc uznac, ze centralistyczny mechanizm dziatat podobnie, cho¢ na innych szcze-
blach i roznym znaczeniu. I Wystawe Czechostowackiej Sztuki Plastycznej 1949—-1951
otwarto w Ujezdzalni w maju 1951 r. W kilkudziesigcioosobowym jury byto kilku Stowa-
kow — artyéci (Hoffstadter, Neméik, Milly, Zelibsky i rzezbiarze Jozef Kostka, Rudolf
Piibis, Frafio Stefunko) oraz urzednicy Petnomocnictwa. Stowacy stanowili znikoma
mniejszo$é takze wérdd ponad dwustu uczestnikow wystawy*?. Prezentowano na niej np.
orawski tryptyk Medveckej, w katalogu reprodukowano tez jedna z martwych natur
Nemcika i rzezbe Kostki — ryzykowna kompozycyjnie figure kobiety z dzieckiem* (il. 5).

40 Kusa, ,,Stratégie vel’kych vystav a ich podiel na formovani umenia sorely”, s. 76; zob. tez: Vytvarnd tiroda 1951,
https://cs.isabart.org/document/189637/exhibited oraz Slovenska cast Vytvarné urody 1951, https://cs.isabart.org/docu-
ment/39041 [dostep 1 XI 2021].

41 Kusa, ,,Stratégie vel’kych vystav a ich podiel na formovani umenia sorely”, s. 78-79; RusiNova, ,,The Embodiment of
Communist Utopia”, s. 423. W Warszawie obraz byl prezentowany pod tytutem Skup dostaw obowiqzkowych w Orawie
Gornej.

# Tematyka prac Medveckej, prywatnie zony takze aktywnego wowczas malarza Ctibora Belana, nie ulegta pozniej
specjalnym zmianom. Podobnie jak w malarstwie polskiej pary znikly watki polityczno-deklaratywne, a stylistyka
nabrata charakteru bardziej syntetycznego ,,zmodernizowanego” realizmu.

8 Zob. 1. Prehlidka ceskoslovenského vytvarného uméni 1949-1951, https://cs.isabart.org/document/178056 [dostep
1 XI2021.

# W katalogu nosi ona tytut Druzstevnica, co mozna tlumaczy¢ jako ,,spotdzielczyni”, ,cztonkini spétdzielni”; zob.
1. prehlidka ceskoslovenského vytvarného umeni 1949-1951. Pod zastitou Klementa Gottwalda, presidenta Republiky.
Kveten — Zari 1951, Praha 1951 (repr., s. nlb 37). Identyczna rzezba w zbiorach Stowackiej Galerii Narodowej nosi tytut
Radosé i datg 1954; zob. Jozef Kostka, Radost’, 1954, braz, wys. 55 cm, https://www.webumenia.sk/dielo/SVK:SNG.P_83
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7a—b. Martin Benka, projekt kurtyny dla Teatru Narodowego w Bratystawie: a. Kurtyna i
tworzenie wartos$ci (Opona a tvorenie hodnoét), 1951-1952, akwarela, wegiel, papier, 90%126 cm;
b. Lud sztuce — sztuka ludowi — (Lud umieniu — umenie ludu), 1951-1952, olej, ptotno,
81x130 cm, Muzeum Martina Benki w Martinie. Repr. wg Alexandra Kusd, Prerusena piesen.
Vytvarné umenie v ¢asoch stalinskej kulturnej praxe 1948—1956, Bratislava 2019, s. 501

[dostgp 1 XTI 2021]. W wydawnictwie przygotowanym z okazji wystawy warszawskiej tytutem Czlonek Spoldzielni
Produkcyjnej opatrzono rzezbg mtodej kobiety z brazu, datowana na rok 1950; zob. Czechostowacka sztuka plastyczna
XIX i XX wieku (Praga 1954), il. 67. W katalogu webumenia.sk ta sama rzezba, ale wykonana z gipsu, nosi tytut
Druzstevnicka i datowana jest na rok 1952; https://www.webumenia.sk/dielo/SVK:SNG.P_190 [dostep 4 XI 2021].
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8. Ladislav Guderna, Kosiarz i traktor (Kosec a traktor),
1949, olej, sklejka, 176,7 %120, 7 cm, Stowacka Galeria
Narodowa w Bratystawie. Repr. wg Alexandra Kusad,
Prerusena piesen. Vytvarné umenie v casoch stalinskej
kulturnej praxe 1948—1956, Bratislava 2019, s. 548

Badaczka sztuki tego czasu uprzedzeniami politycznymi thumaczy nieprzychylny stosu-
nek czeskiej krytyki do zap6znionej jakoby w postepach socrealizmu sztuki stowackiej,
za co wina obarczano Novomesky’ego. Czesi mieli juz za soba — dajaca widocznie poczu-
cie wyzszosci — akcje zamowien, ktoéra w Stowacji przeprowadzono pozniej. Mowi si¢ tez
o ambiwalencji czy nawet schizofrenii wpisanej nie tylko w praktyke krytyczna, lecz tak-
ze cala polityke kulturalna tworzona wszak przez i ,,pod” niezadowolona z niej wiadze®.
Warto tu dodaé, ze gra przeciwienstw, walka byly niejako wpisane w istote ,,metody”
osadzonej w schematycznie interpretowanej teorii dialektycznej. Sztuka socrealizmu mu-
siata by¢ jeszcze niedomknigta i niedoskonala; musiata by¢ w procesie nieustannego ru-
chu i rozwoju.

Otwarta w pazdzierniku 1952 r. w Bratystawie VII Wystawe Ogolnostowacka Zora
Rusinova nazywa kamieniem milowym na drodze walki o nowa sztuke*. Poprzedzona
intensywna akcja propagandowa w prasie codziennej i dyskusjami z robotnikami, poparta
autorytetem jurorow Karola Vaculika i Mariana Varossa, sktadata si¢ z prac powstatych
w wyniku zamowien. Najlepsze z nich miaty reprezentowa¢ Stowacjg¢ na ekspozycji og6l-
nopanstwowej, a cz¢$¢ przeznaczono do przestrzeni publicznej, miaty wigc spetnia¢ funk-
cje wychowawcza*’. Uczestnictwo w wystawie moglo stanowié¢ tez rodzaj deklaracji
lojalnosci i odcigcia si¢ od ,,odchylen” uosabianych przez wykluczonego Novomesky’ego.
Nina Gazovicova podkresla, ze udziat wielu artystow zapewnito hojne wsparcie np. mala-
rzy Vincenta Hloznika (I Maja w Liptowskim Mikulaszu), Bazovsky’ego (JRD w Tocnicy)
czy Jana Hali (Powitanie Armii Czerwonej w Wazcu)*®. Poréwnanie dwoch z nagrodzo-
nych obrazoéw — Dzieci pokoju Medveckej oraz Przesztosé i wspotczesnosé Benki®® — moze
stanowi¢ przyczynek do tytutowej problematyki globalnosci i lokalnosci. Wypada je uznaé

+ Kus4, ,,Stratégie vel’kych vystav a ich podiel na formovani umenia sorely”, s. 77.

4 RusINOVA, Stidruzka moja viast, s. 372.

4T KusA, Prerusend pieseii, s. 235.

48 Gazovicova, ,,Ulohové akcie a VSZ”, s. 46.

49 Rusinova wymienia tez nagrodzonych: Ludovita Krizana za Zniwa, Hoffsidtera za pejzaz Liptowskie hale, Neméika
za obraz Krompachska rewolta (Bunt w Krompachach), rzezbiarzy Stefunkg za portret malarza Petera Michala Bohtina
oraz Kostke za Czlonkinie spoldzielni (Druzstevnica), ktora wedtug katalogu byta prezentowana na I Wystawie Czecho-
stowackiej; zob. Rusova, Sidruzka moja viast, s. 372.
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9. Ladislav Cemicky, Nadeszty nowe czasy (Nastali nove &asy), 1951, olej, ptétno,
117, 3x150, 3 cm, Stowacka Galeria Narodowa w Bratystawie. Fot. www.webumenia.sk/dielo/
SVK:SNG.O 2583

za pars pro toto rdznych sposobdw realizacji w ramach tej samej alegoryczno-idealistycz-
nej konwencji.

Bohaterami kompozycji Medveckej sa pionierzy i ich wiejscy réwiesnicy wystawiaja-
cy spektakl kukietkowy. Diagonalny uktad dziecigcych postaci z pierwszoplanowym in-
struktorem przecina ptaszczyzna widocznej od tytu sceny-okna, przez ktéra aktor-pionier
pokazuje pacynki siedzacym u$miechnigtym wiejskim widzom, a tto stanowi rozlegly
orawski krajobraz z szerokimi takami i tagodnymi wzgdrzami. Sens obrazu, zgodnie od-
czytywany jako wizja utopijnego spoleczenstwa i nowego czlowieka, pokojowej przemia-
ny starego w nowe i $wietlanych horyzontdéw nowego ustroju®’, a zwlaszcza sowiecka
symbolika i stylistyka, pozwalaja uzna¢ go za reprezentatywne dla wschodniego socreali-
zmu. Do takich mozna tez zaliczy¢ np. obraz Frantiska Kudla¢a Budowa kombinatu hutni-
czego (1952), ktorej przyglada sig para mtodych ludzi; drugi tytut — Szczesliwa przysztosé —
nie pozostawiat interpretacyjnych watpliwosci. Obietnica pomyslnosci zwiazanej z przemy-
stem byta takze ,,alegoria realna” Benki na temat budowy zaktadéw przemystu drzewnego
w Bucinie. Kompozycja podzielona jest horyzontalnie na strefy. Na blizszym planie prze-
sztos$¢ przenika si¢ z terazniejszos$cia: mieszkancy w ludowych strojach, stojacy i siedzacy
na rdzawym piasku wsrod niskich zarosli, i robotnicy w granatowych kombinezonach —

30 Kusa, ,,Stratégie vel’kych vystav a ich podiel na formovani umenia sorely”, s. 79, Eap., Prerusend pieseii, 2019,
s. 328-329; Rusinov4, ,,The Embodiment of Communist Utopia”, s. 423.
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wszyscy zwroceni sa w strong srodkowego planu, gdzie trwa wznoszenie fabryki, widaé¢
powstajace budynki, dzwigi, pyl wzniecany przy pracy. Z ta realnoscia niezbyt korespon-
duja wydtuzone, stylizowane, monumentalne postaci, jakby wyjete z jego dekoracyjnych
panneaux i heroizujacych opowiesci o ludzie Stowacji, wraz z panorama btekitnych, prze-
syconych biela wzgorz w oddali 1 wielka partia nieba (il. 6). Podobne pgknigcie cechuje
projekt kurtyny dla Teatru Narodowego — Lud sztuce — sztuka ludowi (1951/1952)3!, ktory
jest swoistym nawiazaniem do Szkoly Atenskiej Rafaela. Do wielofigurowej grupy arty-
stow ustawionych frontalnie na szerokich schodach na tle potkolistej skene zwraca si¢
ujety od tytu thum widzow — postaci w ludowych strojach 1 w robotniczych uniformach,
migdzy ktorymi artysta miat umiesci¢ figury swoich rodzicow i wlasna>2. Wsrod publicz-
nosci przechadzaja si¢ dziewczynki w biatych szatach i chustach pionierskich, a tlem ca-
tosci jest gorzysty stowacki pejzaz (il. 7a—b). Cecha wspolna omoéwionych wyzej prac
Medveckej i Benki jest odwotanie si¢ do pojecia ludu w tradycyjnym i nowym, socjali-
stycznym znaczeniu®>.

Do zadnej z tych konwekcji nie przystaje tworczo$¢ Ladislava Guderny z tego okresu.
Artysta z melanzu réznych inspiracji i wtasnych do§wiadczen sformutowat indywidualna
odmiang socrealizmu. Charakterystyczne (unikam tu okreslenia ,,typowe”, bo pojeciu ty-
powosci nadano sens specjalny) w jego malarstwie jest stosowanie ptaskiej, syntetycznej
plamy, kontrastowej kolorystyki, uproszczenie ksztattow do podstawowych form, statyka
i rownowaga kompozycji, oszczednos¢ detalu. Znowu opozycje stylistycznej lokalnosci,
albo lepiej: osobnosci Guderny i zuniformizowanego soc-j¢zyka dobitnie okaze zestawie-
nie. Pierwszy plan obrazu Guderny Kosiarz i traktor wypetnia posta¢ mezczyzny z kosa,
stojacego na soczysto-zielonej tace siggajacej po lekko uniesiony horyzont, na ktéorym na
tle ciemnoblgkitnego nieba rysuje si¢ sylweta jadacego na wprost traktora. Do$¢ oczywi-
ste, jak mogloby si¢ wydawac, odczytanie tresci jako dezawuowanie ,,starego” i propago-
wanie ,,nowego” w rolnictwie socjalistycznym komplikuje jednak melancholijny wyraz
twarzy, wiek modela i jego miejski stroj — biata koszula i szare spodnie. Efekt bezruchu
i alienacji, kontrasty barwne, uproszczenie form i modelunku ewokuja nadrealng aure. Jak
wiele 6wczesnych prac Guderny, to raczej socjalistyczny surrealizm niz realizm (il. 8).
Cytowana juz wielokrotnie badaczka odczytata w nim refleksje nad nowa droga®*. W ze-
stawieniu z tym obraz Ladislava Cemicky’ego Nadeszly nowe czasy wydaje sig stylistycz-
nie konwencjonalny i oczywisty w tresci. Z dwoch mezczyzn stojacych przy tanie zboza
starszy, w ludowym stroju, trzyma kosg, mtodszy zas, w niebieskich farmerkach, wskazu-
je traktor widoczny na dalszym planie. Podobnie jak u Guderny ujecie od dolu monumen-
talizuje postaci, ale obraz dopelniaja szczegély: w oddali sylwetki kobiet wiazacych
snopki, za nimi rzad zaros$li, a wysoko uniesiona lini¢ horyzontu przestania ciemne pasmo
gor. Detaliczne opracowanie postaci i pejzazu oraz perswazyjna tre$¢ sytuuja tg prace po
stronie ortodoksyjnego socrealizmu w wersji radzieckiej (il. 9).

31 Reprodukeja i opis obrazu: Slovensko, Bratislava, ndvrh opony pro SND, Databaze ¢eského amatérského divadla,
https://www.amaterskedivadlo.cz/main.php?data=opona&id=793 [dostgp 2 XI 2021].

32 KusA, Prerusend pieseit, s. 286; autorka przypuszcza, ze s to postaci w lewym dolnym narozniku obrazu. Na temat
projektu zob. tez: HRABUSICKY, ,,Medzi socialistyckym realizmom a bruselskym snom”, s. 29; autor wyraza zal, ze ptotna
socrealistyczne sg ostatnimi wielkimi kompozycjami Benki.

53 Zob. Elzbieta KaL, ,,Aby «Lud wszedt do Srodmiescia... ». Ludowos¢ i inne paradoksy metody realizmu socjalistycz-
nego w architekturze”, w: Pod dyktando ideologii. Studia z dziejow architektury i urbanistyki w Polsce Ludowej, red.
Pawel Knap (Szcezecin: IPN, 2013), s. 25-26.

34 KusA, Prerusend pieseri, s. 349.
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10. Ladislav Guderna, Klement Gottwald, 1950, olej, karton, 44 %35, Stowacka Galeria
Narodowa w Bratystawie. Fot. www.webumenia.sk/en/dielo/SVK:SNG.O_4827
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Jak ,,globalna” symbolika socjalistycznej nowoczesnosci uosabianej przez maszyng
zyskata ,,lokalna”, idiomatyczna odmiang $wiadcza i inne prace Guderny, np. Nowy budy-
nek stacji maszyn w Galnacie (1949), gdzie ciagi szarych budynkow — jak w obrazach
de Chirico — wyznaczaja glteboka przestrzen dziedzinca, na ktorym stoja potgzne zielone
maszyny i zastygle w roznych pozach postaci w granatowych kombinezonach. Inng kom-
pozycje, horyzontalna i streficzna, ale réwnie metafizyczno-surrealny klimat i arealistycz-
na kolorystyke ptasko malowanych form ma Przekazywanie traktora (1950), z wielkim
ciagnikiem wraz z hieratycznym postaciami tworzacym fryz na przednim planie. Przykta-
dem wtasnego jezyka Guderny na niemal obowiazkowy temat portretu wodza moze by¢
Klement Gottwald (1950), profilowy, ptaski wizerunek kojarzacy si¢ z portretem Federica
da Montefeltro Piera della Francesca, jednym z wczesnorenesansowych zrodet inspiracji
(il. 10). Nawiazanie do renesansu — stwierdza Kusa — praktykowane w architekturze, nie
miato uzasadnienia we wzorcowym, czerpiacym z klasycyzmu i realizmu XIX w. malar-
stwie rosyjskim>>.

IT Wystawa Sztuki Czechostowackiej (1951-1953), otwarta w maju 1953 r. przez no-
wego prezydenta Antonina Zapotocky’ego, odbywala si¢ w zmienionej sytuacji politycz-
nej po $mierci Stalina (5 marca) i Gottwalda (14 marca) oraz strukturalnej (utworzenie
samodzielnego Ministerstwa Kultury)®®. Ze wzgledu na ograniczone ramy tekstu pomi-
jam tu wewngtrzna, organizacyjna dynamike realizacji ,,metody”, tj. masowe zjazdy, nara-
dy, toczone przy okazji wystawy dyskusje, proby modyfikacji (te zreszta znane sa
z polskiej praktyki). W licznym jury zasiadlo tylko sze$ciu Stowakow>’. W obsadzie li-
czacej ponad 320 uczestnikow reprezentacja stowacka ilo§ciowo byta bliska poprzedniej,
ale np. udziat Guderny $wiadczyt o pewnych zmianach w polityce kulturalnej. Trzon tej
reprezentacji stanowily prace nagrodzone na krajowym przegladzie i musiaty si¢ wyr6z-
niaé, gdyz — jak pisze Marek Krej¢i — zadowolenie krytyki, ze z sal wystawowych zniknat
zwigdly formalizm macit m.in. brak radosnego optymizmu, zastgpowanie wielofiguro-
wych kompozycji pejzazem czy martwa natura>®,

Trzeba tez wspomnie¢ o polskiej odstonie wystawy Czechostowacka sztuka plastyczna
XIX i XX wieku, pokazanej w Warszawie w kwietniu 1954 r., wczesniej prezentowanej
w Leningradzie i Moskwie. Starannie przygotowana, zawierajaca okolo szescset obiek-
tow, byta w istocie pomyslana jako ,,odbicie” — by uzy¢ stosownego terminu — dialektycz-
nej drogi do realizmu socjalistycznego, jaka przebyta sztuka bratniego narodu. Dlatego
obok przyktadow realizmu znalazly si¢ na niej prace awangardowe, interpretowane jako
przyktad wrogich, $cierajacych si¢ z nim tendencji, czyli dziejowej koniecznosci, ale — jak
pisze Petra Skarupsky — wazne, Ze publiczno$¢ mogta je zobaczy¢>°. W katalogu wystawy
o sztuce stowackiej en bloc traktowat jeden rozdzial (o czeskiej rzezbie, malarstwie

33 Kusa, Prerusend pieseit, s. 349; wskazuje tez wplyw Giotta (w Siostrzyczkach i scenach powstanczych). Mozna
dodac, ze tabliczka w lewym dolnym rogu z wypisanym imieniem i nazwiskiem prezydenta zdaje si¢ nawiazywa¢ do
skrzyni z dedykacja w Smierci Marata Davida (1793); w obu obrazach jest tez ,,méwiace” puste tto, zas Montefeltre
przedstawiony jest na tle rozlegltego pejzazu.

3 II. Prehlidka ceskoslovenského vytvarného uméni 19511953, https://cs.isabart.org/document/195510 [dostep 2 XI
2021].

377 38 0s6b w sktadzie jury Stowacjg reprezentowali krytyk Marian Vaross oraz arty$ci, zarazem uczestnicy wystawy:
Benka, Hoffstidter, Kostka, Milly i Pribis.

58 Marek KREICi, Rok 1953 ve vytvarném uméni, w: Osm let po vdlce. Rok 1953 v Ceskoslovensku, red. Jiti PETRAS, Libor
Svosopa (Ceské Budgjovice: Jihoéeské muzeum v Ceskych Budgjovicich, 2014), s. 215.

39 Zob. Perta SkarUPSKY, Czechostowacka sztuka plastyczna XIX i XX wieku, Zachgta Narodowa Galeria Sztuki, https:/
/zacheta.art.pl/pl/wystawy/czechoslowacka-sztuka-plastyczna [dostgp 5 X1 2021].
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11. Jozef Kostka, Cztonek Spotdzielni Produkcyjnej /
Spotdzielczyni (Druzstevnicka), 1952, gips,
wys. 125 cm. Repr. wg Czechostowacka sztuka
plastyczna XIX 1 XX wieku, Praga 1954, il. 67

i grafice rozdziaty osobne), napisany przez Karola Vaculika. Jest on wtasciwie apologia
nowego ustroju, ktory zapewni¢ miat jej sztuce wszechstronny rozkwit. Pomijajac histo-
ryczne naduzycie, jakim byto nazwanie okresu faszystowskiej, marionetkowej Republiki
Stowackiej (1939—-1945) niewola, warto zwrdci¢ uwage na zdanie, ktore szczeg6élnie uwy-
datnia paradoksy socrealistycznych kategorii narodowej formy: ,,Szlachetne wspotzawod-
nictwo czeskich i stowackich artystéw wzbogaca kulturg plastyczna obydwu narodow,
wyjasnia pojecie realizmu socjalistycznego w naszej sztuce, zbliza kryteria tworczosci
artystycznej i w powazny sposob stwarza przestanki dla powstania sztuki wspdlnej oby-
dwu narodom, sztuki narodowej w formie i socjalistycznej w swej tresci 0. Z czasow
przedwojennych Vaculik wskazywal tworczos¢ Benki i Mally’ego jako istotng dla rozwo-
ju sztuki narodowej, a z mtodszych Bazovsky’ego i1 Fulli. Majernikowi przyznal powrot
na wlasciwa droge po ,,formalistycznym btadzeniu”. Za przyktady reprezentatywne —
oprocz Benki, pochwalonego za podejmowanie wspotczesnej tematyki — dyrektor SNG
uznat obrazy Medveckej, Belana, Hoffstidtera, Vestenicky’ego czy Zelibsky’go, a z rzez-
by wysoko ocenit prace Kostki za odej$cie od kameralno$ci w strong monumentalizmu
1 wspotczesnoscei (il. 11). Krétko moéwiac, sztuka stowacka zostata zaprezentowana w wer-
sji wowczas socrealistycznie poprawne;.

Idiomem stowackim mozna zapewne uzna¢ tematyke zwiazang z Powstaniem Narodo-
wym (Slovenské narodné povstanie — SNP). Dodajmy, ze w sztuce polskiej tego czasu
panowato niemal zupelne milczenie na temat trwajacego rownolegle ze stowackim po-
wstania warszawskiego®!. SNP byto antyfaszystowskim zrywem, ktory stanowit przepust-
ke tej nacji do obozu zwycigzcoéw 1 okreslit jej powojenna tozsamos¢. W sztuce tematyka

60 Karel VAcULIK, ,,Stowackie sztuki piekne w przesztosci i terazniejszo$ci”, w: Czechostowacka sztuka plastyczna XIX
i XX wieku, s. 71.

61 Zob. Pawel UKIELSKI, ,, Var$avské povstanie a Slovenské ndrodné povstanie — podobnosti a rozdiely. Naért problemu”,
thum. Pavel Vaséek, w: Varsavské Povstanie a Slovenské Narodné Povstanie — paralely a rozdiely. Zbornik z medzinarod-
nej vedeckej konferencie, red. Marek SMyrNY (Banska Bystrica: Miizeum Slovenského Narodného Povstania, 2009),
s. 7-18.
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powstancza umozliwiata spetnienie kilku soc-kryteriow: partyjnosci i politycznej tresci
W powiazaniu z sojuszem z Armia Czerwona, etos przyjazni z ZSRR, wielofigurowe;j
kompozycji, deklaracji patriotyzmu, przedstawienia pozytywnego bohatera, a zwtaszcza
paradygmat rewolucyjnego romantyzmu. Popularnos¢ tej tematyki thumaczy si¢ tez osobi-
stym do$wiadczeniem niektorych artystow, obowiazkiem przepracowania traumy, wresz-
cie skojarzeniem partyzanckiego etosu z lokalna zbdjnicka, janosikowa legenda®?, a takze
brakiem tradycji malarstwa historycznego®. W dziesiata rocznice powstanczego zrywu
otwarto na placu Safarika w Bratystawie wielka wystawe, ztozona z czesci retrospektyw-
nej i wspotczesnej, przeniesiona nastgpnie do Pragi i Brna. Fakt dopuszczenia dziet star-
szych, ,,formalistycznych” po pierwsze potwierdzal znaczenie tej problematyki, z jej
krotka tradycja ikonograficzna, a po drugie stanowit wylom w estetycznym krajobrazie
dotychczasowych prezentacji, cho¢ mogt tez uzasadnia¢ dialektyke realizmu. Pokazano
wigc prace z lat 40., np. dotad pomijanych Majernika, Bednara czy Bazovsky’ego.
W czesci wspodlczesnej znalazty si¢ obrazy wybrane w wyniku ogdlnokrajowego konkur-
su. Temat powstania usprawiedliwiat zastosowanie, oczywiscie do pewnych granic, nie-
pozadanych w socrealizmie $rodkow ekspresji, ukazanie dramatyzmu, tragizmu czy
pesymizmu. Najwyzsza ocen¢ komisji otrzymat Ferdinand Hloznik za cykl dramatycz-
nych scen umieszczonych w gorzystym pejzazu, o chtodnej szarej kolorystce. Druga na-
grode przyznano Mudrochowi za wielofigurowy obraz Zabij go! (obecnie zaginiony),
ktérego centralny fragment w wersji samodzielnej, tj. jako Partyzantka na warcie pod
Rozsutcem — heroiczny, frontalny portret dziewczyny z karabinem (1954), stat si¢ jedna
z ikon stowackiej sztuki (il. 12). Prezentowano wigc zarowno kompozycyjnie nieporadne,
deklaratywne obrazy Balogha, konwencjonalne stylistycznie Medveckej, jak i stylizowa-
ne ,,giottowskie” obrazy Guderny (Partyzanta i jedna z wersji Pozegnan).

W wyborze powstancze obrazy, uzupetnione o nowsze prace (np. Ctibora Belana Ostat-
nia zima, 1955) znalazly si¢ na otwartej w potowie 1955 r. w praskiej Ujezdzalni 11T Wy-
stawie Czechoslowackiej®*. Pewne przesuniecie akcentow w krytyce wystawy,
podkreslanie znaczenia formy, miato $wiadczy¢ o bliskim koncu soreli®. Jak widaé, so-
crealizm nad Wettawa i Dunajem trwal nieco dtuzej niz w Polsce. Za jego symboliczny
kres uwazane jest potepiajace kult jednostki przemowienie Nikity Chruszczowa na XX
Zjezdzie KPZR w lutym 1956 r. Ostatnia z wielkich zbiorowych lat 50. byta IV Wystawa
Czechostowacka, wyrdzniajaca si¢ najwigksza frekwencja, prezentowana w praskiej
Ujezdzalni i pawilonie stowarzyszenia Manes od grudnia 1959 r. Mozna ja uznac za sym-
boliczne zamknigcie epoki soc-wystaw i jako taka jest uwzgledniona w opracowaniach
soreli. Jednakze nazwiska jej uczestnikow i wystawione dzieta dowodzily, ze otwieraja
jednoczesnie epoke nowa®. Reprezentantami Stowacji byli np. Alexy, Fulla, Guderna,
Ferdinand i Vincent Hloznik, Kudla¢, Matejka, Milly, Mudroch, Nemcik, Zmetak,
Zelibsky, a takze mtodzi (urodzeni w latach 20. i 30.), jak Olga Bartosikova, Michal

62 KusA, Prerusend piesern. Umenie socialistického realizmu 1948-1956, s. 72; EAp., Prerusend piesei, s. 207.

63 Zwrécita na to uwage Rusinova rozwazajac stabo$é tematyki historycznej, ktorej nie mogla zastapié sielankowa,
idealistyczna tworczo$¢ Benki; zob. Rusmova, ,,The Embodiment of Communist Utopia”, s. 422.

% J1I. prehlidka ceskoslovenského vytvarného uméni, https://cs.isabart.org/exhibition/31644 [dostep 5 XI 2021].

65 Miroslav Lamac, ,,Figuralni thema na I11. piehlidce naseho vytvarného uméni”, Vytvarnd prace 3, nr 12 (1955), s. 3—
4; za: KusA, PreruSena piesen, s. 480.

% IV, prehlidka ceskoslovenského vytvarného umént, https://cs.isabart.org/document/14307 [dostep 5 XI 2021]. Wysta-
we prezentowana w Ujezdzalni i pawilonie stowarzyszenia Manes odwiedzito facznie ponad 75 000 widzow. Zob. Kusa,
LStratégie velkych vystav a ich podiel na formovani umenia sorely”, s. 80; EAp., Prerusend piesen, s. 274-275.
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12. Jan Mudroch, Partyzantka na warcie pod Rozsutcem (Partizanka na strazi pod Rozsutcom),
1955, olej, ptotno, 86 %66, Stowacka Galeria Narodowa w Bratystawie.
Fot. www.webumenia.sk/en/dielo/SVK:SNG.O 1617
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Jakabcic, Alojz Klimo, Vladimir Kompének. Nie bylo za to dotychczasowych beneficjen-
tow, jak chociazby Belana, Bukovinsky’ego, Cemicky’ego czy Medvecke;.

Podsumowujac trzeba stwierdzi¢, ze w Stowacji, tak jak w innych krajach bloku so-
wieckiego, w unifikujacym dyskursie socrealizmu oprocz stylistyki wzorowanej na ra-
dzieckim (zreszta takze niejednorodnym, jak dowodzi choéby przyktad Aleksandra
Dejneki) znalazty sig spore obszary na rdzne sposoby praktykowanej lokalno$ci. W zakre-
sie obowiazujacej tematyki stowackim idiomem i elementem tozsamosci byt motyw Sto-
wackiego Powstania Narodowego. Inaczej mowiac, wbrew nakazom mocodawcow
postulaty Manifestu socjalistycznego humanizmu okazaly sig, przynajmniej czg$ciowo,
stuszne.
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Slovak Sorela.
Globality versus Locality of Socialist Realism

The paper is possibly the first overview in Polish
concerning the Slovak version of Socialist Realism,
colloquially referred to as Sorela. Based mainly on
the example of painting, it discusses the phenomenon
in the context of the question formulated by Piotr
Piotrowski related to the globality of Socialist
Realism. After all, in its essence it should be a
unifying doctrine, with the contradictory idea of
national form inscribed into it. Additionally, Slo-
vakia formed part of the Czechoslovak Republic.
The paper is, therefore, an attempt at answering the
question about the distinctiveness of the Slovak
version of Socialist Realism, bearing in mind
Slovakia’s status of a part of a federation. The
analysis was facilitated by or actually made possible
thanks to the studies of Slovak Socialist Realism,
e.g., by Alexandra Kusa in connection with the
exhibition Interrupted Song (Prerusena piesern) at
the National Gallery in Bratislava in 2012, Zora
Rusinova or webumenia.sk, an excellent online
catalogue of contemporary Slovak art. Owing to the
main goal of the overview the paper also contains
comparisons with the situation and art in Poland.

To begin with, the article characterizes the
situation of a relative pluralism before the “victorious
February’, namely the 1948 Communist coup d’état,
following to the activity of Laco Novomesky, the
government’s plenipotentiary, aimed at creating
national Socialist culture, e.g., founding of the
Higher School of Fine Arts, important for the
implementation of the Socialist Realism doctrine.
Stalinist changes in cultural policy also covered the
organisation of exhibitions: state-wide and national,
Slovak, ones; apart from them a peculiar form of
activity could be found in the Artistic Harvest
displays, presenting the effects of commissions, or
more strictly speaking, artists’ activity stimulated
with economic benefits.

The commissions were often connected with the
artists’ stays at work places, where ‘Socialist
constructions’ were implemented, such as railway
lines (Youth Route, Friendship Route), power plants,
mines, or factories. The results may have been
yielded both in the form of correct compositions
modelled on the Soviet ones (Maria Medvecka’s
triptych Orava Dam shown as part of the first
Artistic Harvest, and Passing the Contingent in
Upper Orava in the second one), or unconventional,
expressive, tenebrous, and blunt ones (Peter

Matejka’s and Jan Zelibsky’s pieces from the
Handlova mining centre).

State-wide ‘Salons’ held at the Riding hall of the
Hradcany Castle under President’s auspices (1949,
1951, 1953, 1955), just like the All-Polish Exhibit-
ions of Fine Arts, were to demonstrate the dialectics
of the struggle for Socialist Realism and to control
its progress. The works accepted to participate in
those were pieces selected from all-Slovak exhibit-
ions. The comparison of paintings awarded in the
seventh of the ‘Salons’ (1952): Medvecka’s Children
of Peace and Martin Benka’s The Past and the
Present, allow to see two different means of imple-
menting the same idealistic-realistic and propaganda
convention. However, the oeuvre of Ladislav Guder-
na: a combination of peculiar Synthetism, Surrealism,
or the impact of early Renaissance, of which the artist
created a separate version of Socialist painting, places
itself outside the convention. Recalling just several of
his works (including the portrait of Klement
Gottwald), and particularly comparing the Reaper
and Tractor with Ladislav Cemicky’s The New Times
Have Arrived demonstrate how much Guderna’s art
departed from the recommended models. Further-
more, there is mention of the exhibition of Czechos-
lovak art at the Warsaw Zacheta in 1954, earlier
shown in Leningrad and Moscow, which, however,
featured only a limited selection of Slovak art. Karol
Vaculik in his comments included in the catalogue
emphasized that it was only the new political system
that had guaranteed art ‘thoroughly favourable’
conditions for development.

The Slovak thematic idiom can be found in that
related to the Slovak National Uprising (1944),
introducing an element of distinctiveness and
identity. On the one hand it provided the possibility
to implement the most important principles of
Socialist Realism, while on the other allowing a
certain relaxation in form and expression (e.g.,
admitting the presence of dramatism or pessimism
unwelcome in Socialist Realism). An important role
in overcoming the generally monolithic character of
state-wide art shows was played by the exhibition
held on the jubilee of the Uprising’s outbreak
(1954), showing also Formalist works from before
Socialist Realism.

Let us, thus, conclude by saying that in Slovakia,
just like in other countries of the Soviet Bloc, in the
unifying discourse of Socialist Realism, apart from
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the stylistics modelled on Soviet art (the latter  Aleksandr Deyneka proves), there were substantial
actually not homogenous, either, as the example of  zones of practiced locality in a varied manner.

Translated by Magdalena Iwinska
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