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Od maja do pa�dziernika 1953 r. w paryskim
Musée des Arts Décoratifs mia³a miejsce
wystawa Vitraux de France du XIe au XVIe

siècle, na której udostêpniono zwiedzaj¹cym 62 eks-
ponaty z ko�cio³ów i muzeów ca³ej Francji. Towa-
rzyszy³ jej licz¹cy 150 stron katalog niewielkiego
formatu, do którego wprowadzaj¹cy esej napisa³
urodzony w Polsce Louis Grodecki1. W czasie przy-
gotowywania tej ekspozycji, dziêki inicjatywie
szwajcarskiego profesora historii sztuki Hansa Ro-
berta Hahnlosera, ukszta³towa³ siê wielki, miêdzy-
narodowy projekt badawczy po�wiêcony �rednio-
wiecznemu malarstwu witra¿owemu � Corpus
Vitrearum Medi Aevi (obecnie Corpus Vitrearum).
Nad kolejnymi wydawnictwami w serii, która jest
owocem tego projektu, pracowa³y trzy pokolenia hi-
storyków sztuki, badania nad t¹ dziedzin¹ twórczo-
�ci artystycznej w �redniowieczu s¹ bowiem szcze-
gólnie pracoch³onne. Wp³yw na to ma przede
wszystkim ograniczony dostêp do przedmiotu stu-
diów, trudno�ci w pozyskaniu odpowiedniej jako�ci
dokumentacji fotograficznej i konieczno�æ prowa-
dzenia badañ fizykochemicznych niezbêdnych do
ustalenia zakresu przekszta³ceñ i pó�niejszych uzu-
pe³nieñ �redniowiecznych szkie³. Trudno wiêc siê
dziwiæ, ¿e nawet tak wyj¹tkowy zespó³ �rednio-
wiecznych przeszkleñ, jaki zachowa³ siê w katedrze
w Chartres, nie doczeka³ siê pe³nego opracowania;
w ramach wspomnianego projektu ukaza³o siê tylko
studium dotycz¹ce ikonografii cykli narracyjnych2.
Niewiele te¿ mo¿na wskazaæ wystaw nawi¹zuj¹cych
do pionierskiej ekspozycji z 1953 r. Powodem s¹
przede wszystkim trudno�ci w pozyskaniu kwater
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1 Louis GRODECKI, Vitraux de France du XIe au XVIe
siècle: mai�octobre 1953, Musée des arts décoratifs (Pa-
ris: A. Tournon, Paris 1953).
2 Colette MANHÈS-DEREMBLE, Jean-Paul DEREMBLE, Les

vitraux narratifs de la cathédrale de Chartres: étude ico-
nographique (Paris: le Léopard d�or, 1993=Corpus vitre-
arum medii aevi. France).

i zwi¹zane z tym koszty. Witra¿e wymagaj¹ szczegól-
nego traktowania przy demonta¿u z okien i transpor-
cie, odpowiednich warunków ekspozycyjnych (ka-
sety z wewnêtrznym �ród³em �wiat³a), a tak¿e
szczególnej opieki konserwatorskiej w czasie udo-
stêpniania publiczno�ci. Tym bardziej nale¿y doceniæ
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inicjatywê i dzia³ania zespo³u polskich historyków
sztuki pod kierunkiem Dobros³awy Horzeli, których
zwieñczeniem sta³ siê wyj¹tkowy w skali ca³ego
wspó³czesnego muzealnictwa, niezwykle ambitny
projekt, wystawa Cud �wiat³a. Witra¿e �rednio-
wieczne w Polsce, pokazywana od lutego do sierp-
nia 2020 r. w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Pad³a ona ofiar¹ epidemii Covid-19, jednak w prze-
ciwieñstwie do wielu innych, takich jak otwarta kil-
ka tygodni wcze�niej kapitalna wystawa monogra-
ficzna o Janie van Eyck w Gandawie, zosta³a
przed³u¿ona, dziêki czemu mog³o j¹ zobaczyæ sze-
rokie grono zwiedzaj¹cych.

Pod wzglêdem za³o¿eñ i znaczenia Cud �wiat³a
mo¿na porównaæ do wystawy Himmelslicht zorga-
nizowanej w Kolonii (1998/1999)3, na której poka-
zano nie tylko witra¿e z katedry koloñskiej, ale tak¿e
z ró¿nych niemieckich zbiorów, a ze wzglêdu na re-
cepcjê form sztuki francuskiej w Niemczech widzom
udostêpniono tak¿e kwatery z Francji. Na wystawie
w Krakowie zgromadzono przede wszystkim kwate-
ry z polskich ko�cio³ów i muzeów, a jednostkowe
dzie³a spoza Polski eksponowano tylko w ostatniej
czê�ci, po�wiêconej zjawisku kolekcjonowania �re-
dniowiecznych witra¿y. Pokazano tam pojedyncze

eksponaty z muzeów publicznych i zbiorów prywat-
nych w Polsce zidentyfikowane jako dzie³a warszta-
tów z pó³nocnej Francji i Rzeszy. By³ w�ród nich
pierwszy raz publicznie udostêpniony witra¿ kolek-
cjonerski z³o¿ony z fragmentów kompozycji pocho-
dz¹cych prawdopodobnie z katedry w Soissons (kat.
132).

Wystawê poprzedzi³y d³ugoletnie badania i pu-
blikacja korpusu witra¿y w ko�ciele Wniebowziêcia
Naj�wiêtszej Marii Panny w Krakowie, w którym
zachowa³ siê niezwykle wa¿ny zespó³ �redniowiecz-
nych przeszkleñ g³ównie z lat 60. XIV w.4 Ekspozy-
cja pokaza³a przede wszystkim wielk¹ ró¿norodno�æ
i wysok¹ jako�æ �redniowiecznych witra¿y z tere-
nów obecnej Polski. W Europie �rodkowo-Wschod-
niej zachowane w ca³o�ci �redniowieczne kompozy-
cje witra¿owe nale¿¹ do rzadko�ci, wyj¹tkowo�æ
zaprezentowanego w Krakowie materia³u jest wiêc
godna podkre�lenia, szczególnie je�li porównaæ Pol-
skê z Czechami, gdzie zachowa³y siê tylko pojedyn-
cze kwatery, a najczê�ciej ich fragmenty5.

Trzon wystawy po�wiêcony by³ zagadnieniom
ikonografii i stylu �redniowiecznych witra¿y na zie-
miach obecnej Polski, w szczególno�ci z Krakowa
i Ma³opolski. Egzemplifikacji ró¿nych zagadnieñ

3 Himmelslicht � Europäische Glasmalerei im Jahrhun-
dert des Kölner Dombaus (1248�1349), red. Hiltrud
WESTERMANN-ANGERHAUSEN, Carola HAGNAU, Claudia SCHü-
MACHER, Gudrun STRACKE-SPORBECK (Köln: Schnutgen-Mu-
seum, 1998).
4 Dobros³awa HORZELA, Helena MA£KIEWICZÓWNA, Lech
KALINOWSKI, Die mittelalterlichen Glasmalereien in der

Stadtpfarrkirche Mariä Himmelfahrt in Krakau (Kraków:
Universitas, 2018=Corpus vitrearum medii aevi. Polen).
5 Franti�ek MATOU�, Mittelalterliche Glasmalerei in der
Tschechoslowakei (Prag: Academia Verlag der Tschecho-
slowakischen Akademie der Wisssenschaften, 1975=Cor-
pus vitrearum medii aevi. Tschechoslowakei).
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1�3. Widok wystawy �Cud �wiat³a� w Muzeum Narodowym w Krakowie. Fot. Daniel Podosek
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s³u¿y³o zestawianie kwater z dzie³ami malarstwa ta-
blicowego, tkaninami i wyrobami z³otniczymi. Po-
kazano te¿ ³aciñski rêkopis z 2. po³owy XV w.
z klasztoru kanoników regularnych �w. Augustyna
w ¯aganiu, przechowywany obecnie w Bibliotece
Uniwersyteckiej we Wroc³awiu (kat. 1), w którym
znajduje siê m.in. odpis traktatu Teofila Prezbitera
De diversis artibus czy te¿ Schedula diversarum ar-
tium z interesuj¹cymi dopiskami. Czê�æ wprowadza-
j¹ca traktatu prezentowa³a zagadnienia technologii
witra¿y i s³u¿y³a wyja�nieniu specyfiki ich produkcji.
W kolejnych czê�ciach wystawy zarysowano zagad-
nienia rodzenia siê zainteresowañ malarstwem witra-
¿owym, opieki nad najwa¿niejszymi zespo³ami zabyt-
kowymi, a tak¿e pocz¹tki naukowej refleksji nad nimi
w XIX i u progu XX w. Osobna czê�æ dotyczy³a in-
spiracji czerpanych przez artystów z malarstwa witra-
¿owego, kolekcjonerstwa oraz praktyki kopiowania
i fa³szowania  �redniowiecznych szkie³.

Na najwy¿sz¹ ocenê zas³uguje scenografia
i oprawa plastyczna ekspozycji. Dla kwater przygo-
towano specjalne kasety, które zabezpiecza³y kruche
eksponaty i umo¿liwia³y widzom obcowanie z nimi
twarz¹ w twarz. Techniczne niedoskona³o�ci, takie
jak chropawa faktura, drobne pêkniêcia czy nierów-
na grubo�æ szk³a, s¹ �ród³em niezamierzonych przez

artystê walorów estetycznych, podobnie jak nasyce-
nie w ró¿nym stopniu barw¹ pojedynczych fragmen-
tów. Rysunek i barwne szk³a w inny sposób prze-
puszczaj¹ �wiat³o, którego temperatura zale¿nie od
pory dnia nadaje szk³om rozmaite odcienie. Te szcze-
gó³y mo¿na by³o bez przeszkód podziwiaæ i studio-
waæ na krakowskiej wystawie. Wart szczególnego
podkre�lenia jest pomys³ umo¿liwienia widzom ogl¹-
dania eksponatów w zmiennym o�wietleniu. Tak jak
witra¿e in situ o¿ywaj¹ wieloma barwami w rannym
s³oñcu, a o zachodzie nikn¹ i zlewaj¹ siê w jednolit¹
ca³o�æ, tak na wystawie w ci¹gu kilku minut mo¿na
by³o obserwowaæ ten sam efekt dziêki zmianie inten-
sywno�ci i temperatury pod�wietlenia. Ju¿ Viollet-le-
Duc podkre�la³, ¿e barwy w malarstwie witra¿owym
ró¿ni¹ siê w zale¿no�ci od pory dnia i warunków
o�wietlenia, co sprawia, ¿e ta technika artystyczna ma
swoj¹ specyfikê. Wra¿liwo�æ artystyczna oraz zasady
postêpowania witra¿ystów musia³y byæ inne ni¿ w
przypadku twórców malowide³ tablicowych6. Przy
komponowaniu witra¿y trzeba by³o braæ pod uwagê
podstawowe prawa optyki. Pomocne w tym wzglê-
dzie mog³o byæ do�wiadczenie poprzedników, jako ¿e
technika witra¿owa znana by³ ju¿ w pó�nej staro¿yt-
no�ci i wczesnym �redniowieczu. I choæ pogl¹d Viol-
let-le-Duca poddano krytyce7, proste do�wiadczenie

6 Eugène-Emmanuel VIOLLET-LE-DUC, Dictionnaire raison-
né de l�architecture française du XIe au XVIe siècle, t. 9
(Paris: B. Bance, 1868) s. 373�462.

4. Widok wystawy �Cud �wiat³a� w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Fot. Daniel Podosek

7 James R. JOHNSON, �The Stained Glass Theories of Viol-
let-Le-Duc�, The Art Bulletin 45 (1963), s. 121�134.
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podjête w ramach krakowskiej wystawy pokazuje wy-
�mienicie, jak namalowana na szkle kompozycja
zmienia siê w zale¿no�ci od o�wietlenia. Nie zauwa-
¿y³em jednak, ¿eby zastosowania szkie³ w kolorze
b³êkitnym powodowa³o rozmycie konturów rysunku,
jak twierdzi³ ten francuski badacz architektury gotyc-
kiej.

Obszerny katalog autorka a zarazem kuratorka
wystawy, Dobros³awa Horzela, skomponowa³a
zgodnie z podzia³em ekspozycji i uzupe³ni³a obszer-
nym esejem stanowi¹cym doskona³e wprowadzenie
w arkana badañ nad malarstwem witra¿owym8. Po-
�wiêci³a niemal sto stron na wprowadzenie czytelni-
ków w badania nad �redniowiecznymi witra¿ami
i specyfik¹ ich wytwarzania, szczególnie w Polsce.
Nawi¹za³a do najlepszych tradycji polskiej historii
sztuki, której przedstawiciele zawsze k³adli du¿y
nacisk na sztukê we w³asnym kraju przy doskona³ej
znajomo�ci zjawisk i dzie³ na �wiecie9. Tekst Horze-
li stanowi sumê wiedzy na temat dziejów, praktyki

artystycznej i ikonografii witra¿y, a tak¿e problema-
tyki ich konserwacji, dokumentacji i metod badañ.
Niezwykle warto�ciowe s¹ te¿ jej spostrze¿enia do-
tycz¹ce stylu, kontaktów artystycznych i programów
ideowych przeszkleñ w strukturach �redniowiecz-
nych budowli. W przypadku stylu wskazano s³usz-
nie na szereg analogii we wspó³czesnych dzie³ach
malarstwa tablicowego i rze�by, co pokazuje choæ-
by kwatera witra¿owa z Matk¹ Bosk¹ Apokaliptycz-
n¹ w Muzeum Diecezjalnym w Tarnowie (kat. 30),
bêd¹ca odpowiednikiem figur reprezentuj¹cych tzw.
styl piêkny. W tym szukaniu wzajemnych powi¹zañ,
charakteryzuj¹cym te¿ teksty w pierwszym tomie
polskiego Corpus Vitrearum Medii Aevii, uwidacz-
nia siê szeroko�æ spojrzenia autorki i jej doskona³a
znajomo�æ materia³u z ró¿nych krajów. Ju¿ wcze-
�niej dowiod³a tego w ksi¹¿ce o pó�nogotyckiej
rze�bie drewnianej w Ma³opolsce w latach oko³o
1440�147710 . Dobros³awa Horzela w³¹czy³a do
swojego tekstu nawet najnowsze studia opublikowa-

5. Widok wystawy �Cud �wiat³a� w Muzeum Narodowym w Krakowie � witra¿e pochodz¹ce
z prywatnych kolekcji. Fot. Daniel Podosek

8 Dobros³awa HORZELA, Cud �wiat³a. Witra¿e �rednio-
wieczne w Polsce, Muzeum Narodowe w Krakowie (Kra-
ków: Muzeum Narodowe w Krakowie, 2020).
9 Klasyczne przyk³ady takiej postawy badawczej stanowi¹
przyk³adowo: Piotr SKUBISZEWSKI, �Patena Kaliska�, Rocz-
nik Historii Sztuki 3 (1962), s. 158�215; Jan BIA£OSTOCKI,
�Renesans polski i renesans europejski�, w: ID., Refleksje i
syntezy ze �wiata sztuki (Warszawa: PWN, 1978), s. 25�42;

Lech KALINOWSKI, �Tre�ci ideowe i estetyczne Drzwi
Gnie�nieñskich�, w: ID., Speculum artis. Tre�ci dzie³a
sztuki �redniowiecza i renesansu (Warszawa: PWN,
1989), s. 227�378.
10 Dobros³awa HORZELA., Pó�nogotycka rze�ba drewniana
w Ma³opolsce oko³o 1440�1477 (Kraków: Wydawnictwo
Towarzystwa Naukowego, 2012); por. te¿ moj¹ recenzjê:
www.stavitele-katedral.cz.
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11 Investigations in Medieval Stained Glass (Materials,
Methods, and Expressions), red. Brigitte KURMANN-

ne w tomie Investigations on Medieval Stained
Glass, który ukaza³ siê w koñcowym etapie prac nad
wystaw¹11. �wiadczy to o niezwyk³ej erudycji tej
badaczki, któr¹ w dowód uznania wybrano na se-
kretarza Corpus Vitrearum International.

Wielkie znacznie dla badañ nad polskim dzie-
dzictwem ma podstawowa czê�æ katalogu po�wiê-
cona nadzwyczajnemu zespo³owi witra¿y z XIV w.
w prezbiterium ko�cio³a Wniebowziêcia Naj�wiêt-
szej Marii Panny w Krakowie, któremu � jak napi-
sano wy¿ej � po�wiêcono pierwszy polski tom
w serii Corpus Vitrearum Medii Aevii. Niezwykle
u¿yteczne s¹ odwo³ania do �róde³ pisanych, dziêki
którym autorka wprowadzi³a do stanu badañ wiele
nowych ustaleñ. S¹ one tym cenniejsze, ¿e dotycz¹
epoki i zagadnieñ, w odniesieniu do których brak
wiadomo�ci o malarzach i pracowniach, ich reno-
mie, zwi¹zkach ze strzechami i warsztatami budow-
lanymi, a tak¿e o organizacji pracy i wspó³pracy wi-
tra¿ystów z przedstawicielami innych profesji.
Przekazy archiwalne s¹ na ten temat nader sk¹pe.

Katalog ma charakter autorski, jego zasadnicz¹
partiê opracowa³a Dobros³awa Horzela. Tylko
czê�æ hase³ dotycz¹cych �redniowiecznych witra¿y
z terenów innych ni¿ Ma³opolska napisa³a Joanna

Utzig, a teksty o eksponatach wykonanych w innych
technikach, kwaterach z pó�niejszych epok
i witra¿ach kolekcjonerskich przygotowa³ zespó³
wspó³pracowników z ró¿nych instytucji, przede
wszystkim zwi¹zanych z Polskim Komitetem Na-
rodowym Corpus Vitrearum. Dzie³a malarstwa ta-
blicowego, tkaniny i wyroby z³otnicze, stanowi¹ce
wa¿ny materia³ do porównañ stylu lub ikonografii,
omówili (oprócz kuratorki wystawy) Krzysztof
J. Czy¿ewski, Monika Jakubek-Raczkowska, Kata-
rzyna Moskal, Maria Porucznik i Marek Walczak,
a w opracowaniu dokumentów bra³ udzia³ Piotr
Ko³pak. Na zakoñczenie wypada podkre�liæ, ¿e
wystawa w opisanym kszta³cie mog³a doj�æ do
skutku przede wszystkim dziêki temu, ¿e w Polsce
zachowa³ siê du¿y i interesuj¹cy zespó³ �rednio-
wiecznych kwater witra¿owych. Drugim powodem
jest jednak i to, ¿e w krakowskim �rodowisku na-
ukowym od ponad pó³ wieku rozwijane s¹ zainte-
resowania i badania nad t¹ problematyk¹. Rozpo-
cz¹³ je w ramach projektu Corpus Vitrearum Medii
Aevii Lech Kalinowski, a z czasem podjê³a Helena
Ma³kiewiczówna. Godn¹ kontynuatork¹ ich prac �
prowadzonych zawsze na najwy¿szym poziomie �
jest Dobros³awa Horzela.

SCHWARZ, Elizabeth PASTAN (Leiden-Boston: Brill, 2019).


