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., Cud swiatta. Witraze sredniowieczne w Polsce”,

Muzeum Narodowe w Krakowie, 14 lutego — 15 sierpnia
2020, kurator dr Dobrostawa Horzela

d maja do pazdziernika 1953 r. w paryskim
OMusée des Arts Décoratifs miata miejsce

wystawa Vitraux de France du Xle au XVlie
si€cle, na ktorej udostepniono zwiedzajacym 62 eks-
ponaty z kosciotow i muzeow catej Francji. Towa-
rzyszyt jej liczacy 150 stron katalog niewielkiego
formatu, do ktoérego wprowadzajacy esej napisat
urodzony w Polsce Louis Grodecki'. W czasie przy-
gotowywania tej ekspozycji, dzigki inicjatywie
szwajcarskiego profesora historii sztuki Hansa Ro-
berta Hahnlosera, uksztattowat si¢ wielki, miedzy-
narodowy projekt badawczy poswigcony $rednio-
wiecznemu malarstwu witrazowemu — Corpus
Vitrearum Medi Aevi (obecnie Corpus Vitrearum).
Nad kolejnymi wydawnictwami w serii, ktora jest
owocem tego projektu, pracowaly trzy pokolenia hi-
storykow sztuki, badania nad ta dziedzina tworczo-
Sci artystycznej w sredniowieczu sa bowiem szcze-
gblnie pracochtonne. Wplyw na to ma przede
wszystkim ograniczony dostep do przedmiotu stu-
didw, trudnosci w pozyskaniu odpowiedniej jako$ci
dokumentacji fotograficznej i koniecznos¢ prowa-
dzenia badan fizykochemicznych niezbgdnych do
ustalenia zakresu przeksztatcen i p6zniejszych uzu-
petnien $redniowiecznych szkiel. Trudno wige sig
dziwié, ze nawet tak wyjatkowy zesp6t $rednio-
wiecznych przeszklen, jaki zachowat si¢ w katedrze
w Chartres, nie doczekat si¢ petnego opracowania;
w ramach wspomnianego projektu ukazato si¢ tylko
studium dotyczace ikonografii cykli narracyjnych?.
Niewiele tez mozna wskazaé wystaw nawiazujacych
do pionierskiej ekspozycji z 1953 r. Powodem sa
przede wszystkim trudnosci w pozyskaniu kwater

! Louis Gropkcki, Vitraux de France du Xle au XVle
si€cle: mai—octobre 1953, Musée des arts décoratifs (Pa-
ris: A. Tournon, Paris 1953).

2 Colette MANHCs-DEREMBLE, Jean-Paul DEREMBLE, Les

CUD SWIATELA

WITRAZE SREDNIOWIECZNE W POLSCE

izwiazane z tym koszty. Witraze wymagaja szczego6l-
nego traktowania przy demontazu z okien i transpor-
cie, odpowiednich warunkéw ekspozycyjnych (ka-
sety z wewngtrznym zrodlem $wiatla), a takze
szczegoblnej opieki konserwatorskiej w czasie udo-
stgpniania publicznosci. Tym bardziej nalezy docenic¢

vitraux narratifs de la cathédrale de Chartres: étude ico-
nographique (Paris: le Léopard d’or, 1993=Corpus vitre-
arum medii aevi. France).
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inicjatywe i dziatania zespotu polskich historykow
sztuki pod kierunkiem Dobrostawy Horzeli, ktorych
zwienczeniem stat si¢ wyjatkowy w skali catego
wspotczesnego muzealnictwa, niezwykle ambitny
projekt, wystawa Cud sSwiatla. Witraze srednio-
wieczne w Polsce, pokazywana od lutego do sierp-
nia 2020 r. w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Padta ona ofiara epidemii Covid-19, jednak w prze-
ciwienstwie do wielu innych, takich jak otwarta kil-
ka tygodni wczesniej kapitalna wystawa monogra-
ficzna o Janie van Eyck w Gandawie, zostala
przedtuzona, dzigki czemu mogto ja zobaczy¢ sze-
rokie grono zwiedzajacych.

Pod wzgledem zatozen i znaczenia Cud swiatla
mozna porowna¢ do wystawy Himmelslicht zorga-
nizowanej w Kolonii (1998/1999)3, na ktérej poka-
zano nie tylko witraze z katedry kolonskiej, ale takze
z r6znych niemieckich zbiorow, a ze wzgledu na re-
cepcje form sztuki francuskiej w Niemczech widzom
udostepniono takze kwatery z Francji. Na wystawie
w Krakowie zgromadzono przede wszystkim kwate-
ry z polskich kosciotdéw i muzeow, a jednostkowe
dzieta spoza Polski eksponowano tylko w ostatniej
czesei, poswigconej zjawisku kolekcjonowania $re-
dniowiecznych witrazy. Pokazano tam pojedyncze

3 Himmelslicht — Europdische Glasmalerei im Jahrhun-
dert des Kélner Dombaus (1248—1349), red. Hiltrud
'WESTERMANN-ANGERHAUSEN, Carola HaGNAU, Claudia Schii-
MACHER, Gudrun STRACKE-SPORBECK (K0In: Schnutgen-Mu-
seum, 1998).

4 Dobrostawa HorzeLa, Helena MatkiEwiczowNa, Lech
KaLiNnowskl, Die mittelalterlichen Glasmalereien in der

eksponaty z muzedw publicznych i zbiorow prywat-
nych w Polsce zidentyfikowane jako dzieta warszta-
tow z pdtnocnej Francji i Rzeszy. Byt wérod nich
pierwszy raz publicznie udostgpniony witraz kolek-
cjonerski ztozony z fragmentéw kompozycji pocho-
dzacych prawdopodobnie z katedry w Soissons (kat.
132).

Wystawe poprzedzity dtugoletnie badania i pu-
blikacja korpusu witrazy w kosciele Wniebowzigcia
Najswigtszej Marii Panny w Krakowie, w ktorym
zachowat si¢ niezwykle wazny zespot §redniowiecz-
nych przeszklen gtéwnie z lat 60. XIV w.* Ekspozy-
cja pokazata przede wszystkim wielka réznorodnos¢
i wysoka jako$¢ sredniowiecznych witrazy z tere-
néw obecnej Polski. W Europie Srodkowo-Wschod-
niej zachowane w catosci $redniowieczne kompozy-
cje witrazowe naleza do rzadkos$ci, wyjatkowosc
zaprezentowanego w Krakowie materiatu jest wigc
godna podkreslenia, szczegdlnie jesli porownac Pol-
ske z Czechami, gdzie zachowaly si¢ tylko pojedyn-
cze kwatery, a najcze$ciej ich fragmenty?.

Trzon wystawy poswigcony byt zagadnieniom
ikonografii i stylu sredniowiecznych witrazy na zie-
miach obecnej Polski, w szczego6lnosci z Krakowa
i Matopolski. Egzemplifikacji réznych zagadnien

Stadtpfarrkirche Marid Himmelfahrt in Krakau (Krakow:
Universitas, 2018=Corpus vitrearum medii aevi. Polen).
5 Frantisek Marous, Mittelalterliche Glasmalerei in der
Tschechoslowakei (Prag: Academia Verlag der Tschecho-
slowakischen Akademie der Wisssenschaften, 1975=Cor-
pus vitrearum medii aevi. Tschechoslowaket).
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1-3. Widok wystawy ,, Cud swiatla” w Muzeum Narodowym w Krakowie. Fot. Daniel Podosek
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4. Widok wystawy ,, Cud swiatla” w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Fot. Daniel Podosek

stuzyto zestawianie kwater z dzietami malarstwa ta-
blicowego, tkaninami i wyrobami ztotniczymi. Po-
kazano tez tacinski r¢kopis z 2. potowy XV w.
z klasztoru kanonikéw regularnych $w. Augustyna
w Zaganiu, przechowywany obecnie w Bibliotece
Uniwersyteckiej we Wroctawiu (kat. 1), w ktorym
znajduje si¢ m.in. odpis traktatu Teofila Prezbitera
De diversis artibus czy tez Schedula diversarum ar-
tium z interesujacymi dopiskami. Czg$¢ wprowadza-
jaca traktatu prezentowata zagadnienia technologii
witrazy 1 shuzyta wyjasnieniu specyfiki ich produkcji.
W kolejnych czegsciach wystawy zarysowano zagad-
nienia rodzenia si¢ zainteresowan malarstwem witra-
zowym, opieki nad najwazniejszymi zespotami zabyt-
kowymi, a takze poczatki naukowej refleksji nad nimi
w XIX iu progu XX w. Osobna czg$¢ dotyczyta in-
spiracji czerpanych przez artystow z malarstwa witra-
zowego, kolekcjonerstwa oraz praktyki kopiowania
i falszowania $redniowiecznych szkiet.

Na najwyzsza ocen¢ zasluguje scenografia
i oprawa plastyczna ekspozycji. Dla kwater przygo-
towano specjalne kasety, ktore zabezpieczaty kruche
eksponaty i umozliwiaty widzom obcowanie z nimi
twarza w twarz. Techniczne niedoskonatosci, takie
jak chropawa faktura, drobne peknigcia czy nierow-
na grubosc¢ szkta, sa zrodtem niezamierzonych przez

6 Eugéne-Emmanuel VioLLeT-Le-Duc, Dictionnaire raison-
né de l'architecture frangaise du Xle au XVle siecle, t. 9
(Paris: B. Bance, 1868) s. 373-462.

artystg walorow estetycznych, podobnie jak nasyce-
nie w r6znym stopniu barwg pojedynczych fragmen-
tow. Rysunek i barwne szkta w inny sposob prze-
puszczaja $wiatto, ktorego temperatura zaleznie od
pory dnia nadaje szktom rozmaite odcienie. Te szcze-
g6ty mozna bylo bez przeszkod podziwiac i studio-
wac¢ na krakowskiej wystawie. Wart szczegdlnego
podkreslenia jest pomyst umozliwienia widzom ogla-
dania eksponatow w zmiennym o$wietleniu. Tak jak
witraze in situ ozywaja wieloma barwami w rannym
stoncu, a o zachodzie nikna i zlewaja si¢ w jednolita
calo$¢, tak na wystawie w ciagu kilku minut mozna
byto obserwowac ten sam efekt dzigki zmianie inten-
sywnosci 1 temperatury podswietlenia. Juz Viollet-le-
Duc podkreslat, ze barwy w malarstwie witrazowym
ro6znig si¢ w zaleznosci od pory dnia i warunkow
o$wietlenia, co sprawia, ze ta technika artystyczna ma
swoja specyfike. Wrazliwo$¢ artystyczna oraz zasady
postgpowania witrazystow musiaty by¢ inne niz w
przypadku twoércéw malowidet tablicowych®. Przy
komponowaniu witrazy trzeba byto bra¢ pod uwage
podstawowe prawa optyki. Pomocne w tym wzgle-
dzie moglto by¢ dos§wiadczenie poprzednikow, jako ze
technika witrazowa znana byt juz w pdznej starozyt-
nosci i wezesnym $redniowieczu. I cho¢ poglad Viol-
let-le-Duca poddano krytyce’, proste do$wiadczenie

7 James R. Jonnson, ,, The Stained Glass Theories of Viol-
let-Le-Duc”, The Art Bulletin 45 (1963), s. 121-134.
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5. Widok wystawy ,, Cud swiatla” w Muzeum Narodowym w Krakowie — witraze pochodzqce
z prywatnych kolekcji. Fot. Daniel Podosek

podjete w ramach krakowskiej wystawy pokazuje wy-
$mienicie, jak namalowana na szkle kompozycja
zmienia si¢ w zaleznosci od oswietlenia. Nie zauwa-
zytem jednak, zeby zastosowania szkiet w kolorze
biekitnym powodowato rozmycie konturéw rysunku,
jak twierdzit ten francuski badacz architektury gotyc-
kiej.

Obszerny katalog autorka a zarazem kuratorka
wystawy, Dobrostawa Horzela, skomponowata
zgodnie z podziatem ekspozycji i uzupetnita obszer-
nym esejem stanowiacym doskonate wprowadzenie
w arkana badan nad malarstwem witrazowym?. Po-
$wigcita niemal sto stron na wprowadzenie czytelni-
koéw w badania nad $redniowiecznymi witrazami
i specyfika ich wytwarzania, szczegdlnie w Polsce.
Nawigzata do najlepszych tradycji polskiej historii
sztuki, ktorej przedstawiciele zawsze ktadli duzy
nacisk na sztuke we wlasnym kraju przy doskonatej
znajomosci zjawisk i dziet na $wiecie®. Tekst Horze-
li stanowi sum¢ wiedzy na temat dziejow, praktyki

8 Dobrostawa HorzeLa, Cud Swiatta. Witraze Srednio-
wieczne w Polsce, Muzeum Narodowe w Krakowie (Kra-
kow: Muzeum Narodowe w Krakowie, 2020).

9 Klasyczne przyktady takiej postawy badawczej stanowia
przyktadowo: Piotr SkuBiszewsk, ,,Patena Kaliska”, Rocz-
nik Historii Sztuki 3 (1962), s. 158-215; Jan Biarostocki,
,,Renesans polski i renesans europejski”, w: Ip., Refleksje i
syntezy ze Swiata sztuki (Warszawa: PWN, 1978), s. 25-42;

artystycznej 1 ikonografii witrazy, a takze problema-
tyki ich konserwacji, dokumentacji i metod badan.
Niezwykle wartosciowe sa tez jej spostrzezenia do-
tyczace stylu, kontaktow artystycznych i programow
ideowych przeszklen w strukturach $redniowiecz-
nych budowli. W przypadku stylu wskazano stusz-
nie na szereg analogii we wspotczesnych dzietach
malarstwa tablicowego i rzezby, co pokazuje choc-
by kwatera witrazowa z Matka Boska Apokaliptycz-
na w Muzeum Diecezjalnym w Tarnowie (kat. 30),
bedaca odpowiednikiem figur reprezentujacych tzw.
styl pigkny. W tym szukaniu wzajemnych powiazan,
charakteryzujacym tez teksty w pierwszym tomie
polskiego Corpus Vitrearum Medii Aevii, uwidacz-
nia si¢ szeroko$¢ spojrzenia autorki i jej doskonata
znajomos$¢ materialu z réznych krajow. Juz wcze-
$niej dowiodta tego w ksiazce o poznogotyckiej
rzezbie drewnianej w Matopolsce w latach okoto
1440-1477'° . Dobrostawa Horzela wiaczyla do
swojego tekstu nawet najnowsze studia opublikowa-

Lech Karmowski, ,,Tresci ideowe i estetyczne Drzwi
Gnieznienskich”, w: Ip., Speculum artis. Tresci dziela
sztuki Sredniowiecza i renesansu (Warszawa: PWN,
1989), s. 227-378.

10 Dobrostawa HorzELA., PéZnogotycka rzezba drewniana
w Matopolsce okolo 1440-1477 (Krakoéw: Wydawnictwo
Towarzystwa Naukowego, 2012); por. tez moja recenzje:
www.stavitele-katedral.cz.
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ne w tomie [nvestigations on Medieval Stained
Glass, ktory ukazat si¢ w koficowym etapie prac nad
wystawa!l. Swiadczy to o niezwyklej erudycji tej
badaczki, ktéra w dowdd uznania wybrano na se-
kretarza Corpus Vitrearum International.

Wielkie znacznie dla badan nad polskim dzie-
dzictwem ma podstawowa czg$¢ katalogu poswig-
cona nadzwyczajnemu zespotowi witrazy z XIV w.
w prezbiterium ko$ciota Wniebowzigcia Najswigt-
szej Marii Panny w Krakowie, ktéremu — jak napi-
sano wyzej — poswigcono pierwszy polski tom
w serii Corpus Vitrearum Medii Aevii. Niezwykle
uzyteczne sa odwotania do zrodet pisanych, dzigki
ktoérym autorka wprowadzita do stanu badan wiele
nowych ustalen. Sa one tym cenniejsze, ze dotycza
epoki i zagadnien, w odniesieniu do ktoérych brak
wiadomosci o malarzach i pracowniach, ich reno-
mie, zwiazkach ze strzechami i warsztatami budow-
lanymi, a takZe o organizacji pracy i wspotpracy wi-
trazystow z przedstawicielami innych profesji.
Przekazy archiwalne sa na ten temat nader skape.

Katalog ma charakter autorski, jego zasadnicza
parti¢ opracowata Dobrostawa Horzela. Tylko
cz¢$¢ haset dotyczacych Sredniowiecznych witrazy
z terenow innych niz Matopolska napisata Joanna

W Investigations in Medieval Stained Glass (Materials,
Methods, and Expressions), red. Brigitte KURMANN-
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Utzig, a teksty o eksponatach wykonanych w innych
technikach, kwaterach z pdzniejszych epok
1 witrazach kolekcjonerskich przygotowal zespot
wspoOlpracownikow z réznych instytucji, przede
wszystkim zwiazanych z Polskim Komitetem Na-
rodowym Corpus Vitrearum. Dziela malarstwa ta-
blicowego, tkaniny i wyroby ztotnicze, stanowiace
wazny materiat do poréwnan stylu lub ikonografii,
omoOwili (oprocz kuratorki wystawy) Krzysztof
J. Czyzewski, Monika Jakubek-Raczkowska, Kata-
rzyna Moskal, Maria Porucznik i Marek Walczak,
a w opracowaniu dokumentéw bral udziat Piotr
Kolpak. Na zakonczenie wypada podkresli¢, ze
wystawa w opisanym ksztalcie mogta dojs¢ do
skutku przede wszystkim dzigki temu, ze w Polsce
zachowat si¢ duzy i interesujacy zespot $rednio-
wiecznych kwater witrazowych. Drugim powodem
jest jednak i to, ze w krakowskim $rodowisku na-
ukowym od ponad pot wieku rozwijane sg zainte-
resowania i badania nad ta problematyka. Rozpo-
czat je w ramach projektu Corpus Vitrearum Medii
Aevii Lech Kalinowski, a z czasem podjgta Helena
Maltkiewiczéwna. Godna kontynuatorka ich prac —
prowadzonych zawsze na najwyzszym poziomie —
jest Dobrostawa Horzela.

Schwarz, Elizabeth Pastan (Leiden-Boston: Brill, 2019).



