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alborski Patac Wielkich Mistrzow (dalej
MPWM) jest architektonicznym arcydzie-

tem najwyzszej rangi. Co istotne — bu-
dowla szczgsliwie przetrwala do naszych czasow
zachowujac niemal w pelni oryginalng substancjg.
W przeciwienstwie zreszta do innych czgsci zamku
w Malborku, bedacych zaréwno zabytkami architek-
tury $redniowiecznej, jak tez XIX- i XX-wiecznej
teorii i praktyki konserwacji zabytkow.

Historia badan PWM jest nawet dtuzsza niz na-
ukowa historia sztuki, gdyz zaczyna si¢ u schytku
XVIII w. pionierskimi opisami i studiami rysunko-
wymi Friedricha Gilly’ego. W wiekach XIX i XX,
do II wojny $wiatowej byt przedmiotem badan mal-
borskich konserwatoréw Conrada Steinbrechta
i Bernharda Schmida. Jednak jedyna, jak dotych-
czas, naukowa (i niezbyt obszerna) monografi¢ opu-
blikowat w 1924 r. historyk sztuki zwiazany z uni-
wersytetem w Krolewcu — Karl Heinz Clasen'. Po I1
wojnie $§wiatowej badaniem i oczywiscie rekon-
strukcja oraz konserwacja zamku zaje¢li si¢ polscy
badacze — architekci, konserwatorzy, historycy, hi-
storycy sztuki, m.in. Antoni Kasinowski, Hanna Do-
manska, Kazimierz Pospieszny, Bernard Jesionow-
ski, Tomasz Torbus, Stawomir Jozwiak, Janusz
Trupinda, a takze Tadeusz Zuchowski oraz autor ni-
niejszej recenzji. W ciggu niemal stulecia dzielace-
go nas od publikacji Clasena nastapit wielki postep w
poznaniu tego zabytku, narosta obszerna literatura
przedmiotu —zaréwno publikowane opracowania, jak
pozostajace w archiwach studia architektoniczne,
sprawozdania z badan konserwatorskich etc. Juz daw-
no sytuacja dojrzata do wydania nowej monografii.

I'Karl Heinz CLASEN, Der Hochmeisterpalast der Ma-
rienburg, Konigsberg i. Pr. 1924.

Christofer Herrmann

Der
HOCHMEISTERPALAST
auf der Marienburg

Konzeption, Bau und N
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Napisal ja i wydat w 2019 r. Christofer Herr-
mann — historyk sztuki, absolwent Uniwersytetu
Jana Gutenberga w Moguncji, od wielu lat za-
mieszkaty w Polsce, profesor Uniwersytetu Gdan-
skiego. Autor — mozna powiedzie¢ — byt wreez pre-
destynowany do podjecia tego zadania ze wzgledu
na dotychczasowe dokonania badawcze (opubliko-
watl w 2007 syntezg Sredniowiecznej architektury
w Prusach krzyzackich), a takze ze wzgledu na
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»zadomowienie” w obydwu tradycjach badawczych
1jezykowych, istotnych w odniesieniu do tego tematu.

Ksiazka budzi uznanie i respekt juz swoimi ce-
chami zewngtrznymi — 600 stron duzego formatu
(przekraczajacego A4), niemal tyle samo ilustracji—
zdjg¢, planow, rysunkow analitycznych i rekonstruk-
cyjnych etc. Podkresli¢ trzeba wysoka jakos$¢ ilustra-
cji, co jest stala cecha publikacji tego autora. Jest to
zarazem powazna monografia naukowa i pigkny ilu-
strowany album, poswigcony wielkiemu dzietu sztu-
ki. Jest to publikacja tak bogata w informacje, ze
z oczywistych wzgledow w recenzji poruszone zo-
stang jedynie niektore zagadnienia, szczegolnie in-
teresujace z punktu widzenia recenzenta.

Tres¢ podzielona zostata na 14 zasadniczych
rozdziatow, poprzedzonych wstgpem i zakonczo-
nych streszczeniami. Ciekawym i godnym pochwaty
rozwiazaniem jest umieszczenie przed kazdym
z rozdziatow krétkiego streszczenia na stronach wy-
roéznionych ciemnym kolorem, co znakomicie uta-
twia orientacj¢ w niejednokrotnie skomplikowanej
problematyce. Rozdzial 1. po§wigcony jest omowie-
niu stanu badan oraz refleksji metodologicznej.
W rozdziatach 2. i 3. prezentowane sa odpowiednio
historia budowy 1 struktura starszego (z lat 1331-
1335) i nowego (z okoto 1380-1396) PWM. Kolej-
ny rozdzial omawia problematyke kaplicy w PWM.
Obszerny, obejmujacy niemal 100 stron rozdziat 5.
zawiera szczegblowy, analityczny opis istniejacej
obecnie struktury architektonicznej. W rozdziale
nastgpnym autor omawia uktad funkcjonalny PWM,
za$ w rozdziale 7. analizuje hierarchiczne struktury
architektoniczne. W rozdziale 8. zostaty omowione
polichromie i plastyka architektoniczna PWM, a w 9.
przedstawiono europejski kontekst PWM — budowle
rezydencjonalne mogace stanowi¢ zrodto lub roz-
wiazania paralelne. W rozdziale 10. autor przedsta-
wit postacie zaangazowane w powstaniec PWM —
zleceniodawcow, architekta-projektanta i budowni-
czego oraz kamieniarzy. Rozdziat 11. po§wigcony
jest mieszkancom-uzytkownikom PWM — dworowi
wielkich mistrzoéw i ich go$ciom. W rozdziale 12.
zaprezentowane zostato funkcjonowanie PWM jako
miejsca sprawowania wladzy, wydarzen politycz-
nych i zycia codziennego. Rozdziat 13. zawiera ana-
lizg PWM w kontekscie kultury dworsko-rycerskiej.
W zamykajacym cato$¢ rozdziale 14. przedstawio-
no nowoczesne aspekty architektury PWM. Biblio-
grafia obejmuje 12 ggsto zadrukowanych stron (du-
zego formatu), co w pewnym stopniu oddaje
rozmiary podjgtego przedsigwzigcia, a takze dotych-
czasowych dokonan (przynajmniej w sensie iloscio-
wym). Godnym zauwazenia i pochwaty pomystem
jest takze zaopatrzenie ksiazki w obszerne streszcze-
nia w jezyku angielskim (co oczywiste, gdyz jest to
obecnie lingua franca) oraz w jezyku polskim, co
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oczywiste nie jest, ale wlasciwie tez powinno by¢.
Rowniez zataczone plany maja polskojezyczne opi-
sy 1 legendy. W zwiazku z tym zasadnicze tezy i ar-
gumenty autora dostgpne sa dla polskiego czytelni-
ka nawet niedysponujacego biegla znajomoscia
Jjezyka niemieckiego. Paradoksalnie do$¢ wyglada ta
,»promocja” polszczyzny przez niemieckiego autora
(cho¢ w Polsce zadomowionego) w ksiazce wydane;j
w niemieckim wydawnictwie w czasie, gdy admini-
stratorzy polskiej nauki konsekwentnie deprecjonu-
ja polski jezyk w humanistyce faworyzujac w roz-
nych ocenach publikacje obcojezyczne.

Christofer Herrmann deklaruje sig jako przedsta-
wiciel metodologicznego ,,nowego §wiadomego em-
piryzmu” (s. 18, 31-32). Jego postawa jest ,,Scisle
empiryczna i zorientowana na fakty” (,,streng empi-
risch und faktenorientiert”, s. 31). Pierwszym i naj-
bardziej czasochlonnym etapem badan bylo zebra-
nie mozliwie petnego zestawu zrodel — zaréwno
przekazow pisanych, jak obserwacji samego obiek-
tu. ,,Na poczatku nie bylo gléwnej tezy ani teore-
tycznie ustalonego zestawu pytan, ale systematycz-
ne tworzenie bazy danych i zrdédet jako punktu
wyjscia dla procesow oceny analitycznej” (,,Am Be-
ginn stand nicht eine Haupttese oder theoretisch be-
stimmte Fragestellung, sondern systematische Anlage
einer Daten- und Quellenbasis als Ausgangspunkt fiir
analytische Auswertungsprozesse”, s. 31). Program
ten zostat konsekwentnie wprowadzony w Zzycie.
Omawiany tom zawiera olbrzymi zasob informacji
zrodlowych, wynikajacych zaréwno z systematycznie
przeprowadzonych analiz istniejacej substancji archi-
tektonicznej, jak i prezentacji i przedyskutowania re-
zultatéw wezesniejszych badan, w tym takze pozo-
stajacych w niepublikowanych maszynopisach.
Osobna dziedzing stanowi oryginalna analiza prze-
kazow pisanych, ktora pozwolita na blizsze okresle-
nie programu funkcjonalnego rezydencji. Ksiazka
stanowi pelne kompendium dotychczasowej wiedzy
na temat PWM, z ktérego kazdy przyszty badacz tej
problematyki z pozytkiem i wdzigcznoscia skorzy-
sta. Konsekwencja przyjgtej postawy metodologicz-
nej jest jasne uzasadnianie tez autora i ujawnianie
réwniez argumentdw na rzecz tez przeciwnych. Bar-
dzo wazne jest tez opublikowanie w formie aneksu
sprawozdania z badan dendrochronologicznych au-
torstwa Aleksandra Koniecznego (s. 534-553). Zwy-
kle w publikacjach z historii architektury przytacza-
ne sa jedynie zinterpretowane wyniki, natomiast
w tym przypadku mamy mozliwos¢ samodzielnego
wnioskowania na podstawie wyjsciowych danych.
Dzigki tym badaniom mozna stwierdzi¢, ze pierwot-
ny dach nad zachodnia czg¢scia PWM wzniesiony
zostat w 1384 r. lub niewiele pozniej (s. 542), co sta-
nowi obiektywny punkt odniesienia dla datowania
architektury. Datowanie pierwszego PWM ustalone
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zostato na podstawie skoordynowania dendrodaty
1332/1333 1. z pierwsza zapiska zrédtowa o domus
habitacionis wielkiego mistrza z 21 marca 1333 r.
(s. 52-53). Oczywiscie obiektywizm i szacunek dla
faktow empirycznych (zrodet) jest godny pochwaly
i polecenia, jest warunkiem sine qua non dla kazde-
go naukowca. Problem w tym, ze zbieranie danych
empirycznych (obserwacji) bez zalozen wstepnych
jest programem utopijnym. Musimy po prostu zato-
zy¢ sobie, czego szukamy, i w zwiazku z tym, ktore
informacje (obserwacje, zapisy zrédlowe) uznajemy
za istotne/istotniejsze, a ktore za nieistotne/mniej
istotne. Autor zdaje si¢ mie¢ tego $wiadomos¢, gdy
pisze, ze przy zbieraniu danych towarzyszyta mu
mysl o kompleksach problemow, takich jak nowo-
czesnos¢ koncepcji architektonicznej lub funkcjo-
nalnos$¢ struktury budowlanej, zastrzega jednak, ze
nie znaczy to, ze byta jakas konkretna sformutowana
teza, ktora chcial udowodnié. Postgpowanie badaw-
cze oczywiscie nie konczy si¢ na zebraniu danych.
Chodzi o rekonstrukcjg¢ na ich podstawie historycz-
nej rzeczywistosci. Jak deklaruje autor: ,,Chodzi mi
[...] o historig, tj. o dokonana, przeszla rzeczywi-
stos¢. Jej rekonstrukcja jest istotnym zadaniem hi-
storyka (sztuki)” (,,Es geht mir [...] um die Ge-
schichte, d.h. gewesene, vergangene Realitét. Diese
zu rekonstruieren ist eine wesentliche Aufgabe des
(Kunst)Historikers”, s. 31). Z natury rzeczy, czyli
z niepelnych przekazow, wynika z jednej strony
tworczy aspekt pracy historyka, a z drugiej hipote-
tyczny charakter rezultatow jego pracy. Jak pisze
Herrmann, przytaczajac stowa Wernera Paravicinie-
go, historyk rekonstruuje przeszto$¢ na podstawie
fragmentarycznych, petnych luk przekazow. Jego
zadaniem jest wypelnianie owych luk, innymi stowy
formutowanie mniej lub bardziej prawdopodobnych
hipotez wyjasniajacych. Mozna doda¢, ze historia
sztuki — podobnie zreszta, jak inne dyscypliny na-
ukowe —ma swoje mniej lub bardziej explicite przyj-
mowane zalozenia (,,przedsady”). Jednym z nich
jest zalozenie, ze w przypadku istotnych podo-
bienstw struktury formalnej analizowanych dziet
(oczywiscie zawsze przedmiotem debaty pozostaje
okreslenie stopnia owych ,,istotnych podobienstw”)
bardziej prawdopodobne jest istnienie pomigdzy
nimi jakiej$ relacji niz ich powstanie zupehie od sie-
bie niezaleznie. Na przyktad: podobienstwo rzezb
w katedrach w Reims i Bambergu thumaczy si¢ mi-
gracja artystow, a nie przypadkowa zbieznoscia wy-
nikajaca ze stylu epoki, cho¢ teoretycznie rzecz bio-
rac nie byloby to zupetnie wykluczone. Podobne

2 Jarostaw JARZEWICZ, ,, Malborski Patac Wielkich Mis-
trzow i natura”, [w:] Wielkopolska — Polska — Europa.
Studia dedykowane pamieci Alicji Kartowskiej-Kamzo-
wej, red. Jacek WIESIOLOWSKI, Jacek KOWALSKI,
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czynig historycy, gdy stwierdza istotne zbieznosci
analizowanych tekstow. Problem polega czg¢stokro¢
na hipotetycznym sformulowaniu zasady tego
zwiazku: czy byt to ten sam autor, czy zaistniala re-
lacja mistrz — uczen, czy $wiadome nasladowanie
etc. Mamy zatem do czynienia z szeregiem konku-
rencyjnych hipotez wyjasniajacych. Autor zdaje so-
bie z tego oczywiscie sprawe, rozwazajac (s. 395)
problem hipotetycznosci atrybucji zwiazanej z kwe-
stia ,,ostrosci” (,,Schirfe”) przywotywanych analo-
gii — im mniejsza ,,0stro$¢”, tym tych analogii jest
wigcej, natomiast wraz ze wzrastajacg ,,0stroscia”
(doktadnoscia) liczba analogii spada az do zera,
gdyz nie ma dziet identycznych.

Autor polemizuje (s. 338-339) z postawiona
przeze mnie swego czasu teza o prawdopodobnych
paryskich inspiracjach widocznych w rozwiazaniu
zachodniej elewacji PWM i analogii do wzniesione-
go za Karola V skrzydia zachodniego palacu kro-
lewskiego na Cité — tzw. Logis du Roi%. Przyznajac,
ze pewne podobienstwa rzeczywiscie istnieja,
stwierdza jednak, ze paryska elewacja byta ukryta
(,,versteckt”) za wysokim murem obronnym, w od-
roéznieniu od mocno wyeksponowanej malborskiej.
Jednak nie jest to zgodne z przekazami ikonogra-
ficznymi (sam budynek zostal rozebrany w latach
70. XIX w.). Ot6z na miniaturze przedstawiajacej
czerwcowe sianokosy z Bardzo Bogatych Godzinek
braci Limburg (czerwiec) widoczna jest elewacja
zamku gorujaca nad murem obronnym, z poprzedza-
jaca go rzeka i takami na pierwszym planie. Podob-
na sytuacj¢ mamy w Malborku — tu réwniez mur
obronny zastania dolne partie elewacji, ale dla ob-
serwatora ,,zza rzeki” nie ma to znaczenia. Rowniez
w rekonstrukceji Viollet-le-Duca, ktory znat Logis du
Roi przed jego rozbiorka’, widzimy fasade poprze-
dzona obszernym zalozeniem ogrodowym, a zatem
wecale nie ukryta, a raczej wyeksponowana. Innym
kontrargumentem autora jest brak w Malborku od-
powiednikow wiezowych ryzalitow, ktore flankuja
arkadowa czgs$¢ srodkowa w patacu paryskim. Row-
niez w tym przypadku trudno jest si¢ zgodzi¢ — mal-
borska fasada rowniez ma flankujace ryzality wie-
zowe. Oczywiscie w innych proporcjach, ale nie
mamy tutaj do czynienia z kopiowaniem (w $rednio-
wieczu kopie bardzo rzadko byly doktadne), ale
z parafraza — przejeciem zasadniczych, typologicz-
nych elementéw wzorca. Autor stwierdza z pewna
doza ironii, ze wskazywane przez rdéznych badaczy
pierwowzory sa produktem przypadkowych podro-
7y, a nie odzwierciedlaja rzeczywistych zwiazkow:

Poznan 2006, s. 163-175.

3 Eugéne Emmanuel VIOLLET-le-DUC, Dictionnaire
raisonné de I'architecture frangaise du XI° au XVI° siécle,
Paris 1854-1868, t. VIL, s. 8.
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,»Kazdy autor wybiera pewne budowle, ktore okresla
jako wzorcowe, nawet jesli istnieje szereg alterna-
tywnych obiektoéw, ktore na podstawie formalnych
podobienstw mogtyby wchodzi¢ w gre” (s. 340).
Takie retoryczne ,,wycieczki” w stosunku do innych
badaczy zdarzaja si¢ takze w innych miejscach. Na
przyktad analizujac niecodzienne aspekty ikonogra-
fii fresku z przedstawieniem Koronacji Marii
w Wielkim Refektarzu i polemizujac z wcze$niej-
szymi tezami o jego genezie autor pisze, ze odbywa-
jace si¢ w nim zgromadzenia nie byly kongresami
historykow sztuki, specjalistow od $redniowiecznej
rzezby (przypis 13. na s. 323). Oczywistoscig jest,
ze kazdy badacz dysponuje ograniczona wiedza
(a zaden nie dysponuje wszechwiedza), zatem kaz-
dy jest zdany na faczenie, kombinowanie informa-
cji, ktorymi dysponuje. Dotyczy to zreszta takze
Herrmanna — stosuje on réwniez podobny sposob
wnioskowania, z ktorego czyni zarzut. Uzasadniajac
na przyktad tezg o zaleznos$ci patacu biskupiego
w Nowogrodzie Wielkim od PWM, mimo oczywi-
stych réznic ich formy architektonicznej, przywotu-
je na poparcie swojego stanowiska stowa Giintera
Bandmanna (przypis 156 nas. 387), ktory twierdzil,
ze wystarczy przyblizone podobienstwo formalne,
reminiscencje, dla przywotania pierwowzoru, ktory
zostaje roztozony na typowe czesci, ktore w kopii sa
na nowo zestawiane®. Oczywiscie przy braku po-
twierdzajacych zrodet pisanych (taka jest sytuacja
w wigkszosci przypadkow w architekturze $rednio-
wiecznej), zaleznosci stwierdzane na podstawie ana-
logii formalnych pozostaja w sferze mniej lub bar-
dziej uzasadnionych hipotez. Kluczowe jest wlasnie
owo ,,mniej lub bardziej”. Dotykamy tutaj do waz-
nej kwestii — metodycznej i metodologiczne;j.
Wracajac do punktu wyjscia tych rozwazan,
w dalszym ciagu wydaje mi sig, ze bardziej prawdo-
podobne jest, ze zrédtem dla istotnych cech typolo-
gicznych PWM sa nowoczesne i prestizowe budow-
le krola Francji (odwotujace sig¢ zreszta do
archetypow architektury rezydencjonalnej) niz skad-
inad prowincjonalny zamek Lauf pod Norymberga,
ktory — jak sam autor pisze — nie byt znaczaca rezy-
dencja Karola IV, a raczej o$rodkiem administracyj-
nym i stacja na szlaku podrozy krolewskich. Przy-
$cienne arkady, jedyny motyw analogiczny do
PWM, jest tutaj ,,ukryty” na ciasnym dziedzincu
i nie odgrywa zadnej roli w elewacjach zewngtrz-
nych w przeciwienstwie do Malborka, gdzie stanowi
glowny akcent artykulacji zasadniczej partii zachod-
niej elewacji catego zamku. Dodajmy — elewacja ta
stanowita i stanowi do dzi$ wizytowkge stotecznego

4 Cytowane jest klasyczne dzieto: Giinter BANDMANN,
Mittelalterliche Architektur als Bedeutungstriger, Berlin
1985 (wyd. 1: 1951).

zamku panstwa zakonnego dla gosci przybywaja-
cych od zachodu.

Inng ciekawa kwestig jest zagadnienie autorstwa
koncepcji i realizacji. Niewatpliwie racj¢ ma Chri-
stofer Herrmann stwierdzajac, ze PWM powstat
w ramach wspolpracy inwestora z wybitnym archi-
tektem (s. 395). Wedtug niego inicjatorem budowy
nowego patacu byt u schylku swojego panowania
Winrich von Kniprode (1352-1382) — jeden z najdtu-
zej sprawujacych urzad wielkiego mistrza. Znajac do-
glebnie zasady funkcjonowania panstwa, administra-
cji 1 dworu, mogl on precyzyjnie sformulowac
program funkcji i oczekiwania wobec architekta.
Zastrzegajac hipotetyczny status swojej tezy, Herr-
mann przypisuje autorstwo projektu nowego PWM
i prowadzenie prac mistrzowi wystgpujacemu w zro-
dtach jako ,,Meister Johann” (s. 397). Zapiska
z 1397 r. w ksiedze rachunkéw konwentu malbor-
skiego informuje o wyptaceniu mistrzowi Janowi
znacznej sumy (121 1/2 m.) na farby i optacenie
malarzy. Inna zapiska z tej samej ksiggi mowi o wy-
ptaceniu zaleglej od 1395 r. sumy 20 m. za zakupie-
nie gotlandzkiego kamienia. Autor interpretuje te
wiadomosci jako odnoszace si¢ do koncowych eta-
poéw budowy PWM — okien fasady dziedzincowej
i malowania wngtrz gtéwnej, reprezentacyjnej kon-
dygnacji. Zakup materiatéw i rozliczanie sig z rze-
mieslnikami uwaza za typowe dziatania kierujacego
budowa architekta. Nie jest wykluczone, ze teza jest
stuszna. Jednak zaznaczy¢ trzeba, ze zrodta nie mo-
wia tego wprost, jest to interpretacja, czyli ,,wypet-
nianie luk”. Zapytac trzeba, czy jest to jedynie moz-
liwy sposob ich wypetnienia? Oczywiscie nie —
wczesniejsi badacze traktowali Jana jako malarza
(nie biorac jednak pod uwage informacji o zakupie
kamienia, ktora rzeczywiscie zdaje si¢ temu prze-
czy¢). Jednak nawet gdyby rzeczywiscie mistrz Jan
kierowat budowa PWM w trakcie prac wykoncze-
niowych, wcale nie musi oznaczacé, ze byt jego pro-
jektantem. Od poczatku budowy mingto bowiem
ponad 15 lat, Jan mogt by¢ nastgpca projektanta,
podobnie jak sprawujacy urzad wielkiego mistrza
w 1395 r. Konrad von Jungingen byt kolejnym na-
stgpca inicjatora budowy Winricha von Kniprode.
Innym mozliwym, hipotetycznym ,,wypelnieniem
luk” jest interpretacja tych zapiskow jako odnosza-
cych sig nie tyle do architekta (magistra operis, ma-
gistra murorum) lecz do magistra lapidum —urzed-
nika odpowiedzialnego za zaopatrzenie placow
budowy w odpowiednie materiaty, o ktorym to sta-
nowisku autor wspomina, ale odrzuca t¢ mozliwo$¢
(przyp. 37, s. 416). Zrodta sa bardzo lakoniczne, jed-
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nak zawarte w nich informacje dotycza wilasnie za-
opatrzenia w materialy, a nie samych prac budowla-
nych. W gruncie rzeczy informacja o imieniu archi-
tekta, cho¢ istotna sama w sobie jako wydobywajaca
wybitng posta¢ z zapomnienia, jesli nie towarzysza
jej inne informacje biograficzne (a z taka sytuacja
mamy do czynienia w tym wypadku), nie ma zna-
czenia dla interpretacji architektury. I tak pozostaje
analiza morfologiczno-porownawcza przy wszyst-
kich zastrzezeniach jako jedyna metoda pozwalaja-
ca postapi¢ naprzod. O ile mistrz pierwszego PWM
z lat 30. XIV w. pochodzit z miejscowego srodowiska
architektonicznego, o tyle mistrz rozbudowy z konca
tego wieku (Johann?) wyrastat z zupetnie innych tra-
dycji —jego dzieto jest na tle architektury panstwa za-
konnego ,,cialem obcym” (,,Fremdkdrper”, s. 398).
Charakterystycznymi cechami jego indywidualnego
stylu zdaniem autora — i trudno si¢ z tym nie zgodzi¢ —
jest perfekcjonizm i konsekwencja w planowaniu az
do najdrobniejszych szczegolow potaczone z wyraz-
ng preferencja abstrakcyjnej formy geometrycznej
iunikania detali rzeZbiarskich.

Majstersztykiem (,,Glanzstiick”, s. 399-402) mi-
strza jest Letni Refektarz. W nim tez prezentuja si¢
w pelni jego umiejgtnosci i sposoby ksztaltowania
formy architektonicznej: $cisle racjonalny sposob
projektowania oparty na prostych geometrycznych
zatozeniach, dajacy w rezultacie niezwykle bogata
W wyrazie przestrzennym kompozycj¢, mimo ogra-
niczenia do minimum detalu. W analizie sklepienia
tego wngtrza autor przyjat w zasadzie sformulowane
przeze mnie propozycje’, poddajac je niewielkim
modyfikacjom. Architekt PWM konsekwentnie sto-
sowal przyjete zasady hierarchizacji formalnych,
ktére odpowiadaja hierarchii funkcjonalnej. Na
przyktad bogate sklepienia zebrowe wystgpuja jedy-
nie w najwazniejszych, reprezentacyjnych wneg-
trzach najwyzszej kondygnacji — wyr6znione w ten
sposob zostalo piano nobile. Wszystkie inne skle-
pienia sa bezzebrowe, co w tym czasie nie jest zja-
wiskiem zwyczajnym. Przy tym kolejne kondygna-
cje od gory ku dolowi maja coraz mniejsza
wysoko$¢. Na poziome trzecim (mieszczacym apar-
tamenty dostojnikow zakonnych, s. 235-237) ostrotu-
kowe gurty opieraja si¢ na smuktych wielobocznych
podporach. Na poziomie drugim (mieszczacym kan-
celarig, s. 239-245) gurty sa odcinkowe a podpory
nizsze, natomiast na poziomie pierwszym (przyzie-
mia, w ktorym znajdowaly sig izby skrybow, s. 246-
248) zastosowano przysadziste czworoboczne filary
i masywne gurty odcinkowe. W oknach i portalach
konsekwentnie nie stosuje ostrotukow, zamiast tego
proste nadproza lub tuki odcinkowe.

3 Jarostaw JARZEWICZ, ,,More geometrico. Kompozy-
cja sklepienia Letniego Refektarza w Patacu Wielkich

JAROSLAW JARZEWICZ

Styl projektanta PWM (Jana?) jest na tyle orygi-
nalny, ze uzasadnione jest poszukiwanie jego zrodel.
Herrmann wskazuje jako jego wczesniejsze domnie-
mane dzieto palac biskupow Ozylii w Kuressaare
(niem. Arensburg, Estonia; s. 403 i n.). Cho¢ nie jest
to pierwowzor dla zastosowanego typu (jest to pro-
stokatny kasztel z wewngtrznym dziedzificem i dwo-
ma wiezami w narozach), to rzeczywiscie mozna
stwierdzi¢ w nim szereg analogii w zakresie rozwia-
zan formalnych w stosunku do Malborka: podobne
preferowanie abstrakcyjnych form geometrycznych,
stosowanie sklepien bezzebrowych, wielobocznych
podpdr, prostokatnych otworow okiennych i portali
(cho¢ nie z taka jak w Malborku konsekwencja).
Zamek w Kuressaare zbudowany jest z doktadnie
obrobionych blokow kamiennych — réwniez pod
wzgledem techniki zachodzi zatem analogia do
PWM, ktory (cho¢ wzniesiony przy znacznym uzy-
ciu cegly) zostat jednak ,,wymys$lony” i zaprojekto-
wany jako budowla kamienna — wszystkie decyduja-
ce dla estetycznego wyrazu elementy sa kamienne.
Elewacje zewngtrzne byty prawdopodobnie otynko-
wane, za$ wngtrza glownej kondygnacji — pomalo-
wane na kolor pomaranczowoczerwony, podobnie
zreszta, jak w Kurresaare. Oczywiscie obok analogii
sa tez roznice, na ktore zreszta Herrmann wskazuje
(brak w estonskim zamku dwutupinowe;j, ,,diafanicz-
nej” struktury $cian, a w Malborku nie ma charakte-
rystycznych dla Arensburga impostéw z naroznymi
,ostrogami” w ksztalcie odwrdconych piramid
z wklestymi $ciankami, ktore stanowia tam leitmotiv
(s. 404). Nie ma tez w Arensburgu zadnych dekora-
cyjnych sklepien porownywalnych z malborskimi
refektarzami. Dodajmy, Ze z kolei nie ma w PWM,
ktory jest wzniesiony w konsekwentnie stosowanym
,kanciastym” modusie, tak charakterystycznych dla
Arensburga zaokraglonych naroznikéw. Zamek na
Ozylii zdaniem Herrmanna byt budowany w latach
1374-80 z inicjatywy kontrowersyjnego biskupa
Henryka, ktory w wyniku konfliktu ze swoja kapitu-
Ia zostal w 1380 r. uwigziony i w nastgpnym roku
zamordowany. Zamek mial by¢ w tym czasie
w znacznej czgsci gotowy. Architekt mogt wowczas
przejs¢ na stuzbg krzyzakow. Konkludujac: choé nie
jest wykluczone wspolne autorstwo obu zamkow,
nie mozna jednak uznawac tej tezy za oczywista.
Mozna w stosunku do niej zastosowac te same za-
strzezenia, ktore autor wyrazal w stosunku do wcze-
$niej formutowanych hipotez genetycznych: ,,Rekon-
strukcja linii pochodzenia moze dziata¢ w dobrze
uzasadnionych przypadkach, ale czgsto sa to mniej
lub bardziej arbitralne i spekulatywne teoretyczne
konstrukcje myslowe” (,,Die Rekonstruktion von

Mistrzow w Malborku”, Studia Zamkowe , 4:2012, s. 77-
89.
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Ableitungslinien kann in gut begriindeten Einféllen
funktionieren, hdufig handelt es sich jedoch um
mehr oder weniger willkiirliche und spekulative the-
oretische Gedankenkonstruktionen”, s. 340).
Atrybucja dziet architektonicznych jest niepo-
réownanie bardziej skomplikowanym przedsigwzig-
ciem niz w malarstwie lub rzezbie, z czego autor
zdaje sobie sprawg (s. 396). Jest to szczegolnie trud-
ne w takim przypadku, jak tu omawiany, w ktorym nie
mamy do czynienia wlasciwie z rzezbiarskim deta-
lem, a jedynie z geometryczna abstrakcja na pozio-
mie projektu, ktory Scisle rzecz biorac przeciez fi-
zycznie nie istnieje, zas jego materialna realizacja jest
dzielem szeregu innych zaangazowanych rzemie$Ini-
kow (liczbg kamieniarzy szacuje na podstawie zna-
kéw kamieniarskich na okoto 35, co zapewniato sto-
sunkowo szybka realizacjg). Tutaj dochodzimy do
granic mozliwos$ci analizy formalnej — mozemy przy
jej pomocy stwierdzi¢ pewna wspdlnotg problema-
tyki artystycznej, pokrewienstwo rozwiazan, czyli
stwierdzi¢ relacje migdzy poszczegdlnymi dzietami,
nie mozemy natomiast rozstrzygna¢ ich natury. Za-
mek na Ozylii wykazuje takie zbieznosci, jednak bez
zrddel pisanych nie mozemy stwierdzié, czy jest to
na przyktad rezultat pochodzenia architektow ze
wspolnego srodowiska (,,szkoty”), czy tozsamosci
artysty-projektanta. Tym bardziej, ze wydaje sig
oczywiste, ze rowniez na budowg estonskiego zam-
ku architekt (i warsztat) musiat przyby¢ z zewnatrz.
Analiza detalu, podobnie jak w przypadku niekto-
rych motywow PWM, wskazuje przekonujaco na
pochodzenie ze $rodowiska czeskiego (s. 410-411).
Projektant PWM (Johann?) byl niewatpliwie wybit-
nym i wysoce oryginalnym tworca, mogacym stanac
obok innych czotowych architektéw tego czasu: Pio-
tra Parlera, Hansa von Burghausen, Ulricha von En-
singen (s. 413). Dodajmy przy okazji, ze gdyby por-
tretom Piotra Parlera w Pradze i Hansa von
Burghausen w Landshut nie towarzyszyty inskryp-
cje wymieniajace ich dzieta, zapewne nie przypusz-
czaliby$my, ze tak rézne budowle, jak chor katedry
w Pradze i kos$ciot farny w Kolin oraz koscioty $w.
Marcina w Landshut i Franciszkanow w Salzburgu,
sa zaprojektowane przez tych samych artystow.
W kontrakcie z 1369 r. rada miasta Kampen w Ho-
landii zlecita mistrzowi Rutgerowi z Kolonii budo-
wanie dwoch kosciolow: $w. Mikotaja i Marii Pan-
ny, ktore sa zupetnie do siebie niepodobne, wrecz
kontrastujace pod kazdym niemal wzglgdem. Bez
informacji zrodtowej trudne, a wlasciwie niemozli-
we byloby uznanie ich za dzieta tego samego twor-
cy. Kompetencje architektow i repertuar form, kto-

6Por. np.: Roswitha BEYER, ,,Fellenstein, Niclaus”, [w:]
Neue Deutsche Biographie 5:1961, s. 72 f., https://
www.deutsche-biographie.de/pnd 13598243 X.html#ndb-

rymi si¢ postugiwali, mogly by¢ bardzo szerokie.
W przypadku arcydzieta, a PWM nim jest, interpre-
tacja w ramach historii sztuki moze jedynie zblizy¢
si¢ do granicy, ktora wyznacza tajemnica oryginal-
nej tworczosci artystycznej. Wielkie dzieta — wia-
$nie w tym, co czyni je wielkimi — nie daja si¢
w petni ,,wywies¢” z dziel wezesniejszych i okolicz-
nosci historycznych. W opinii Herrmanna po ukon-
czeniu PWM mistrz Johann miat by¢ zaangazowany
przy budowie ratusza w Malborku i zamku w Byto-
wie. W tym drugim przypadku modyfikuje on tezg
obecng juz w literaturze badawczej. Analogie for-
malne taczace oba dziela zauwazono juz dawno,
wyjasniano je poprzez przypisanie ich autorstwa
Mikotajowi Fellensteinowi®.

Konfrontujac ,redukcyjna”, a jednoczes$nie
funkcjonalna i zapewniajaca komfort uzytkowania
forme architektoniczna z przekazami zrédlowymi,
autor dochodzi do wniosku, ze pojawiajace si¢ w do-
tychczasowej literaturze interpretacje PWM w kon-
teks$cie kultury dworsko-rycerskiej nie sa trafne
(s. 499-517). Podkresla fakt, ze w funkcjonowaniu
dworu wielkich mistrzéw brak istotnych elementow
charakterystycznych dla tej kultury (np. turniejow,
kultu mitosci dwornej, wystawnych uczt i luksuso-
wej konsumpcji jako symbolu wysokiego statusu).
Natomiast ciagle byt istotny i co wazne — wptywaja-
cy na formg architektury — ideat zycia klasztornego.
Wskazuje przy tym paralelne zjawisko w ewolucji
architektury cysterskiej i mendykanckiej, ktora
mimo wybitnych osiagnig¢ i nowatorstwa w XIV w.
prezentowala z reguly skromniejsze w stosunku do
wspotczesnych katedr i wielkich far formy jako
$wiadome akcentowanie ideatu skromnosci (s. 518).
Teza ta wydaje si¢ przekonujaca, cho¢ ideat ten —
jak to w zyciu —nie byt chyba respektowany rygory-
stycznie, o czym $wiadcza na przyktad malowidta
heraldyczne w izbie kompanow (il. 536, s. 423) lub
fresk batalistyczny w Wielkim Refektarzu (il. 357,
s.292). Natomiast rezygnacja z dekoracyjnej rzezby
i wystawnych elementow typowych dla 6wczesnych
rezydencji, takich jak ozdobne kominki i portale,
dobrze ttumaczy si¢ w tym kontek$cie. Jednym z in-
trygujacych problemoéw poruszanych we wczesniej-
szych badaniach jest brak zaakcentowanego wy-
stawnym portalem reprezentacyjnego wejscia do
nowego PWM, a wlasciwie jego architektonicznego
obramienia. Prowadzito to do formutowania r6znych
hipotez — poszukiwania wewngtrznych schodow
W naroznym pomieszczeniu potudniowo-wschodnim
lub postulowania zewngtrznych schodow przy
wschodniej elewacji od strony dziedzinca. Zdaniem

content (dostgp 20.07.2019); Leszek KAJZER, Stanistaw
KOLODZIEJSKI, Jan SALM, Leksykon zamkow w Pol-
sce, Warszawa 2012, s. 120-122.
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autora nie ma na to zadnych podstaw w istniejacej
substancji materialnej ani wskazowek zrodtowych.
Wedlug niego gtéwnym wejsciem do glownych po-
mieszczen PWM jest skromny portal po poéinocnej
stronie, ponizej kaplicy, wiodacy na reprezentacyjne
schody, czyli sytuacja istniejaca do dzi$ (s. 263-266,
282-283). Wynikato to ze wzgledow bezpieczen-
stwa (wielki mistrz nie mial przybocznej gwardii ani
straznikéw). Dodajmy, ze rozwiazanie to bardzo do-
brze wspotgrato rowniez z manifestowanym etosem
skromnosci.

Wazne miejsce w monografii zajmuje rekon-
strukcja funkcji — wypelnienie budowli dziejacym
si¢ w niej zyciem: zardéwno codziennym (np. czyn-
nosci administracyjne, zwykle positki), jak rowniez
niecodziennym (przyjmowanie dostojnych gosci,
poselstw). W oparciu o zrodta autor zrekonstruowat
na przyktad rytm dnia wielkiego mistrza (s. 485 in.),
a takze jego dwor liczacy ponad 120 oséb (w jego
sktad, notabene, oprocz réznych urzednikow i stuz-
by wchodzit rowniez architekt — wzmiankowany

w zrédlach z lat 1400-1418 Mikotaj Fellenstein,
s.427). PWM byl budowla wielofunkcyjna — nie tyl-
ko nowoczesna, wyposazona w szereg udogodnien
siedziba wladcy panstwa zakonnego, gtownych do-
stojnikéw 1 dworu, ale takze jego centralnej biuro-
kracji, a zatem wizualnym symbolem tego panstwa.

Publikacja Christofera Herrmanna jest waznym
osiagnigciem naukowym, odpowiadajacym randze
dzieta sztuki, ktore jest jej tematem. Jest nie tylko
podsumowaniem dotychczasowych badan, ale pro-
ponuje szereg nowych rozwiazan i wyznacza nowe
perspektywy interpretacji. Poniewaz w historii
sztuki nie ma moim zdaniem tematow definitywnie
zamknigtych, mam nadziejg, ze ta ksigzka stanie si¢
przedmiotem ozywionej dyskusji i bodzcem do
dalszych badan. Niewatpliwie autor wysoko umie-
$cit poprzeczke naukowej jakosci dla kolejnych ba-
daczy, zarazem utatwil prace dajac im do re¢ki tak
gruntowne opracowanie. Niewiele $redniowiecz-
nych budowli doczekato sig tak znakomitej mono-
grafii.



