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Tekst jest proba przyjrzenia sig specyfice i rozwojowi wloskiego antysemityzmu czasow rezimu faszystow-
skiego, ze szczegdlnym naciskiem na sfere kultury i krytyke artystyczna. Owczesni publicysci, z Mussolinim
na czele, w pierwszej dekadzie panowania nowego ustroju wyraznie negowali istnienie w Italii tzw. kwestii
zydowskiej. Okoto potowy lat 30. XX w. sytuacja ulegta jednak znaczacym przeobrazeniom, odpowiadaja-
cym kierunkom, w jakim ewoluowala rowniez doktryna rasistowska, a takze paradygmat faszystowskiej
estetyki. Przygladajac si¢ tym zmianom, Autorka probuje przyblizy¢ specyfikg antyzydowskiej, a zarazem
antymodernistycznej nagonki (glowne osie sporow, ale tez retorykeg wypowiedzi), obecnej przede wszystkim
w pismach redagowanych przez charyzmatyczng posta¢ — Telesia Interlandiego. Artykut w duzym stopniu
opiera si¢ na tekstach zrédlowych tego czasu i porusza zagadnienia dotad nieopisane (lub opisane tylko
fragmentarycznie) w literaturze przedmiotu.

Stowa-klucze: antysemityzm, krytyka artystyczna, faszyzm, Zydzi, faszystowski modernizm, estetyka fa-
szystowska

The article constitutes an attempt to examine the characteristic features and the development of Italian anti-
Semitism in the period of the fascist regime with special attention to the sphere of culture and to art criticism.
In the first decade of the regime, the essayists of the day, with Mussolini at the fore, clearly denied that the
“Jewish Question” existed in Italy. This changed significantly around the middle of the 1930s, and these
changes were parallel to the directions in which the racist doctrine and the paradigm of fascist aesthetics
were evolving at the time. Examining those changes, the author attempts to shed light on the characteristic
features (the main lines of the debate, but also the applied rhetoric) of the anti-Jewish, and at the same time
anti-Modernist witch-hunt launched especially in press publications edited by the charismatic Telesio Inter-
landi. The article is largely based on source texts of the era and refers to areas hitherto unexplored or only
fragmentarily explored in specialist literature.

Keywords: anti-Semitism, art criticism, fascism, Jews, fascist Modernism, fascist aesthetics
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o, ze kultura wioska, faszystowska 1 postfaszystowska, wiaczyta si¢ na wielka ska-

le w antysemityzm, nie jest dla nikogo tajemnica” — pisat Roberto Finzi!, cytujac

stowa z przemowienia Renzo de Felice, wybitnego znawcy 1 interpretatora faszy-
zmu, autora gto$nej monografii analizujacej sytuacjg spotecznosci zydowskiej pod rzada-
mi Mussoliniego?. Jednak jeszcze wiele lat po I wojnie $wiatowej wloscy intelektuali$ci,
tak historycy, jak i pisarze (w tym takze ci pochodzenia zydowskiego, jak np. Primo Levi),
wspierali mit o tolerancji wloskiego faszyzmu, wolnego jakoby od antysemityzmu i prze-
sladowan. Wspoéiczesni badacze nie maja juz watpliwosci, ze antysemityzm w faszystow-
skiej Italii nie byt problemem marginalnym, zwlaszcza po roku 1936, kiedy przesunat si¢
z obrzezy w glowny nurtu wloskiego zycia publicznego®. Przyczyna tej zmiany lezata
przede wszystkim w postawie samego dyktatora, ktory — przez lata pozbawiony antyzy-
dowskich uprzedzen i1 dlugo nieakceptujacy dyskryminacyjnej, a zwlaszcza ekstermina-
cyjnej polityki Hitlera — coraz bardziej poddawat si¢ naciskom niektérych osdb ze swego
najblizszego otoczenia, stopniowo ulegajac fantasmagorycznym lgkom przed rzekomo
niszczycielska potgga migdzynarodowego zydostwa. Efekty tych przemian staty sig ja-
skrawo widoczne we wszystkich sferach 6wczesnego zycia, nie wylaczajac Swiata arty-
stycznego. Jeszcze zanim w roku 1938 przystapiono do uchwalenia, a nastgpnie
egzekwowania nowych przepisdw prawnych, spoteczno$¢ zydowska doswiadczyta licz-
nych przejawow ostracyzmu, dyskryminacji, nienawistnych napasci i stopniowego wy-
kluczenia ze strefy publiczne;j.

By jednak w pelni zrozumie¢ ewolucj¢ 1 znaczenie antysemityzmu w faszystowskiej
Italii, a szczegolnie w obszarze kultury, warto zbadac jego genezg, tj. przyjrzec si¢ specy-
fice wloskiej doktryny rasistowskiej, ktora dynamicznie zmieniata swoje oblicze, w efek-
cie dajac nie tylko narzedzia i zaplecze dla rozmaitych przesladowan, ale tez tworzac orgz
do walki z lokalna i miedzynarodowa awangarda.

I Roberto FiNzi, ,,La cultura italiana e le leggi antiebraiche del 1938”, Studi Storici 49, nr 4 (2008), s. 895.

2 Zob. Renzo de FELICE, Storia degli ebrei italiani sotto il fascismo (Torino: Einaudi, 2020).

3 Zob. Piotr Pobemski, ,,Faszyzm whoski wobec kwestii zydowskiej 1919-1938”, Studia nad Autorytaryzmem i Totalita-
ryzmem 34, nr 1 (2012), s. 82. Wiley Feinstein idzie jeszcze dalej, stawiajac dos¢ kontrowersyjna teze, ze XX-wieczna
kultura wloska stanowita esencjonalny produkt dziedzictwa katolickiego, od czasow $redniowiecznych wspierajacego
dyskurs antyjudaistyczny. Feinstein analizuje najwigksze dokonania wioskiej literatury i sztuki (Giotto, Dante, Boccac-
cio i in.), tropiac w nich $lady powielania fantazmatycznego, ulepionego ze stereotypow i przesadow wizerunku Zyda.
W jego przekonaniu faszysci siggneli jedynie do tego zakorzenionego w tradycji obrazu, ktory — jako oswojony przez
kanoniczna literaturg i sztuke wloska — zostat fatwo zaakceptowany przez ogot spoteczenstwa wioskiego. Zob. Wiley
FeNSTEN, The Civilization of the Holocaust in Italy. Poets, Artists, Saints, Anti-semites (New York: Madison, 2003).

4 Wedhug oficjalnych, ale tez — co wazne — niedoktadnych danych, w 1931 zamieszkiwato Italig blisko 40 000 Zydow,
a w poczatkach roku 1938, w efekcie ogolnego wzrostu demograficznego — ponad 47 000. Dane te dotycza wytacznie
spotecznoscei, ktora w spisach powszechnych deklarowata judaizm jako religie praktykowana. Stad tez w czasie kampa-
nii antyzydowskiej 1 wprowadzania przepisow rasowych szacowana liczba byto 70 000, a nawet 100 000. Zob. PopE-
MsKI, ,,Faszyzm whoski wobec kwestii zydowskiej 1919-1938”, s. 85-90.
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0d rasizmu duchowego do biologicznego. Geneza wloskiego antysemityzmu

Spotecznos¢ zydowska we Wtoszech stanowita zaledwie jeden procent ogétu ludnosci
zamieszkujacej Polwysep Apeninski?, a zdecydowana wieckszo$¢ diaspory (przynajmnie;j
do czasu masowej emigracji z nazistowskich Niemiec i Europy Wschodniej) reprezento-
wali Zydzi catkowicie zasymilowani (co najwyzej wyznajacy religie mojzeszowa), wla-
czajacy si¢ aktywnie w proces zjednoczenia kraju, w walki Wielkiej Wojny, a takze
w budowe nowego ustroju’. Poparcie dla faszyzmu wyrazat rabinat, syjonistyczny ,,Isra-
el”® przez wiele lat zachowywat zyczliwy dystans, a zydowskie pismo ,,La Nostra Bandie-
ra” otwarcie i do samego konca glosito program zgodny z doktryna rezimu’. To wszystko
nie uchronito jednak tej spotecznosci przed niechecia ogdtu, a nawet otwartymi atakami
zwlaszcza ze strony kosciota katolickiego, ktory za sprawa swej jezuickiej trybuny —,,La
Civilta Cattolica” — wytrwale dazyt do pogtebienia spoteczno-ekonomicznych antagoni-
zmow. Powielajac argumenty znane z antyzydowskich kampanii w innych krajach, gazeta
budowata wizerunek ztowrogiego Zyda — dazacego w imie swych religijnych dogmatow
do wladzy nad $wiatem, a co za tym idzie, do zniszczenia odwiecznego chrzescijanskiego
porzadku®. Ow niewatpliwie antyjudaistyczny ton nie byt jednak w profilu pisma dominu-
jacy — Zyd traktowany byl jako wrog, poniewaz uosabial antyklerykalne wartosci libera-
tow 1 masonerii; nie byt jednak wrogiem ,,per se”.

Antysemickie wystapienia, ktore w okresie prefaszystowskim zdarzaty si¢ raczej incy-
dentalnie®, po przejeciu wladzy przez Mussoliniego ulegty wyraznemu nasileniu, wciaz
jednak nie mialy charakteru powszechnego, nie byly tez — przynajmniej poczatkowo —
tolerowane przez dyktatora'?. Sytuacja Zydow we Wloszech przez wiele lat zdecydowa-
nie odbiegata od tej, w jakiej znajdowali si¢ Zydzi w Polsce i w innych krajach Europy
Srodkowo-Wschodniej, ale tez we Francji, Rumunii czy w Niemczech. Znamienne sa
cho¢by wypowiedzi samego Duce, ktéremu zdarzato si¢ z jednej strony krytycznie oce-
nia¢ miedzynarodowa polityke ,,sterowana przez Zydow”, z drugiej za$ deklarowaé uzna-
nie dla zydowskich patriotow i ich staran o petnoprawne wtoskie obywatelstwo: ,,Wtochy
nie znaja antysemityzmu i wierzymy, ze nigdy go nie zaznaja. [ ...] We Wtoszech nie czyni
si¢ zadnej réznicy miedzy Zydami a nie-Zydami, w Zadnej sferze, od religii po polityke,
od wojska po gospodarke [...]. Nowy Syjon wloscy Zydzi maja tu, w tym naszym piek-
nym kraju, ktérego zreszta wielu z nich bronito, przelewajac wtasna krew”!!. Te i po-
dobne koncyliacyjne stowa Mussoliniego wynikaty by¢ moze z jego syjonistycznych

3 Jak podaje za wloskimi badaczami Podemski, w marszu na Rzym uczestniczyla jedna trzecia dorostej populacji wlo-
skich Zydow. Nie brakowato tez przedstawicieli tej spotecznosci w kregach antyfaszystowskich, co — jak badacz 6w
stusznie podkresla — dowodzi glebokiego zakorzenienia Zydow w zyciu politycznym dwczesnej Italii. Zob. Popemski,
,,Faszyzm wioski wobec kwestii zydowskiej 1919-1938”, s. 88.

6 Tygodnik ,,Israel” ukazywat si¢ we Florencji w latach 19161938 pod redakcja Dantego Lattesa i Alfonsa Pacificiego.
Byt to najwazniejszy wtoski periodyk reprezentujacy w tych latach spotecznos¢ zydowska w Italii. Po wojnie pismo
wznowito edycje, ukazujac si¢ regularnie do roku 1974.

7 La Nostra Bandiera” byla pismem faszystowskim prowadzonym przez Ettorego Ovazze i skupiajacym wloskich
Zydéw sympatyzujacych z polityka rezimu. Zob. Luca VENTURA, 11 gruppo de «La nostra bandiera» di fronte all’antise-
mitismo fascista (1934-1938)”, Studi Storici 41, nr 3 (2000), s. 711-755.

8 Zob. Pobemski, ,,Faszyzm wloski wobec kwestii zydowskiej 1919-1938”, 5. 107-108.

% Do najzagorzalszych antysemitow nalezat wowczas choéby Maffeo Pantaleoni, zmarty w 1924 r. Zob. FELIcE, Storia
degli ebrei italiani sotto il fascismo, s. 46—47.

10 Zob. FeLICE, Storia degli ebrei italiani sotto il fascismo, s. 127-138.

"Podaje za: Pobemsk, ,,Faszyzm wioski wobec kwestii zydowskiej 19191938, s. 90.
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ambicji'?, cho¢ pewna role odegraé mogty tez pobudki czysto merkantylne, a takze obawy
przed rzekoma potgga miedzynarodowego zydostwa. Z pewnoscia jednak zrodet tych po-
gladow szukaé nalezy rowniez w doktrynie wtoskiej odmiany rasizmu, z ktéra Duce sym-
patyzowal (podobnie zreszta jak wigkszos¢ Owczesnych publicystow). Odrzucajac
nazistowskie, genetyczno-biologiczne rozumienie rasy (razza), faszysci ktadli nacisk na
pojecia narodu (popolo) badz ludu (stripe). Za konstytuujace dla tych ostatnich uznawali
kulture, jezyk, historie i tradycje, za irrelewantne za$ ksztatt czaszki czy dtugo$¢ nosa'’.
Mussolini nie pozostawiat co do tego watpliwosci, gdy w wywiadzie z niemieckim dzien-
nikarzem Emilem Ludwigiem w 1932 r. wprost stwierdzal, ze nie ma ras czystych, a ich
krzyzowanie nieraz stawato si¢ ,,przyczyna sity i pigkna narodéw”. Rasa, kwitowatl Duce,
to ,,zludzenie umyshu” — to ,,uczucie, a nie realna rzeczywisto$¢” !4,

Takze wérod publicystoéw dominowato przekonanie, ze tzw. kwestia zydowska we Wto-
szech nie istnieje, tym chgtniej wige kontrastowali oni ,,okrutny antysemityzm Hitlera”
z ,filosemityzmem faszystowskim”!3. Co prawda nie brakowalo tu takze antysemitow,
takich jak Giovanni Preziosi, Gino Sottochiesa, Paolo Orana czy baron Julius Evola; wigk-
sz0$¢ z nich jednak podzielata koncepcje duchowego rasizmu'®. Ostatni z wymienionych
— w swych mlodzienczych latach czotowy przedstawiciel dadaizmu'” — byl tworca do$é
oryginalnej teorii rasizmu totalitarnego, bedacego swoistym stopem odmiany duchowej
z biologiczna. Wychodzac z paradygmatycznego modelu wyr6zniajacego ciato, dusze
(charakter) 1 ducha (corpo, anima et spirito), Evola przekonywat o niemoznosci poprze-
stania wylacznie na elementach biologicznych, cielesnych, bez zwracania uwagi na kwe-
stie religii, odczu¢, zachowan i sposobow bycia, ale tez mitéw, symboli, idei czy wizji
$wiata. Rasizm totalitarny traktowat zatem jako ogodlna koncepcje zycia, obejmujaca
wszelkie przejawy kultury (w tym filozofii, historii, etyki), $wiata duchowego, a takze —
cho¢ w stopniu podrzednym — uwarunkowan genetycznych!s.

Ze stanowiskiem duchowego rasizmu, a zwlaszcza z modelem Evoli, polemizowat
najbardziej ekstremistyczny antysemita wsrod wiloskich faszystow, Telesio Interlandi.
Jako redaktor dziennika ,,Il1 Tevere” (od 1924) oraz tygodnika ilustrowanego ,,Il Quadrivio”

121bid., 5. 91.

13 Francesco GERMINARIO, Fascismo e antisemitismo. Progetto razziale e ideologia totalitaria (Roma: Editori Laterza,
2009), s. 64.

14 Podaje za: Stanistaw SierrowsKI, Rasizm faszystowskich Wloch (Poznafi: Instytut Historii UAM, 2011), s. 24-25.

15 Zob. Francesco CAsSATA, ,,La Difesa della razza”. Politica, ideologia e immagine del razzismo fascista (Torino:
Einaudi 2008), s. 19.

16 Giovanni Preziosi, jako byly ksiadz, wydawca i thumacz Protokotéw Medrcow Syjonu (1921), nalezat do spadkobier-
cow katolickiego antyjudaizmu, Gino Sottochiesa byt rzecznikiem radykalnej propozycji syntezy rasizmu i katolicy-
zmu, za$ Paolo Orano, rektor Uniwersytetu w Perugii i autor ksiazki Gli Ebrei in Italia (1937), wierzyt w ideg asymilacji.
Zob. Elisabetta Cassina WoLFF, ,,Biological Racism and Anti-Semitism as Intellectual Constructions in Italian Fascism.
The Case of Telesio Interlandi and La difesa della razza”, w: Racial Science in Hitler'’s New Europe, 1938—1945, red.
Anton WEIss-WENDT, Rory YEomans (Lincoln: University of Nebraska Press, 2013), s. 178.

17Evola, futurysta w okresie przedwojennym, w latach 1919-1921 byt jednym z naczelnych wioskich dadaistow, redak-
torem dadaistycznego pisma,,Noi”. W 1921 ,,Czarny Baron” (jak o nim mawiano) calkowicie zrezygnowat z malarstwa,
od tej pory zajmujac si¢ wylacznie ezoteryka, filozofia oraz prawicowa publicystyka. Tym sposobem stal si¢ wkrotce
jednym z wazniejszych, cho¢ niekoniecznie ortodoksyjnych myslicieli wloskiego faszyzmu. Wigcej na ten temat zob.
m.in. Gianni Scipione Ross1, /1 razzista totalitario: Evola e la leggenda dell antisemitismo spirituale (Soveria Mannelli:
Rubbettino, 2007).

18 Julius Evora, ,I tre gradi del problema della razza”, La Difesa della Razza, nr 5 (1939), s. 12. Antysemityzm by}
jednym z nadrzednych aspektéw ,,rasizmu” Evoli, nigdy jednak nie uderzat on bezposrednio w konkretnych artystow
pochodzenia zydowskiego, w tym przedstawicieli ruchu dada.
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(od 1933) skonsolidowat wokot siebie srodowisko dziennikarskie, ktore wspottworzyto
wraz z nim naczelna trybung wojujacego antysemityzmu — dwutygodnik ,,La Difesa della
Razza”, powstaty w celu uzasadnienia i kodyfikacji przepiso6w rasowych wprowadzonych
w faszystowskiej Italii w 1938 r. Cho¢ liczni sprzymierzency Interlandiego kierowali si¢
wzgledami raczej oportunistycznymi, on sam zdawat si¢ by¢ gorliwym wyznawca antyse-
mityzmu. Zawzigcie bronit takze doktryny rasizmu biologicznego, ktéra stanowita rdzen
jego mysli. Ani on ani jego najwierniejsi wspolpracownicy (w rodzaju architekta Giusep-
pe Pensabenego czy pisarza i kompozytora Giulia Cogniego) nie mieli watpliwosci, ze to
rasa—jako ,,zbior jednostek o tych samych cechach fizycznych i psychicznych, ktore pod-
legaja dziedziczeniu” — stanowi o ,,najwyzszej wartosci cztowieka”!®. Bazujac na tej $ci-
$le biologicznej podstawie, wspierali oni tzw. pozytywna eugenike, realizowana przez
rezim od potowy lat 20. XX w., ale tez ostro zwalczali ide¢ krzyzowania sig ras, uznajac ja
za niezgodna z prawami selekcji naturalnej?°. Mimo niewielkiego udzialu procentowego
spotecznos$ci zydowskiej w ogdlnej liczbie obywateli wioskich, Interlandi domagat sig tez
wprowadzenia zasady numerus clausus, ostrzegajac przed zagrozeniem ,,metyzacja inte-
lektualng”, ktora wynikaé miataby jakoby z nieproporcjonalnego udziatu Zydow w kultu-
rze wloskiej?!. Przekonujac o wyzszo$ci antropologicznej ,rasy wloskiej” — jako
spokrewnionej z nordycka, ale tez posiadajacej wtasne, odrebne i nigdzie niespotykane
cechy — krytyk powielat zarazem popularne tezy o nizszoéci rasy semickiej. Walka z Zyda-
mi, uznanymi z jednej strony za nieredukowalnych wrogéw faszyzmu (konflikt faszyzmu
z antyfaszyzmem Interlandi opisywat jako wojng catkowicie przeciwstawnych ras, ktore
nigdy si¢ nie zrozumieja), z drugiej za$ za obcokrajowcdéw niezdolnych do asymilacji,
miata by¢ dlan kluczem do transformacji nie tylko politycznego i spolecznego tadu, ale tez
kultury, mentalnosci i charakteru Wiochéw. Opublikowanemu na tamach ,,La Difesa della
Razza” fotomontazowi ukazujacemu fryzjera strzygacego matp¢ towarzyszyto pytanie:
,Czy da si¢ zmieni¢ ras¢?”. Odpowiedzia byt jakze wymowny podpis: ,,Nie. Pielggnacja
fryzjera sprawi, ze bedzie matpa jak poprzednio. A zatem Zyd nigdy nie bedzie w stanie
zosta¢ Aryjezykiem [...] nawet jesli jego «wewngtrzna rasa» zostanie oczyszczona i do-
brze uczesana przez jakiego$ bardzo do$wiadczonego spirytualiste”??. Rasa — podkre$lal
wspotpracujacy z pismem antropolog, profesor Guido Landra — ,,w istocie oznacza dzie-
dziczenie. Srodowisko nie wywiera zadnego wplywu na typy etniczne, zasadniczo okre-
$lane jako niezmienne i niesmiertelne. [...] Cechy rasowe rzeczywiscie maja charakter
nie$miertelnosci 1 pozostaja takie tak dlugo, jak dtugo Iudzie danej rasy zyja w czysto-
$ci”?3. Zakltadana dziedziczno$¢, a tym samym nieredukowalno$é zaréwno cech fizycz-
nych, jak i psychicznych czy moralnych, pozwolita na zdystansowanie si¢ od duchowego
rasizmu, ktéry uznany zostal za rodzaj dewiacji, a nawet anty-rasizmu! W ten sposob
,,mglista” teori¢ narodu krytycy zastapili ,,czysta i jasna” koncepcja rasy, oparta, jak pro-
bowali przekonywaé, na $cistych podstawach naukowych?4.

19 Teresa Lucia CICCIARELLA, ,,La parabola di Corrado Cagli. Dagli attacchi razziali alla liberazione del campo di Buchen-
wald (1936-1945)”, w: Vedere 'altro, vedere la Shoah — Auschwitz, 27 gennaio 1945. Temi, riflessioni, contesti. Studi
sulle arti figurative, il teatro, 'archeologia e il museo, red. Paolo CoeN (Soveria Mannelli: Rubbettino, 2012), s. 196.
20 Zob. CaSsATA, ,, La Difesa della razza”, s. 197-212.

21 Zob. Michele SarratTi, Gli ebrei nell Italia fascista. Vicende, identitd, persecuzione (Torino: Einaudi, 2007), s. 138—
139.

22 Zob. CaSsATA, ,, La Difesa della razza”, s. 100.

2 Guido LANDRA, ,,L’ambiente non snatura la razza”, La Difesa della Razza, nr 3 (1938), s. 17.

24 Zob. CassATA, ,, La Difesa della razza”, s. 87.
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1. Telesio Interlandi (w okularach) z Benitem Mussolinim, 1926.
Fot. domena publiczna

Antysemityzm wylaniajacy si¢ z pisma ,,La Difesa della Razza” stanowit do$¢ osobli-
wy splot wszystkich nowoczesnych tradycji antyzydowskich, rozpoznanych przez Pierre-
André Taguieffa: ideologii liberalizmu (postgpowa judeofobia utrwalajaca wizerunek
Zyda fanatycznego, sekciarskiego i zabobonnego), tradycjonalizmu (judeofobia katolic-
ko-konserwatywna widzaca w Zydzie synonim nowoczesnosci, wywrotowca i rewolucjo-
nistg, uosobienie ateizmu, antytradycjonalizmu i masonerii), socjalizmu (judeofobia
rewolucyjno-socjalistyczna, w ktérej Rothschild, jako emblematyczny Zyd, reprezento-
wat plutokracje, ,,mamonizm” i ucisk warstw robotniczych) 1 wreszcie nacjonalizmu
(gdzie Zyd, traktowany jako par excellence cudzoziemiec, wykorzeniony, nomadyczny
kosmopolita, uosabial wartosci uniwersalne, sprzeczne z supremacja narodu i jego po-
trzeb)?>. Rasistowska, a zarazem totalna koncepcja antysemityzmu Interlandiego i jego
akolitow laczyla te sprzeczne i wykluczajace sie wizerunki, konstytuujac obraz Zyda jako
przedstawiciela odmiennej, obcej 1 gorszej rasy, a przy tym wroga ustroju faszystowskiego —

25 Pierre-André TAGUIEFF, La forza del pregiudizio. Saggio sul razzismo e sull antirazzismo (Bologna: Il Mulino, 1994),
s. 463-510.



954 Diana WASILEWSKA

wszechobecnego, niezniszczalnego i w swej godzacej sprzecznosci naturze niezmienne-
go, a zatem niezdolnego do asymilacji.

W drugiej potowie lat 30. $miale i radykalne koncepcje Interlandiego czy Pensabene-
go, wezesniej dos¢ zdecydowanie zwalczane przez ogét wloskich publicystow, zaczety
wyraznie unifikowa¢ dotad niejednorodna doktryng faszystowska. Ukoronowaniem tych
przemian byto opublikowanie na pierwszej stronie ,,Giornale d’Italia” z 14 lipca 1938 r.
Manifestu rasy oraz wprowadzenie przepisow rasowych, ktore w duzym stopniu uderzyty
w spotecznos¢ zydowska. W Manifescie stwierdzono przede wszystkim realne istnienie
poszczegolnych ras ludzkich, reprezentowanych przez masy wyrozniajace si¢ zblizonymi
wlasciwo$ciami psychicznymi i cechami fizycznymi o charakterze dziedzicznym. Po-
twierdzono nadto, ze rasizm jest koncepcja biologiczna, nietozsama z pojeciem ludu czy
narodu, oraz ze Wlosi naleza do cywilizacji aryjskiej o korzeniach starozytnych, ktéra
zachowatla niezmienny sktad rasowy od tysigcy lat, stanowiac o czystosci, a zatem i szla-
chetnos$ci narodu wloskiego. Zdecydowanie zaznaczono réznicg mi¢dzy cywilizacja $rod-
ziemnomorska a Wschodem i1 Afryka, zakazano mieszania si¢ ras, a takze wprost
stwierdzono, Ze ,,Zydzi nie naleza do rasy wloskiej” i mimo wiekowej obecnoéci na tam-
tejszej ziemi nie ulegli asymilacji z uwagi na swe pozaeuropejskie elementy rasowe, cal-
kowicie odmienne od tych pierwiastkow, ktore daty poczatek rasie wioskiej?®. Mimo ze
Manifest Rasy tylko w jednym z dziesi¢ciu punktéw dotyczyt w sposob bezposredni spo-
tecznosci zydowskiej, stal si¢ momentem zwrotnym antysemickiej kampanii i podstawa
do dalszych, juz bardziej szczegétowych i $cisle wymierzonych w Zydow przepisow
prawnych. Sformulowano wowczas definicje Zyda (odtad kwestie wyznania nie byty juz
kluczowe, wystarczyto posiadanie jednego zydowskiego przodka), ktéra pozwolita na
konkretne zmiany w ustawodawstwie. Poczatkowo uderzaty one gldwnie w obcokrajow-
céw (zmuszanie do emigracji, internowania w obozach), pézniej dotkngty rowniez oby-
wateli wloskich. Powotano wowczas Biuro Rasy, Bibliotek¢ Rasy (zainaugurowana
broszura Pensabenego o znamiennym tytule Contra Judaeos) oraz masowo dystrybuowa-
ne czasopismo majace by¢ trybuna tych dziatan?’ — wspomniana ,,La Difesa della Razza”
z Telesiem Interlandim na czele i redakcja ztozona przede wszystkim z sygnatariuszy Ma-
nifestu. Juz 6 sierpnia minister edukacji narodowej Giuseppe Bottai wydat cztery okolniki
adresowane do rektoréw uczelni wyzszych, dyrektorow instytutow i prezesow stowarzy-
szen kulturalnych, popularyzujace nowe pismo i jego naczelne postulaty?®. Szeroko za-
krojona akcj¢ propagandowa prowadzito tez ,Il Tevere”, ktore celowato zwlaszcza
w atakach na profesoréow uniwersyteckich i zydowskich specjalistow roznych dziedzin,
nie stroniac przy tym od ujawniania ,,faktow osobistych” i adreséw zamieszkania.

Zmiany dominujacego dotad w polityce wloskiej kursu nie bytyby oczywiscie mozli-
we, gdyby nie zyskaty aprobaty Mussoliniego, ktory w przeciagu kilku lat, miedzy 1932
a 1938 r., zasadniczo zrewidowat swoje stanowisko w tej sprawie. Jego stabos¢ do Inter-

26 Razzismo italiano”, La Difesa della Razza, nr 1 (1938), s. 1; za: Il Fascismo e i Problemi della Razza”, Giornale
d’ltalia (1938).

27 Jak podaje Sandro Servi, pismo cieszylo sig nie tylko dystrybucja przebijajaca podobne wloskie periodyki tego czasu,
ale bylo takze rozpowszechniane w szkotach, na uniwersytetach, w bibliotekach i we wszystkich instytucjach kultury.
Z uwagi na niska ceng i materiat ilustracyjny stanowito rowniez medium dostgpne ludnosci wiejskiej (w tym polpi-
$miennym chtopom), przyczyniajac si¢ do wzrostu ogolnych antysemickich tendencji w kraju. Zob. Sandro Servi, ,,Bu-
ilding a Racial State: Images of the Jew in the Illustrated Fascist Magazine, La Difesa della Razza, 1938-1943”, w: The
Jews in Italy under Fascist and Nazi Rule, 1922-1945, red. Joshua D. ZimmermaN (New York: Cambridge University
Press, 2005), s 149.

28 CasSATA, ,, La Difesa della razza”, s. 56.
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landiego, ktérego uczynit redaktorem naczelnym az trzech waznych pism faszystowskich,
jest czynnikiem wciaz zastanawiajacym i dla wielu badaczy niezrozumiatym. Zdaniem
Meira Michaelisa Interlandi byt dla Mussoliniego kim$ w rodzaju rzecznika — wygtaszaja-
cego poglady, ktore Duce podzielal, ale ktérych sam nie miat odwagi wypowiedzie¢ pu-
blicznie?®. Warto jednak pamiegtaé, ze, obejmujac stanowisko w ,,I1 Tevere”, sycylijski
dziennikarz nie zdradzat jeszcze tak nieprzejednanych pogladow rasowych —ich wyrazne
wyostrzenie nastapito dopiero z poczatkiem lat 30., a nasilito si¢ zwlaszcza po utworzeniu
I11 Rzeszy i objeciu wladzy przez Hitlera. Z kolei Mussolini w owym czasie z jednej strony
wypowiadal pamigtne stowa na temat rasy i narodu, a takze namawiat Fiihrera do ztagodze-
nia polityki wobec Zydéw, z drugiej za$ inicjowat proces stopniowej eliminacji 0sob pocho-
dzenia zydowskiego z odpowiedzialnych stanowisk w sektorze zycia publicznego’!. Co
wiecej, zabronit faszystowskim pismom wypowiadania si¢ na temat sytuacji Zydow w pan-
stwie Hitlera, wyjatek czyniac tylko dla pism Interlandiego! Ow zreszta, wdajac sie w liczne
publicystyczne spory, wielokrotnie interweniowatl u dyktatora, przekonujac go do swych
racji i pogladow w sprawach rasowych. Zgrupowat tez wokot siebie kilku badaczy (jak

29 Meir MicHAELIS, ,,Mussolini’s unofficial mouthpiece. Telesio Interlandi — /I Tevere and the evolution of Mussolini’s
anti-Semitism”, Journal of Modern Italian Studies 3 (1998), s. 235.

30 Zob. CassaTa, ,,La Difesa della razza”, s. 15. Niektorzy badacze sktonni sa utrzymywag, ze ,,Il Tevere” nie bylo
organem samodzielnym, lecz podporzadkowanym bezposrednio dyrektywom Hitlera. Z ta teza polemizuje cho¢by Meir
Michaelis. Zob. MicHAELIS, ,,Mussolini’s unofficial mouthpiece”, s. 224.

31 Mowa tu o takich postaciach, jak m.in.: Carlo Foa, Margherita Sarfatti, Giuseppe Toeplitz czy Guido Bee. Zob.
MIcHAELIS, ,,Mussolini’s unofficial mouthpiece”, s. 15. Zob. tez: SARFaTTI, Gli ebrei nell Italia fascista.
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wspomniany antropolog Guido Landra), by swej kampanii nada¢ bardziej naukowy, a za-
tem przekonujacy charakter. O tym, na ile byly to zabiegi skuteczne, najlepiej §wiadczy
fakt, ze juz w poczatkach 1938 r. Duce zakazal reedycji swych wczeéniejszych prozydow-
skich pism oraz zlecit powotanie ,.komitetu naukowego do badania i organizacji kampanii
rasowej 2. Wreszcie, zaprzeczajac wlasnym stowom wypowiedzianym w stynnym wywia-
dzie z 1932 r., dobitnie stwierdzal, Zze zaré6wno rasizm, jak i antysemityzm znajduja uzasad-
nienie w narodzinach ,,nowego imperium rzymskiego”, dla ktérego walka z antywloskim
1 antyfaszystowskim, a zarazem ,,czysto zydowskim pi¢tnem” musi by¢ bezwzgledna po-
winno$cia®3. Wobec powyzszych racji opublikowanie Manifestu i wprowadzenie dyskrymi-
nacyjnego ustawodawstwa wydawac si¢ moga naturalng konsekwencja. Z cata pewnoscia
jednak koncepcja ,,nowego wloskiego cztowieka”, od poczatku przeciez obecna w doktry-
nie faszyzmu, nie mogta stanowi¢ zadowalajacego uzasadnienia dla walki o czysto$§¢
rasy>*. Inspiracja nazistowskimi Niemcami tez nie wydaje si¢ wystarczajaca, zwlaszcza
wobec wspomnianych interwencji Mussoliniego w sprawy Zydéw niemieckich. Renzo de
Felice, a za nim choc¢by Elisabetta Cassina Wolff czy Piotr Podemski, jako zrodto tych
przeobrazen wskazuja podboj Etiopii z 1935-1936 1.3° Typowy, pogardliwy rasizm kolo-

32 CassATA, ,, La Difesa della razza”, s. 38.

33 Zob. Giorgio FABRE, Mussolini razzista. Dal socialismo al fascismo: la formazione di un antisemita (Milano: Garzan-
ti, 2005), s. 356-378.

3% Taka teze stawia cho¢by Emilio Gentile. Zob. Emilio GENTILE, La grande Italia: ascesa e declino del mito della
nazione nel ventesimo secolo (Milano: Mondadori, 1999), s. 173.

35 Pobemsk, ,,Faszyzm whoski wobec kwestii zydowskiej 1919-1938”, 5. 102—106; WoLr¥, ,,Biological Racism and Anti-
Semitism as Intellectual Constructions in Italian Fascism”, s. 181-185; FeLICE, Storia degli ebrei italiani sotto il fasci-
smo, s. 189-197.
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nialny, zaktadajacy wyzszo$¢ rasy biatej 1 przepojony stereotypowymi (zwlaszcza w sfe-
rach seksualno$ci) wizerunkami rdzennych mieszkancow Afryki, okazat si¢ szczeg6lnie
skutecznym narzedziem walki z obserwowana masowo tendencja mieszania si¢ ras. Wto-
scy faszysci wykazywali w tym wzgledzie daleko idaca zgodnos$¢. Uznanie, ze wszelkie
krzyzowki moga by¢ grozne dla szlachetnej czystosci wloskiej rasy, byto juz tylko natural-
nym rozwinigciem tych pogladéw. Gdy za$ potaczono dodatkowe ogniwa — zardwno eko-
nomiczne (sankcje ze strony rzadu brytyjskiego, uznawanego za wspierajacego Zydow),
jak 1 polityczne (wojna w Hiszpanii, w ktorej spory odsetek srodowisk masonsko-liberal-
nych stanowili przedstawiciele tej mniejszosci) — potrzeba walki z wrogiem wszechobec-
nym, cho¢ uosobionym w jednej postaci fantazmatycznego Zyda, uzyskiwata dodatkowe
uzasadnienie.

Oczywiscie nie wszyscy faszysci podzielali radykalne opinie redaktora ,,I1 Quadrivio™.
Nadal spierano si¢ w kwestiach szczegdlowych, nie ulega jednak watpliwosci, ze w dru-
giej potowie lat 30. linia Interlandiego zdecydowanie wygrata w sporze o oficjalna
(a zatem reprezentowana takze przez Mussoliniego) wyktadnig faszystowskiego rasizmu.
I by¢ moze racj¢ ma Francesco Cassata, ktory artykuty publikowane w trzech omawianych
powyzej pismach uznaje za swoisty papierek lakmusowy zmieniajacych si¢ pogladow
dyktatora, ewoluujacych stopniowo w kierunku uznania antysemityzmu i rasizmu bio-
logicznego za kluczowe elementy doktryny faszystowskiej*®. Na ewolucje te niewatpli-
wy wplyw miaty opisane wyzej czynniki, ale tez charyzmatyczna posta¢ Interlandiego —
wpierw pobtazliwie, ale z czasem coraz bardziej powaznie traktowanego przez przy-
wodce wloskiego faszyzmu. Konsekwencje tych przemian okazaty si¢ by¢ szczegolnie

36 CASSATA, ,, La Difesa della razza”, s. 9.
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dotkliwe dla spotecznos$ci zydowskiej w Italii, nie wylaczajac waznych postaci ze Swiata
wtoskiej kultury i sztuki.

Dziatania aryzacyjne we Wtoszech rozpoczeto od instytucji zycia publicznego: czystki
objety urzedy, ale tez sektor kulturalno-o§wiatowy?’, w tym tzw. wolne zawody. Zakazano
matzenstw mieszanych, by za§ zachgci¢ niechcianych obywateli do emigracji znaczaco
ograniczono mozliwosci edukacyjne dzieci i mlodziezy, pracg zydowskich nauczycieli
czy autorow podregcznikow. Na porzadku dziennym stato si¢ rowniez wykluczanie zydow-
skich tworcow — zakazywano wystaw i publikacji ksiazek autorow zydowskich. Ostra-
cyzm finalnie dotknal nawet dotychczasowych pupilkow rezimu, czego doskonatym
przyktadem moze by¢ przypadek Corrada Cagliego. Jeszcze w pierwszej potowie lat 30.
nalezatl on do najbardziej hotubionych, najch¢tniej wystawianych i najglosniej wychwala-
nych malarzy faszystowskich (wspotpracowat z Galleria di Roma Piera Marii Bardiego,
funkcjonujaca pod auspicjami Syndykatu Faszystowskiego 1 otwarta osobiscie przez Mus-
soliniego?®). Jako autor licznych murali uznawany byl powszechnie za odnowiciela wto-
skiej sztuki figuratywnej. Zachwyty nad nim podzielali nawet wspominani tu krytycy —
w tym pisujacy o sztuce Giuseppe Pensabene, ktéry na tamach ,,I1 Quadrivio” zaliczyt
mtodego malarza do grona artystéw, na ktorych barkach spoczywa przysztosé sztuki wio-
skiej®?. Zmiany przyniost rok 1935, kiedy to Cagli wystawa pieédziesieciu rysunkow za-
inicjowat powstanie Galleria della Cometa, ktorej patronowata Mimi Pecci-Blunt, czyli
Anna-Laetitia Pecci — ekscentryczna hrabina, kolekcjonerka sztuki, krewna papieza Le-
ona XIII i zona zydowskiego bankiera z Nowego Jorku Cecila Blumenthala. Jej koneksje,
a przede wszystkim otwarcie na sztukg wloskiego i migdzynarodowego modernizmu dopro-
wadzily do otwartego konfliktu ze wspomnianym krytykiem. Do historii przeszedt rowniez
glosny incydent spoliczkowania Pensabenego przez Daria Sabatella, dyrektora Galleria di
Roma, z ktora takze wspotpracowat Cagli. Podczas wernisazu wystawy Omaggio a sedici
artisti italiani w 1937 r. inauguracyjne przemoéwienie dyrektora (nota bene pochodzenia
zydowskiego) zostato przerwane przez oburzonego krytyka, ktory wielki akt wystawiajace-
go tam Modiglianiego uznat za przyklad sztuki ,,zydowsko-masonskiej”*°. Za swoj czyn
Sabatello zaptacil utrata stanowiska dyrektora galerii, a sam incydent dat asumpt do otwartej
kampanii ,,Il Tevere” i ,,I1 Quadrivio” przeciwko ,,sztuce getta” i ,,zydowskiemu ognisku
artystycznemu w Rzymie*!. Wyraznie modernistyczny profil galerii, w ktorej nie brakowa-
to tez ekspozycji niewygodnych dla rezimu artystow (jak wystawa prac Maria Mafaiego,
ktéry swa seria Demolizioni pokazat stopien oszpecenia stolicy przez dzialania faszystow),
spotkat si¢ w koncu ze zdecydowana reakcja wtadz: rozpoczeto od blokowania wystaw
tworcow o ,,nieshusznej” tozsamosci i pogladach (jak Zyd i antyfaszysta Carlo Levi), a za-
konczono na ostatecznym zamknigciu galerii w 1938 r., po ledwie trzech latach jej istnienia.

W tym samym roku Itali¢ zmuszony byt opusci¢ tez Cagli, ktory z artysty ,,rezimowe-
go” stat si¢ przyktadem zdegenerowanego, ,,bolszewizujacego zyda” i klasyczna persona

37 Na temat restrykcji, ktore spotkaty srodowisko whoskich akademikow, zob. Annalisa Capristo, ,,The Exclusion of
Jews from Italian Academies”, w: The Jews in Italy under Fascist and Nazi Rule, 1922—1945, s. 81-96.

38 CIcCIARELLA, ,,La parabola di Corrado Cagli”, s. 191.

39 Ibid., s. 192.

40 Ibid., 5. 192.

# Juz w poprzednim roku w $rodowisko artystow wioskich pochodzenia zydowskiego uderzyt Interlandi; zob. Telesio
INTERLANDL, ,,C’€ in Roma un focolare ebraico?”, Quadrivio, nr 18 (1 III 1936), s. 1. Po kolejnych takich artykutach
Sabatello wyzwal redaktora naczelnego na pojedynek — ten jednak odmowit, argumentujac, ze jako czysty aryjczyk nie
chee walczyé z Zydem. Zob. CICCIARELLA, ,,La parabola di Corrado Cagli”, s. 104.
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non grata. Wymierzone w jego kierunku ataki, obecne w prasie faszystowskiej od 1935 .,
zaostrzyly si¢ juz dwa lata pdzniej, gdy w Paryzu otwarto wystawe miedzynarodowa, od-
bywajaca si¢ pod hastem ,,Sztuka i technika w zyciu wspolczesnym”. Reprezentujacy
Wiochy malarz wykonat tam m.in. seri¢ enkaustycznych obrazéw temperowych majacych
dekorowac przedsionek pawilonu wtoskiego i prezentujacych widoki Rzymu wraz z por-
tretami wielkich bohateréw narodowych. W reakcji na nie Giuseppe Pensabene opubliko-
wat seri¢ napastliwych artykulow (w tym 6w o znamiennym tytule Protokoly Medrcow
Syjonu a sztuka*?), w ktorych nie tylko podwazat talent malarza i poprawno$é¢ stworzo-
nych przezen wizerunkow cesarzy, ale uderzat przede wszystkim w pochodzenie tworcy,
twierdzac, ze w istotny sposob wptywa ono na specyfike jego sztuki. Samo pojawienie si¢
Cagliego na arenie miedzynarodowej w roli artysty firmujacego wloski pawilon byto dla
krytyka dowodem na zgubnos$¢ wplywow zydowskich, ktoére ,,uciskaja wtoska inteligen-

cje”, czyniac ja w efekcie po$miewiskiem w oczach wrogow faszyzmu®.

2 Giuseppe PENSABENE, ,,I Protocolli dei Saggi di Sion € le arti”, I/ Quadrivio, nr 5 (28 XI 1937), s. 1.

# Antyzydowska, a zarazem antymodernistyczna kampania dotknela nie tylko Cagliego, ale tez innych artystow skupio-
nych wokot galerii La Cometa i tworzacych grupg Nuovi Pittori Romani. Zarowno Cagli, jak i inni arty$ci pochodzenia
zydowskiego wykluczeni zostali z rzymskiego Quadriennale 1939. W roku 1939 (gdy okazato si¢, ze usuwanie z urzg-
dow i funkcji publicznych nie wystarcza) coraz cz¢sciej wybrzmiewaly glosy wzywajace do zaostrzenia prawa, w tym
m.in. do wprowadzenia nakazu noszenia opaski w celu ,,zapobiezenia mieszania si¢ z czystymi Wtochami”, co — jak
przekonywat Massimo Lelj — stanowi¢ miato ujmg dla narodu wtoskiego. Zob. CicCIARELLA, ,,La parabola di Corrado
Cagli”, s. 273. Przynalezno$¢ do partii faszystowskiej czy tez chrzest nie mogly uchroni¢ Zydéw przed przesladowania-
mi (przeciwnie — dla wojujacych antysemitow byly to argumenty przemawiajace na niekorzys¢); skoro bowiem — jak
twierdzono — Zyd zawsze pozostanie Zydem, w ,,masce niewidzialnosci” jest wrogiem tym bardziej niebezpiecznym.
Zob. Gino SOTTOCHIESA, ,,Ebrei convertiti”, La Difesa della Razza, nr 5 (1940). Ostatecznie, na mocy dekretu partii
faszystowskiej z listopada 1943 1., na terenach podporzadkowanej I1I Rzeszy, Wtoskiej Republiki Socjalnej wszyscy
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TELESIO INTERLANDI

DIFESA DELLA
TUMMINELLI e C. ROMA MILANO

6. Oktadka ksiqzki Telesia Interladiego Contra Judaeos projektu Orfea Tamburiego (1938)

Ataki wymierzone w niedawnego beniaminka rezimu stanowity tylko utamek szeroko
zakrojonej kampanii antysemickiej prowadzonej przez faszystowskich publicystow trzech
wspomnianych periodykow. Jak zobaczymy, wtozyli oni wiele wysitku w stworzenie od-
powiedniego wizerunku Zyda, aby na tej podstawie zdeprecjonowaé, a wlasciwie catko-

Zydzi uznani zostali za obcokrajowcow, a zarazem reprezentantow wrogiej narodowosci, policja za$ — decyzja ministra
spraw wewngtrznych — zobligowana zostata do ich aresztowania i internowania (bez wzglgdu na status spoteczny,
religi¢ 1 deklarowane sympatie polityczne). Wigcej na ten temat zob. SARFATTI, Gli ebrei nell ltalia fascista; Piotr PODE-
MsKl, ,,Prawna i faktyczna sytuacja whoskich Zydéw w dobie przesladowan faszystowskich 1938-1943”, Studia nad
Autorytaryzmem i Totalitaryzmem 35, nr 3 (2013), s. 7-30.



FaszyzM™, ZYDZ1 1 SZTUKA NOWOCZESNA 961

wicie odrzucié¢ tworczos¢ sygnowang nazwiskami autoréw o ,,niestusznej proweniencji”.
Antysemickie obsesje w atakach na modernizm znalazty doskonale ujscie — walczono
wszak w obronie tych samych zagrozonych wartosci. Co wigcej, w fantazmatycznych atry-
butach zydowskiej psychiki widziano zrodto choroby, jaka trawi¢ miata cata sztuk¢ nowo-
czesna. Stosunek antysemickich krytykéw do sztuki awangardowej jest jednak sprawa
bardziej ztozona i podlegajaca ewolucji na przestrzeni czterech dekad XX w. Jej skompli-
kowany charakter wynikal m.in. z pojemnego paradygmatu estetyki faszystowskiej.

Polowanie na czarownice. Faszyzm wobec sztuki awangardowej

W swej interpretacji faszyzmu jako swoistej palingenezy Roger Griffin proponowat
odrzucenie tradycyjnej koncepcji uznajacej faszyzm za rodzaj reakcyjnego antymoderni-
zmu. Badacz przekonywal, ze faszyzm jako ,,polityczna odmiana modernizmu” wziat na
siebie zadanie nie tylko zmiany systemu panstwowego, ale takze oczyszczenia i odrodze-
nia zdegenerowanej cywilizacji zachodniej. Cywilizacji, ktéra — niczym legendarny Fe-
niks powstajacy z popiotow — miata odrodzi¢ sig, odzyskujac dawna chwale¢ poprzez
,obrazoburczy duch tworczej destrukcji” legitymizowanej przez wiarg, ze ,,historia znaj-
duje si¢ w punkcie zwrotnym i moze zosta¢ skierowana na nowy kurs dzigki ludzkiej
interwencji, ktora odkupi nardd i uratuje Zachod przed nieuchronnym upadkiem™*4,

Jako doktryna rewolucyjna, totalitarna i dazaca do umocnienia potggi narodowe;j,
a przy tym wroga tak o$wieceniowej absolutyzacji rozumu, jak i romantycznemu deka-
dentyzmowi, faszyzm wpisywat si¢ rowniez w paradygmat awangardy artystycznej. Ak-
ceptowatl bowiem model artysty zaangazowanego w przeksztalcanie rzeczywistosci,
wierzacego w postep i rewolucje oraz propagujacego aktywistyczny model egzystencji®>.
Mimo kultu przeszto$ci (zwlaszcza czasow $wietnosci Imperium Rzymskiego), nie promo-
wat akademizmu. Odrzucal bowiem sentymentalne podejscie do historii, wzywajac w za-
mian do czerpania z jej najwigkszych dokonan i przekuwania ich w nowoczesna wartosc.
To wtasnie ta ztozonos¢, a nawet pozorna sprzeczno$¢ doktryny faszystowskiej sprawita,
ze w jej obrebie mogly istnie¢ rézne koncepcje artystyczne, a do rangi oficjalnej sztuki
rezimu aspirowaty tak odmienne propozycje tworcze, jak futuryzm z jednej, a neoklasy-
cyzm Il Novecento z drugiej strony.

Na poparcie powyzszej tezy znalez¢ mozna dowody w licznych tekstach wtoskich kry-
tykow i1 estetykow, zwlaszcza pierwszej dekady rzadoéw Mussoliniego, kiedy rownolegle
wspotistniaty r6zne koncepcje sztuki faszystowskiej, scalone idea specyficznie pojmowa-
nej nowoczesnosci. Co prawda juz w poczatkach 1926 r. weszla w zycie ustawa poddajaca
periodyki wtoskie totalnej kontroli panstwowej; zlikwidowano tez dziesiatki czasopism,
Znaczaco ograniczajac istnienie prasy opozycyjnej. Wydawane w tym czasie pisma — cho¢
oficjalnie kierowaty si¢ ideologia partii — niekoniecznie promowaty jednak wspolna i jed-
norodna estetyke. Co wigcej, obok takich tytutéw, jak stosunkowo liberalna ,,La Critica
Fascista” Giuseppe Bottaiego z jednej czy konserwatywne ,,I1 Selvagio” i ,,I1 Quadrivio”
z drugiej strony, istniaty tez czasopisma podejmujace dialog z rezimem na poziomie spraw
artystycznych (,,9007, ,,Occidente”). Z rynku nie zniknety takze magazyny kulturalne

4 Roger GRIFFIN, Modernism and Fascism. The Sense of a Beginning under Mussolini and Hitler (New York: Palgrave,
2007), s. 6.

45 Zob. Zeev STERNHEL, The Birth of Fascist Ideology: From Cultural Rebellion to Political Revolution (Princeton:
Princeton University Press, 1995).
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dystansujace sie od estetyki faszystowskiej, w rodzaju ,,J1 Convegno” czy ,,Solaria”®.

Dopiero potowa lat 30. XX w. przyniosta w tej kwestii nowe rozstrzygnigcia. Porzucajac
rewolucyjna retoryke, a zarazem wieloogniskowe i wieloperspektywiczne dziatania, re-
zim faszystowski przeszedt wyrazne przeobrazenia w kierunku autorytarnego i monoli-
tycznego modelu panstwa, a co za tym idzie, takze kultury. Nasilita si¢ kontrola prasy,
a decydujacy gtos w sprawach sztuki nalezat coraz czesciej do frakcji konserwatywno-
nacjonalistycznej, reprezentowanej przez periodyki Telesia Interlandiego promujace kla-
sycyzm i nowy realizm. ,,Faszystowska kultura liberalna” przechodzita do historii*’.
Przyjrzyjmy si¢ tym zmianom nieco blize;.

W 1926 r. na wystawie grupy Il Novecento w Mediolanie Benito Mussolini w swym
ptomiennym przemoéwieniu odzegnywat si¢ od slepego kultu dla dziedzictwa przesztosci,
podkreslajac konieczno$¢ stworzenia nowego patrimonio — ,,nieodrzucajacego tradycji,
ale bedacego sztuka nowa, zgodna z duchem czasu™*®. W odpowiedzi na to wystapienie
Giuseppe Bottai rozpisat ankietg, zapraszajac na tamy swego pisma najwybitniejszych
intelektualistow i krytykéw faszystowskich tamtych lat. Ich wypowiedzi stworzyty nie-
zwykle interesujaca mozaike pogladow o dos¢ jednak wyraznie zarysowujacym si¢ wspol-
nym podtozu. Styl faszystowski traktowano tu bowiem nie tylko jako ,,wielki styl narodo-
wy”, ale tez styl wspotczesnosci — w réwnym stopniu oddajacy ducha czysto wloskiego, co
charakter czasu, z jego postgpem industrialnym i technologicznym. Podkreslano nadto po-
trzebe swobody tworczej i nowatorstwa, odrzucano nasladownictwo i bezmyslny kult
przesztosci, a takze falszywy sentymentalizm®. Wspolnym watkiem bylo rowniez prze-
konanie o koniecznosci zerwania z dziedzictwem romantycznym — z jego estetyzmem,
pieknoduchostwem i intymnoscia, ktére w przekonaniu krytykéw stanowi¢ miaty o ,,cho-
robie sztuki”. Podsumowujacy ankiete Bottai przekonywat, ze sztuka faszystowska ,,nie
moze by¢ fragmentaryczna, psychoanalityczna, intymna, dekadencka, gdyz te wszystkie
formy to nic innego, jak choroby sztuki, estetyczne sprzeniewierzenie si¢ wielkiej wio-
skiej tradycji estetycznej, ktora dzi§ powraca w catej okazato$ci”?. Odrzucajac schede
romantyczna, a zarazem dominujaca koncepcje sztuki nowoczesnej, ktéra w przekonaniu
publicystow korzystata z dziedzictwa romantykéw (impresjonizm, ekspresjonizm
i jego pochodne czy dadaizm), odwotywano si¢ jednoczes$nie do tych przejawdw nowocze-
snosci, w ktorych dostrzegano element klasycznego tadu i rownowagi (spuscizna Cézan-
ne’a, dzieta nabistow, klasycyzujaca tworczo$¢ niedawnych kubistow itp.)°!. W tym przy-
padku nie wystarczaly jednak uniwersalne wartos$ci — klasyczno$¢ interpretowano

46 Zob. Massimiliano TorTora, ,,Modernismo e modernisti nelle riviste fasciste”, w: I modernismi nelle riviste. Tra
Europa e Stati Uniti, red. Caroline PaTEY, Edoardo Esposito (Milano: Ledizioni, 2017), s. 73-93.

47 Faszystowska kultura liberalna” to termin ukuty przez Antje K. Gambe, ktora w nawiazaniu do koncepcji ,,totalitar-
nego modernizmu” Emilia Gentilego przekonywata o pluralistycznej koncepcji sztuki promowanej przez faszyzm. Zob.
Antje K. GaMBE, National and International Modernism in Italian Sculpture from 1935-1959, dysertacja doktorska
obroniona na Uniwersytecie w Michigan w 2015 r., https://deepblue.lib.umich.edu/bitstream/handle/2027.42/113651/
akgamble 1.pdf.

48 Carlo Borpont, Fascismo e politica culturale. Arte, letteratura e ideologia in ,, Critica Fascista” (Bologna: Brechtia-
na, 1981), s. 48.

4 W ankiecie wzigli udzial m.in. Ardegno Soffici, Massimo Bontempelli, Emilio Cecchi, Corrado Pavolini, Curzio
Malaparte, Enrico Rocca. Artykuty zostaty opublikowane w numerach 20-24 (1936), wraz z wprowadzeniem pidra Soffi-
ciego w numerze 20., a nastgpnie w numerach 14 (1937), wraz z podsumowaniem redaktora naczelnego w numerze 4.
30 Giuseppe Bortal, ,,Resultanze dell’inchiesta sull’arte fascista”, Critica Fascista, nr 4 (1927), s. 61-64.

31 Simona StorcHi, ,,Latinitd, modernita e fascismo nei dibattiti artistici degli anni Venta”, Cahiers de la Méditerranée,
nr 95 (2017), s. 74, https://doi.org/10.4000/cdlm.8908.https://doi.org/10.4000/cdlm.8908.
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bowiem wedlug wyraznie nacjonalistycznego klucza. Krytycy nie mieli watpliwosci: no-
woczesna sztuka faszystowska musi by¢ zakorzeniona w klasycznej tradycji kultury wto-
skiej. Jednak wyobrazenia na temat mozliwych sposobow realizacji tego dezyderatu znacza-
co si¢ od siebie roznity; brakowato tez wyraznie sprecyzowanych wytycznych. Wigkszos¢
interlokutorow pozostata na poziomie bardzo ogoélnych rozwazan, moze za wyjatkiem Ar-
denga Sofficiego, ktory stwierdzil bez ogrédek, iz stylem odpowiadajacym doktrynie faszy-
stowskiej powinien by¢ realizm. Ten ostatni nie miat jednak oznacza¢ bezmys$lnego kopio-
wania natury z wszystkimi jej zmiennymi szczegotami. Miat to by¢ raczej realizm
syntetyczny, w ktorego ramach obserwacja i badanie ,,zywej rzeczywistosci” ujawniatoby
,»lirycznego ducha i stylistyczna wolg autora”. Nade wszystko chodzito jednak o ekspresje
»italskosci”, ktora czerpie z chlubnej przesziosci, by ozywic terazniejszos$¢ i przysztosé.
Klasyczno$¢ nie oznaczata zatem bezposredniego nawiazywania do motywow czy nawet
regul klasycznej sztuki, lecz jej zakorzenienie w historycznej tozsamosci narodu’2.
Wypowiedzi respondentéw ankiety stanowia faktycznie przyktad poszukiwania alter-
natywnego modernizmu — rozwiazan, ktore zrywalyby ostatecznie z balastem dekadenc-
kiego romantyzmu, jakim wedtug krytykéw obarczona miata by¢ wigkszos¢ dwczesnych
kierunkow sztuki nowoczesnej. Warto jednak podkresli¢, ze nie wszyscy faszystowscy
publicysci sktonni byli podpisaé si¢ pod deklaracjami Sofficiego, Bottaiego czy Bontem-
pellego. Stanowisko catkowicie odmienne od oméwionych powyzej reprezentowali choc-
by cztonkowie populistycznego ruchu Strapaese, ktérzy na tamach periodyku ,,Il
Selvaggio” (1924-1943) otwarcie atakowali zaréwno futuryzm, jak i1 europejska awan-
garde. Propagujac ide¢ ,,powrotu do porzadku” oraz tradycji klasycznej plastyki wiloskiej,
nie widzieli jednocze$nie potrzeby szukania i tworzenia ,,nowego stylu faszystowskie-
g0”3. Wyraznie ksenofobiczne podej$cie, a zarazem swoista faszystowska ortodoksje (to-
talitarna wizja unifikujaca faszyzm polityczny z kultura) prezentowaly z kolei oba pisma
Interlandiego. Tu niemal cata sztuka nowoczesna postrzegana byta jako jawny przejaw
zwalczanej przez faszyzm dekadencji. Jednak nie zawsze tak byto. Co najmniej do roku
1934 periodyki redaktora wykazywaty wzgledna otwarto$¢ (ktorej nie nalezy jednak my-
li¢ z sympatia) wobec nowych zjawisk artystycznych. Nie brakowato co prawda polemik
(m.in. z fotodynamizmem braci Bragaglia czy z konkretnymi materialami konkurencyj-
nych periodykow), juz jednak sam fakt publikowania wywiadow np. z Le Corbusierem
oraz ogolna przewaga tresci merytorycznych nad zabiegami retorycznymi dowodzié
moga, ze stanowisko redakcji znaczaco ewaluowato, a pisma swoj ostateczny profil wy-
ksztatcity wowcezas, gdy wszelkie antypatie, niezgoda na odmienne poglady i wrogos¢
wobec pewnych koncepcji artystycznych znalazty ujscie w atakach na wspolnego wroga.
Sam Interlandi od poczatku swej dziennikarskiej kariery zdradzal wyraznie niech¢tny
stosunek wobec internacjonalistycznego charakteru europejskiej awangardy. Z jednej stro-
ny podkreslat, ze relacja faszyzmu ze sztuka nie moze oznaczaé ,,zaslubin ztego gustu
z najbardziej ohydnym pochlebstwem”, a w przetozeniu rewolucyjnego stylu nowego
ustroju na jezyk estetyki nie chodzi o podporzadkowanie sztuki, lecz o jej zwiazek z zy-
ciem i jego wartosciami. Z drugiej strony przekonywat, ze nowa kultura wloska moze si¢

32 Ardengo SoFricl, ,,Arte fascista”, Critica Fascista, nr 20 (1927), s. 383. Soffici na temat sztuki faszystowskiej wypo-
wiadal si¢ juz wezesniej. W 1924 r. w tekscie o wymownym tytule Duch i estetyka faszyzmu interpretowat ja jako czg$¢
rewolucji ducha. Klasycznos¢ wykluczata dlan postawe ekspiacyjna, ucieczke artysty od probleméw codziennosci —
oznaczala zaangazowanie, ale zarazem respektowanie porzadku politycznego, moralnego i artystycznego. Zob. Arden-
go SoFFicl, ,,Spirito ed estetica del fascismo”, Lo Spettatore Italiano, nr 1 (1924),s. 7.

33 Zob. Ruth Ben-GHiar, Fascist Modernities: Italy 19221945 (Berkeley: University of California Press, 2004), s. 26.
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rozwija¢ jedynie w kontrze wobec caloksztattu tworczosci europejskiej, zwtaszcza dykto-
wanej przez ,,francuska mode™>*. Stanowisko innych publicystow bylo jednak zdecydo-
wanie mniej ortodoksyjne. W 1928 r. na tamach ,,I1 Tevere” Corrado Pavolini prowadzit
co prawda zazarta kampanig przeciwko tworczosci ,,zydowsko-paryskiej” Giorgia de Chi-
rico z jednej, a internacjonalizmowi Ecole de Paris z drugiej strony’. Nadal jednak pisat
peany na cze$¢ malarstwa zwiazanego z ta szkota Zyda — Modiglianiego. Malarstwa, kto-
rego nie zawahat sie¢ nazwa¢ ,,picknym” i ,,uduchowionym™>°,

Takze walka o nowa architekture wloska w poczatkach lat 30. szta jeszcze w parze
z afirmacja racjonalizmu. Giuseppe Pensabene, architekt z Palermo zatrudniony w rzym-
skim dzienniku Interlandiego, w o$§miu artykutach z 1932 r. zarliwie polemizowat z Mar-
cello Piacentinim — zwolennikiem paseizmu 1 kultu przesztosci. Koncepcja architektury
racjonalistycznej jako sztuki faszystowskiej miata wedlug niego nie tylko potozy¢ kres
tak indywidualizmowi (uznanemu za niemoralny, bo podporzadkowany subiektywnemu
stanowisku jednej osoby), jak i akademizmowi, ale tez stanowi¢ narzedzie zwycigskiej
afirmacji nowego panstwa, pozostajace w zgodzie z ogdlnym rozwojem cywilizacyj-
nym>’. Znaczace przesuniecie akcentow przyniost w 1933 r. spor o florencki dworzec,
zaprojektowany przez tzw. Grupg Toskanska. W tym przypadku stanowisko ,,I1 Tevere”
nie bylo juz tak jednoznaczne: podkreslano zgodno$¢ z kluczem racjonalistycznym, ale
krytykowano obce (bo niemieckie) rozwiazania, niezgodne ze specyfika wloskiego $rodo-
wiska 1 klimatu®®. Jak wyjasniat kilka lat p6zniej Interlandi, pismo wspierato rodzimych
architektow tworzacych w duchu moderny tak dlugo, dopdki nie zaczgli oni méwic jezy-
kiem ,,zydowskiej migdzynarodowki”, a zatem tworzy¢ sztuki, ktora nie tylko niczym nie
roézni si¢ od tej w Berlinie czy w Paryzu, ale jest takze niezgodna z tradycja rodzima
i prowadzi do ,,zafalszowania wloskiego smaku™>°. Pojawil sie zatem nowy, niezwykle
istotny czynnik, ktory znaczaco ukierunkowat dalsze dziatania — odrzucenie ,,mentalnosci
stuzalczej”, tj. zaleznosci od ,,tyranii” obcych trendéw na rzecz odrgbnos$ci tworczosci
rodzimej®. Nastepne lata przyniosty dalsze etapy kampanii ,,detoksykacji sztuki wloskie;j”
—jej ,,odtruwania”, ,,wytracenia z bezruchu $mierci”, ,,wycigcia nowotworu” — zmierzaja-
cej w kierunku ,,radykalnej odnowy”°!. Ta sprawdzona metaforyka choroby w pofaczeniu
z leksyka o proweniencji militarnej uderzata przede wszystkim w internacjonalizm awan-
gardy, w tym architektury modernistycznej, ktéra zwlaszcza od roku 1935 miata dla Pen-
sabenego i Interlandiego wyrazna ,,twarz” Zyda®? . Byt to, co warto podkresli¢, czas wojny
Mussoliniego z Etiopia, a zatem okres przetomowy w dziejach rezimu, ktéry znaczaco
zmienit podejscie doktryny faszystowskiej do kwestii rasy i rasizmu. Odtad warunkiem

34 Telesio INTERLANDL, ,,11 Fascismo e ’Arte”, I/ Tevere, 15-16 11 1926, s. 1.

35 Corrado PavoLiy, ,,La XVI Biennale Veneziana”, I/ Tevere, 3-4 V 1928, s. 3.

36 Corrado PavoLi, ,,La XVII Biennale Veneziana. Modigliani e altri artisti”, I/ Tevere, 20-21 V 1930, s. 3.

37 Giuseppe PENSABENE, ,,Estetismo e razionalismo”, /I Tevere, 16-17 XI1 1932, s. 3.

38 Giuseppe PENSABENE, ,,A proposito della Stazione di Firenze”, Il Tevere, 22-23 111 1933, s. 3.

39 Telesio INTERLANDL, ,,La questione dell’arte e la razza”, Il Tevere, 14-15 XI 1938, s. 1-2.

60 PENSABENE, ,,A proposito della Stazione di Firenze™, s. 3.

o Giuseppe PENSABENE, ,,Disintossicare arte italiana”, Il Quadrivio, nr 9 (29 XII 1935), s. 3; Ip., ,,L’arte Kn o larte
astratta”, Il Tevere, 4-5 VI 1935, s. 3.

62'W podobny sposob atak na sztuke awangardowa przebiegal choéby w krytyce polskiej — tu réwniez siggano po
metaforyke militarna, okreslniki z wokabularza zwierzgcego i leksyke konotujaca chorobe. Por. Diana WASILEWSKA,
»«Judoformizmy i «pudetkowa zydowszczyznay. Awangarda w recepcji krytyki nacjonalistycznej dwudziestolecia mig-
dzywojennego”, w: Dwiescie lat polskiej krytyki artystycznej, red. Jerzy MaLNowskl, Grazyna Ras (Warszawa-Torufi:
Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, 2021), s. 131-159 (Pamigtnik Sztuk Pieknych, 16).
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wspomnianej, ,,radykalnej odnowy sztuki” byto jej Sciste powiazanie nie tylko z panstwem
wloskim, ale tez z wloskoscia, tj. przynaleznos$cia do ,,wloskiej rasy”. Bycie ,,otwarcie
i jednoznacznie Wlochem”%? stato si¢ podstawowym wymogiem, jaki krytycy postawili
artystom, marszandom i wszelkim dziataczom kultury, wierzac, ze tylko oni sa w stanie
,uwydatni¢ prawdziwe sity narodu” i sprzymierzy¢ si¢ w walce z ,,obca narosla w ciele
Wloch”64,

Przeciwko judaizacji sztuki wspolczesnej”. AntyZydowska kampania w pismach Telesia
Interlandiego

Druga potowa lat 30. to okres, w ktorym kampania przeciwko internacjonalizmowi
awangardy (jako niemieszczacej si¢ w paradygmacie sztuki narodowej, a zarazem nieza-
angazowanej w budowanie nowego panstwa i nowego czlowieka) nie tylko siggneta zeni-
tu, ale tez nabrata wyraznie dopracowanych, mocno schematycznych ksztattow. Wowczas
bowiem dwie zantagonizowane, a zarazem zwalczane przez faszyzm figury — intelektuali-
sty odcigtego od problemdéw codziennos$ci i zamknigtego w laboratorium swych ekspe-
rymentow formalnych, a takze dekadenta, postromantyka uciekajacego w §wiat imaginacji
i halucynacyjnych wizji — otrzymaty wspolne, wyraznie semickie rysy. Godzaca wszelkie
sprzecznosci figura Zyda, typowa dla antysemickiej mowy nienawisci®, pozwolita uznaé
zardwno racjonalizm i abstrakcjonizm, jak i surrealizm czy realizm magiczny za twory
,czysto zydowskiej psychiki”®®, skontrastowanej z koncepcja ,,nuovo uomo italiano”.

Za nieredukowalna ceche zydowskos$ci uznano chocby ,,talmudyczna mentalno$é”:
perwersyjna, ale tez z gruntu nietworcza i ,,pusta”, miata si¢ ona objawiac¢ sktonno$ciami
do abstrakcji i geometrii oraz dzielami ,,bez krwi i zycia”. Zdaniem Maria de’ Bagniego
cata nowoczesnos$¢ — zardbwno demokracja, jak i dadaistyczne odrzucanie interpunkcji czy
fragmentaryczny charakter nowoczesnej powiesci — miata by¢ skazona trucizng Talmu-
du®’. Jego zgubne wplywy obejmowaé mialy nawet ateistow — krytycy przekonywali bo-
wiem, ze wielowiekowa tradycja i edukacja w kierunku nienawisci do gojow z jednej,
a kultu dla materializmu i sybarytyzmu z drugiej strony, trwale okreslity psychike zydow-
ska%. Powotywanie si¢ na Talmud jako zrodto wiedzy o umystowosci zydowskiej stato
si¢ ulubiong strategia krytykow antysemickich — tak wtoskich, jak i niemieckich, francu-
skich czy cho¢by polskich®. W celu potwierdzenia stuszno$ci swoich zarzutow przywo-
tywali oni przyktady rozmaitych zwyczajow i praw wystepujacych w obrebie judaizmu
i tworzacych swoisty kodeks zycia, ktory nakazuje Zydom wypehienie obietnicy ztozonej
Bogu (by jako nardéd wybrany dazyli do powszechnego panowania nad ,,poganami”)’°.
Krytycy podkreslali osobliwo$¢ zydowskich obrzedéw (obrzezanie, ubgj rytualny), a takze

63 Giuseppe PENSABENE, ,,Disintossicare ’arte italiana”, s. 3.

64 Telesio INTERLANDL, ,,Straniera, bolscevizzante e giudaica”, Il Tevere, 24-25 XI 1938, s. 1.

65 Michat Growsk, ,,Retoryka nienawisci”, Nauka, nr 2 (2007), s. 19-27.

66 Do cech zydowskiej psychiki zaliczono m.in.: sceptycyzm, racjonalizm, ironig, chciwo$é, poczucie wyzszosci, per-
wersyjnos$c¢, obtude czy pacyfizm. Ale wskazywano tez na konkretne dziatania i zachowania (uchylanie si¢ od ptacenia
podatkow, opor wobec przepisow rezimu, dziwaczne upodobania modowe, a nawet... sposob naktadania makijazu czy
farbowanie wlosow), ktore rasowemu faszyscie moglyby ufatwi¢ demistyfikacj¢ wroga. Zob. Umberto ANGELI, ,,Tipo
fisico e carattere morale dei veri e dei falsi Italiani”, La Difesa della Razza, nr 14 (1939), s. 26.

67 Mario DE’ Bacn, ,,L educazione degli ebrei”, Il Tevere, 10-11 11939, s. 3.

68 Telesio INTERLANDL, ,,L’ebreo odia”, I/ Tevere, 12-13 X1 1938, s. 1.

69 Zob. m.in.: WASILEWSKA, ,.«Judoformizmy i «pudetkowa zydowszczyzna»”, s. 141.

70 Armando TosT, ,,L’ebraismo non € una religione”, La Difesa della Razza, nr 23 (1940), s. 29.
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wskazywali na zabobony i1 uprzedzenia ludowe (zatruwanie studni, uzywanie krwi chrze-
Scijanskiej do wyrobu macy czy mord rytualny) jako dowody nieredukowalnej innosci
Zydoéw. Jednak to wlaénie Talmud — wzorem tez znanych choé¢by z publikacji Augusta
Rohlinga’! — stal sie swoista pozywka dla mysli antysemickiej poszukujacej wciaz sku-
tecznych argumentow oraz narzedzi do stygmatyzacji i wykluczenia. Z uwagi na fakt, ze
stanowit on dzieto zbiorowe (a zatem tatwe do utozsamienia z calym ludem zydowskim),
powstajace przez kilka stuleci, traktowany byt niczym przekazywany z pokolenia na po-
kolenie ,,praktyczny przewodnik po zydowskiej perwersji”, a zarazem wytwor ,,geniuszu
rasy” ujawniajacy z cala bezwzglednoscia przyrodzona jej nienawis¢, przemoc i fana-
tyzm’2. O ile starotestamentowy Zyd (zgodnie z koncepcja Augustynskiego narodu-$wiad-
ka) mogl mie¢ jeszcze szanse na ocalenie, o tyle Zyd talmudyczny, ,taplajacy sie
w degeneracji i perwersji”, byt dla owych publicystow wytacznie symbolem zdrady biblij-
nego przestania.

W procesie identyfikacji czy raczej demaskacji zydowskos$ci wskazywano réwniez na
inne uniwersalne zarzuty, dobrze znane z publicystyki i sztuki nazistowskiej, jak cho¢by
»oderwanie od korzeni”, tj. bezpanstwowos$¢ narodu zydowskiego, a zarazem jego skton-
no$ci nomadyczne ugruntowane przez wielowiekowa diaspore’>. Zyd-bez-ojczyzny, wy-
korzeniony i nieodczuwajacy zwiazku z ziemia, reprezentowal §wiat pozbawiony
stabilnosci, tadu, porzadku i ciagtosci. Ewokowat zatem wrogie, obce faszyzmowi, bo
dysydenckie, wartosci, takie jak uniwersalizm, internacjonalizm, europeizm, pacyfizm
itp.”* Co wiecej, z uwagi na rozproszenie po $wiecie, w naturalny sposob szuka¢ mial
przymierza z innymi reprezentantami swego ludu, by wspdlnie dazy¢ do zdominowania, a
nastegpnie zgtadzenia innych nacji. Tego rodzaju uprzedzenia, podsycane niewatpliwie te-
zami Protokotow medrcow Syjonu, przenoszono réwniez w pole sztuk plastycznych,
wskazujac na niebezpieczenstwa ptynace z ,,zydowskiej migdzynarodowki”. Zgodnie
uznano, ze cata nowoczesna sztuka europejska (zdominowana przez srodowiska zydow-
skie — artystow, ale tez marszandow i handlarzy sztuka) ulegta juz judaizacji, a co za tym
idzie — stracila swe europejskie de facto rysy (twarz semity, jak thumaczono, to twarz

71 Zob. August RoHLING, Der Talmudjude (Miinster: Adolf Russell’s Verlag, 1876).

72 Mario DE’ Baan, ,, Tradizione e Talmud”, I/ Tevere, 10-11 XII 1938, s. 3.

3'W 1940 Fritz Hippler nakrecit swoj stynny dokumentalny film propagandowy Wieczny tutacz (Der Ewige Jude),
nawiazujacy do toposu Zyda Wiecznego Tutacza. Siggajac po obiegowe stereotypy i przesady, tworca potozyt tu nacisk
na zdolnosci mimikryczne Zydéw, wynikajace z braku wlasnej ojczyzny, odcigcia od korzeni oraz z wielowickowej
diaspory. Cel byt oczywisty: film mial stanowi¢ przestrogg nie tylko przed ,,dziwacznymi” zwyczajami wyznawcow
judaizmu, ale tez u$wiadomi¢ widzom niezmienno$¢ natury zydowskiej, niezdolnej do prawdziwej asymilacji pomimo
pozornej fatwosci upodabniania si¢ do reprezentantow innych nacji.

74 Dotyczyto to réwniez, a nawet w pierwszym rzedzie, Zydow zasymilowanych. Oni bowiem (jak podkreslat Interlan-
di) postugiwali si¢ jezykiem wioskim, wtapiali si¢ we wloski thum i z patriotycznymi hastami na ustach probowali
dowies¢, ze nade wszystko sa Wlochami, a jednak — pomimo staran i zdolnosci do mimikry — pozostawali ,,cudzoziem-
cami w obcym kraju”. Nie byli zdolni do catkowitej asymilacji, bo oznaczataby ona wyrzeczenie si¢ wlasnej osobowosci
i zdrade rasy. Interlandi przekonywat rowniez, 7e Zydzi nie tylko nie sa w stanie wyrzec sig swej rasy, ale pozostaja
w istocie ,,0jcami rasizmu”. Koncepcjg narodu wybranego, uprzywilejowanego przez Boga, czytat on bowiem w kate-
goriach czysto rasistowskich. Przypominat, Ze to starozytni mieszkancy Judei jako pierwsi zakazywali zwiazkow mig-
dzyrasowych (podobnie jak matzenstw z epileptykami czy gruzlikami), w przekonaniu o zgubnych konsekwencjach
takich krzyzowek. Dziatal tu typowy mechanizm projekcji badz tez reguta ,,odwroconego kozta ofiarnego” — ulubiona
strategia samoobrony dwczesnego europejskiego antysemityzmu. W takim konstrukcie faszystowski rasizm nie tylko
nie mogl byé rozumiany jako obraza Zydéw, ale stawat sie obrona przed ich nienawiscia. Zob. Telesio INTERLANDI, ,,]1
padre dei razzismi”, Il Tevere, 11-12 V 1933, s. 1; ,,Talmud”, La Difesa della Razza, nr 4 (1938), s. 9. Zob. takze:
Arianna LEoNetTI, Oltre ,,La Difesa della Razza”. L’editoria razzista e antisemita in Italia (1938—1945) (Milano: Creleb
- C.U.S.L, 2019), s. 94.
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Azjaty — orientalna, a zatem obca tradycji kultury $rédziemnomorskiej’>). By podkres$li¢
powage sytuacji, a zwlaszcza wynikajace z niej niebezpieczenstwa dla kultury wloskiej,
siggano po sprawdzona metaforyke militarng, ktora wspierata najpopularniejsza w tym
dyskursie leksyke¢ medyczno-zoologiczna. Pisano zatem o ,,inwazji obcej mentalno$ci”,
o destrukcji sztuki czy zagrozeniu dla zmystow, szukajac w ten sposdb uzasadnienia dla
roszczen gettoizacji kultury Zydéw oraz zaostrzenia nazbyt liberalnej polityki panstwa,
nie do$¢ skutecznie broniacego sie przed ,,naporem wrogich sit”7. By zwiekszy¢ perswa-
zyjna moc wypowiedzi, nie stroniono takze od bardziej obrazowych metafor — donoszono
np. o zydowskim wampiryzmie, sit¢ stowa wzmacniajac takze odpowiednim przekazem
wizualnym’’. Do no$nych, a sprawdzonych juz w ubiegtym stuleciu metafor nalezaty
choc¢by te konotujace choroby: przestrzegano przed ,,zydowskim rakiem”, ktory — jako zto
ducha — niszczy komoérki wszystkich Wiochow; wzywano do walki z ,,zydowska plaga”
i dzuma, wolano o oczyszczenie kraju od ,,zydowskich torbieli”’®. Niebezpieczenstwo gro-
zace ze strony tak zarysowanego wroga — rasowego, ale tez ideologicznego, a nawet poli-
tycznego — stanowi¢ miato uzasadnienie dla jego calkowitej eliminacji. Tak rozumiana
,chirurgiczna operacja” miata ,,odrobaczy¢” nardd, uwolni¢ go od ,,duchowego obrzeza-
nia”’® zatruwajacego kulture wloska, a nawet wyswobodzi¢ cata Europe od katastrofy, spra-
wiajac ostatecznie, ze ,,na ruinach zydowskiego $wiata nastanie nowy poko6;j”%°. Najbardziej
wyrazne i zarazem najgrozniejsze objawy ,,zydowskiej zarazy” w polu sztuki widziano
z jednej strony w skrajnej, abstrakcyjnej, z definicji uniwersalnej i kosmopolitycznej awan-
gardzie, z drugiej za$ w ekspresjonistyczno-surrealistycznej sztuce tzw. Ecole de Paris.
Punktem wyjs$cia antymodernistycznego dyskursu Pensabenego, ktory najczesciej (spo-
srod antysemickich krytykéw) zabierat glos w sprawach artystycznych, byto zalozenie
opierajace si¢ na fundamentalnej w jego przekonaniu réznicy migdzy Semitami a Aryj-
czykami. Uznajac sztuk¢ klasyczna we wszystkich jej przejawach za wylaczne dzieto
,rasy srodziemnomorskiej” (jako obdarzonej szczegdlnym wyczuciem natury i zmystem
estetycznym), krytyk probowal dowiesé, Ze narody semickie, w tym zwlaszcza Zydzi, nie
stworzyli nigdy wiasnej, oryginalnej tworczoéci artystycznej®!. Przyczyn tego stanu rzeczy
Pensabene upatrywal w naturze tej rasy, przede wszystkim za§ we wlasciwej jej ,,dysharmo-
nii miedzy cialem a dusza”, tj. w ,,przeroscie mozgowosci skutkujacym mechanicznym pod-
chodzeniem do wszelkich czynnoéci”®?. Argumentem stuzacym uzasadnieniu tezy o z gruntu
nietworczym charakterze Zydéw miat by¢é tez wlasciwy im mimetyzm — wyksztatcone

7> Giuseppe PENSABENE, ,,L europeismo ¢ i giovani”, Il Quadrivio, nr 17 (23 11 1936), s. 1.

76 Giuseppe PENsABENE, ,,Confusione pericolosa”, Il Quadrivio, nr 19 (8 II1 1936), s. 1; Ip., ,,Distruzione dell’architettu-
ra”, Il Quadrivio, nr 21 (22 111 1936), s. 1.

77 Dla przyktadu, oktadka broszury Telesio Interlandiego o jednoznacznym tytule Contra Judaeos (zaprojektowana
przez Orfea Tamburiego) ukazuje dwie nagie postacie, mgzczyzng i kobietg, dzwigajace na ramionach mate dziecko;
ludzkie sylwetki wspottworza ,,pien” zielonego drzewa, ku ktoremu groznie sung dwa czarne nietoperze — symbol
zydowskiego wampiryzmu (il. 6). Zob. Telesio INTERLANDI, Contra Judaeos (Roma-Milano: Tumminelli, 1938).

78 Carlo Barbuzz, ,,I1 giudaismo ha vibrato il colpo™, 19-20 XII 1939, s. 3.

7 Gino SotToccHIEsA, ,,Meticciato religioso”, Il Quadrivio, nr 12 (16 11 1938), s. 1.

80 Na tamach ,,La Difesa della Razza” nie brakowato zreszta nawolywania do pogromow oraz wyrazéw wsparcia dla
polityki eksterminacyjnej 11l Rzeszy. Jeszcze w 1942 Interlandi przekonywat: ,,Przeciwko Zydom nalezy zorganizowaé
maly, ale dobrze przeprowadzony pogrom — odpowiednio wymierzony czasowo i zdecydowany”. Zob. Telesio INTERLAN-
DI, ,,Memento ebraico”, I/ Tevere, 20-21 V 1942, s. 1. Rozwiazanie ,,problemu zydowskiego” w postaci ,,calkowitej
eliminacji Zydow europejskich” pochwalat z kolei Landra. Zob. Guido LANDRa, ,,Gli ebrei della Bessarabia e della
Bucovina”, Il Tevere, 21-22 VIII 1941, s. 3.

81 Giuseppe PENSABENE, ,,La razza dell’arte”, La Difesa della Razza, nr 11 (1939), s. 21.

82 Guido LANDRA, ,,I semiti e le arti figurative”, La Difesa della Razza, nr 6 (1939), s. 36.
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przez stulecia umiejetnosci asymilacyjne, ktore w sztuce mialyby si¢ objawiac¢ naslado-
waniem obcych stylow, ich trywializowaniem, a nastgpnie komercjalizowaniem i wresz-
cie ,,wypuszczaniem” na rynek migdzynarodowy w otoczce rzekomej nowosci. Wzorem
retoryki spopularyzowanej cho¢by przez Hitlera, a obecnej takze w antysemickiej prasie
innych krajow®?, Pensabene siegal po repertuar z wokabularza zwierzeco-biologicznego,
by w ten sposdb wroga nie tylko ,,zdemaskowac”, ale tez odcztowieczy¢. Wskazujac na
zydowskie zdolnosci mimikryczne, krytyk postugiwal si¢ poréwnaniami do przedstawi-
cieli §wiata zwierzecego: myszy (co ,,drazy dziur¢ w $cianie, by si¢ w niej schowac”),
weza ,,chowajacego si¢ pod lisciem”, robaka, ,,nieruchomej zaby na powierzchni wody”,
pajeczaka czy pasozyta®*. Byly to zatem tylko wybrane gatunki, kojarzone z mimikra,
niebezpieczenstwem, plagami i roznoszeniem chordb, a takze wyjatkowo nieatrakcyjna,
budzaca wstret fizjonomia.

Odmawiajac awangardzie, w petni utozsamionej z zydowskoscia, jakichkolwiek cech
nie tylko nowatorstwa, ale po prostu artyzmu, Pensabene catkowicie rugowatl ja z pola
sztuki. Walka jednak toczyta si¢ nadal, a krytyk na wiele sposobow probowal udowodnié
nie tylko brak wartosci, ale tez szkodliwos$¢ dziet figurujacych pod szyldem nowoczesno-
$ci. Widzac w architekturze modernistycznej (bo jako z wyksztatcenia architekt to o niej
pisal najwiecej) objawy merkantylnego zmyshu, a takze wtasciwy nacji zydowskiej ,,ge-
niusz destrukcyjny”, przeciwstawiat ja , konstrukcyjnosci”, ktora w jego mniemaniu zna-
mionowa¢ miata sztuke klasyczna®. Myslenie dychotomiami, wiaéciwe dla dyskursu
antysemickiego w 0g6le®®, w atakach na ,,zjudaizowana sztuke modernistyczna” nabrato
dodatkowego znaczenia. Chodzilo wszak o obrong narodowej kultury zagrozonej przez
wyjatkowo rozlegte macki ,,zydowskiej o$miornicy”®’. Jedna z formut, po ktora siegal
Pensabene, byta opozycja wies — miasto. Publicysta ,,I1 Quadrivio” nie tylko uznat archi-
tekture racjonalistyczna za przejaw dziatan destrukcyjnych, prowadzacych do zniszczenia
solidno$ci i trwatosci konstrukceji, ale probowat réwniez dowies¢, ze przeczy ona dwom
naczelnym zasadom wtoskiego zycia: kultowi rzemiosta i rolnictwa. Utozsamiona z prze-
mystem, bezduszna industrializacja i ,,falszywie pojmowana nowoczesno$cia”, stata si¢
w tym uj¢ciu domena, a takze wyrazem i swoista ,,straza przednia” jednoznacznie ziden-
tyfikowanej plutokrac;ji®®. Silny zwiazek industrializmu i funkcjonalizmu z zydowsko$cia
nie odnosit si¢ jedynie do faktycznej proweniencji architekta. Sprawa byta duzo powaz-
niejsza — dla Pensabenego czy Interlandiego sztuka ,,zjudaizowana” nie oznaczata wy-
tacznie tej, pod ktora podpisywali si¢ tworcy majacy chocby domieszke ,krwi
zydowskiej”, ale tez te, ktora tworzyli arty$ci skazeni ,,zydowska zaraza°. Pozwolito to

83 Rowniez w Polsce taka terminologia stosowana byta juz w XIX stuleciu, przede wszystkim w pi$mie ,,Rola”, ktore
stworzylo wzorce retoryki antysemickiej. Zob. m.in. Matgorzata DoMAGALSKA, Zatrute ziarno. Proza antysemicka na
tamach ,,Roli” (1883—1912) (Warszawa: Neriton, 2015). W okresie migdzywojennym ze szczegdlnym upodobaniem
postugiwat sig nig zwlaszcza Stanistaw Pienkowski. Zob. Diana WASILEWsKA, ,,Dyskurs antysemicki i mowa nienawisci
w krytyce artystycznej Stanistawa Pienkowskiego na tamach Mysli Narodowej (1924-1937)”, Teksty Drugie, nr 4
(2020), s. 317-331, https://doi.org/10.18318/td.2020.4.17.

84 Giuseppe PENSABENE, ,,Perché nel passato non € stata mai risolta la questione ebraica”, I Tevere, 4-5 VI 1941, s. 3.
8 Ibid., s. 35.

8 Zob. Growskl, ,,Retoryka nienawisci”, s. 19-27.

87 Giuseppe PENSABENE, ,,900 contro «Novecentox. I «giovanix» sono solo gli Ebrei?”, Il Tevere, 4-511938, s. 3; Ip., ,,900
contro «Novecento». Come € stato incoraggiato I’internazionalismo”, Il Tevere, 13-14 11938, s. 3.

88 Giuseppe PensaBENE, ,,Un Congresso Volta sull’ Architettura”, I/ Quadrivio, nr 22 (29 111 1936), s. 1.

$9 Takim Zydem ,,nie z krwi, lecz z duszy” byt dla Pansabenego np. Carlo Carra— dawniej futurysta, od lat powojennych
zwiazany z Pittura Metafisica. Zob. PENSABENE, ,,900 contro «Novecentox. I «giovani» sono solo gli Ebrei?”, s. 3.
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we wszelkich dzietach odrzucanego nurtu widzie¢ te same cechy (wlasciwe ,,talmudycz-
nej mentalnosci”), by nastepnie zderzy¢ je z ,,zywa’ sztuka wloskiego, a nawet hitlerow-
skiego faszyzmu®®. W tych kategoriach nalezatoby tez postrzegaé¢ atak Pensabenego na
tworczos¢ czotowego faszystowskiego oredownika racjonalistycznej architektury, tj. Giu-
seppe Pagana, redaktora naczelnego pisma ,,Casabella” — atak, ktorego skutkiem byt pro-
ces sadowy poprzedzony bezpardonowa polemika obydwu publicystow®! .

Antynomiczne pojecia stuzyly rowniez ocenom malarstwa abstrakcyjnego. W opozycji
do ,,zywej 1 autentycznej warto$ci sztuki wloskiej” widziano w nim ,,bezruch $mierci”, brak
tresci, powierzchowno$¢ i typowo burzuazyjne badz dekadenckie piecuchostwo®?. Z drugiej
strony $wiezo$¢ wyobrazni, majaca znamionowac ,,geniusza narodu wtoskiego”, zderzano
z ,,nadmierna mézgowoscia”’, upodobaniem do rozumowego traktowania zjawisk 1 pustka
wyobrazni, ktore to cechy przypisywano tworcom o korzeniach zydowskich®>.

Stygmatyzacja dotkneta takze reprezentantdw nadrealizmu, jednak ostrze ataku skiero-
wano przede wszystkim w strong dziel powstatych w szeroko rozumianym stylu ekspre-
sjonistycznym. Sztuka, ktéra ,,to, co pigkne, przeksztatca w brzydkie, a to, co zdrowe,
w szalone™®*, nie mogla spotka¢ sie z aprobata czcicieli klasycznego tadu, harmonii
1 konwencjonalnie pojmowanego artyzmu. Dla antysemitow pidra ekspresjonizm stano-
wil przejaw barbaryzacji sztuki (zwlaszcza w zderzeniu z kanonem wypracowanym
W epoce starozytnej i rozwijanym w kolejnych epokach), a takze zaprzeczenie ,,italskosci”.
Kreslac historie sztuki nowoczesnej (jako zbarbaryzowanej i naznaczonej ,,subiektywna
mentalno$cia zydowska”), krytycy wskazywali jednoczes$nie ,,wlosko$¢” (Italianitd) jako
ceche dominujaca w epokach minionych. Dokonali w tym celu swoistego ,,przepisania”
historii sztuki, nierzadko dekontekstualizujac dzieta i analizujac je przez pryzmat ,,czysto-
$ci rasowej”. Celowali zwlaszcza w wielkie postacie kultury wtoskiej, takie jak Leonardo
da Vinci, ktory to ,,zawlaszczony” miat zosta¢ przez lekturg modernistyczna (kazaca wi-
dzie¢ w jego projektach prekursora Le Corbusiera)®. W gruncie rzeczy publicyéci faszy-
stowscy probowali jednak czyta¢ caty dorobek dawnych epok na nowy sposob, traktujac
go jako wylaczne dziedzictwo ,,rasy §rodziemnomorskiej”?. Przekonywali przy tym, ze
tylko Rzymianie — jako nardd zdobywcoéw — mogli tworzy¢ sztuke wielka i oryginalna,
ktora zbudowata wzorce dla kolejnych pokolen, umacniajac potege Imperium na polu
artystycznym. Dla poparcia swych twierdzen przytaczali stowa najwigkszych tytanow
w tej dziedzinie, w tym Michata Aniola, majacego rzekomo twierdzié, ze synonimem
dobrego malarstwa jest malarstwo wloskie®’.

Historia sztuki miata dowodzi¢ geniuszu narodu wloskiego, ale rowniez zaswiadczac
o0 jego pigknie i szlachetnosci. Argumentdéw potwierdzajacych istnienie wyjatkowych cech
somatycznych i duchowych rasy wloskiej poszukiwano w wizerunkach tworzonych przez
mistrzOw malarstwa. I tak w Chrystusie Mategni widziano ,,typowo wloska meskosc”,

% Giuseppe PENSABENE, ,,L’architettura monumentale ritorna all’ordine del giorno”, Il Quadrivio, nr 40 (2 VIII 1936),
s. 1.

91 Wiecej na ten temat zob. Antonino Sacaio, L opera di Giuseppe Pagano tra politica e architettura (Bari: Dedalo,
1984).

92 PENSABENE, ,,L arte Kn o I’arte astratta”, s. 3.

93 INTERLANDI, ,,La questione dell’arte e la razza”, s. 1.

%4 PENSABENE, ,,L’europeismo e i giovani”, s. 1.

%5 Giuseppe DELL’IsoLA, ,,La favola dell’europeismo e Leonardo italiano”, Il Quadrivio, nr 14 (20 V 1939), s. 29-31;
Andrea PALINURO, ,,I1 «suo» Leonardo”, I/ Tevere, 2-3 V11939, s. 3.

% Gino SoTToCHIESA, ,,Leonardo pittore razzista”, La Difesa della Razza, nr 6 (1940), s. 24-26.

97 Giuseppe PENSABENE, ,,Arte nostra e deformazione ebraica”, La Difesa della Razza, nr 6 (1938), s. 54.
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w Madonnie Girolama dai Libri ,,wloska czystos¢”, a w sylwetkach ze stynnego Zwiasto-
wania Antonella da Messiny — ,,prawdziwy sycylijski typ etniczny®. | Triumfujaca wto-
ska rasg” krytycy dostrzegali takze w tworczos$ci Perugina i Rafaela, wskazujac na ,,twarze
skonstruowane z tacifiskim sensem”, a pochodzace od starozytnych przodkow?”.

Taka rasistowska zaiste interpretacja stynnych obrazéw stuzyta takze dowiedzeniu nie-
zmiennego stygmatu rasy zydowskiej. Gino Sottochiesa, analizujac Ostatniq wieczerze da
Vinciego, wskazywal na otoczone ,,mistyczna aureola taski” postacie Apostotow, ale
przede wszystkim skupiat si¢ na omoéwieniu ,,diabolicznego zta” rysujacego si¢ na twarzy
Judasza. Ten ostatni mial reprezentowaé typowa nature ,,Zyda talmudycznego” — o fizjo-
nomii orientalnej, a zarazem wyraznie patologicznej'?’. Giovanni Marro przywotywal
z kolei wizerunek utrwalony przez Giotta w Kaplicy Scrovegnich w Padwie — zwyrodnia-
ty, ,,negroidalny” wyglad zdrajcy mial tu postuzy¢ jako swoisty dowdd na obecne od wie-
kéw ,,niezatarte pigtno” zydowskiej natury, z jej sktonno$ciami do przemocy, nienawisci
i zdrady. Wizerunek Judasza — kontrastujacy z pigknem i szlachetno$cia rysow Jezusa —
stat si¢ tu swoistym lustrem odbijajacym oznaki biologicznej nizszosci zydowskiej rasy,
a wiec: kedzierzawe wlosy, ciemna karnacjg, silny prognatyzm zuchwy, skrzywiony nos,
a takze pulchne, charakterystycznie podwiniete usta'®'. W ten sposob sztuka wielkich mi-
strzow odzwierciedla¢ miata nie tylko ,,niezmienne pigkno rasy wloskiej”, ale tez odmien-
no$¢ 1 niepokojaca szpetote ,,elementu zydowskiego” upostaciowanego w Judaszu'?2. Co
wigcej, sposob przedstawienia biblijnego zdrajcy stanowit dla antysemickich krytykow swo-
isty dokument odwiecznej niecheci do Zydow — w mysl zasady, ze dzielo pozostaje odzwier-
ciedleniem sposobu zycia i pogladow panujacych w danym czasie!?3. Konflikt pomiedzy
starozytnym Rzymem (do ktorego reaktywacji aspirowali przeciez faszysci) a Zydami —
interpretowany tu jako swoisty antysemityzm ante litteram — mial pokaza¢ wielowiekowa,
niemozliwa do pogodzenia odmienno$¢ ,,zydowsko$ci” 1 ,,italskosci”!%4. Figura ,,wiecznych
wrogdéw Rzymu” pozwolita rowniez stworzy¢ teoretyczne oparcie i uzasadnienie dla anty-
zydowskiego ustawodawstwa, a takze wzmocni¢ poczucie zagrozenia, ktore miata rzekomo
generowaé obecno$é Zydow we wszystkich obszarach zycia.

Wojna w Etiopii, a nastepnie wprowadzenie przepisOw rasowych — uderzajacych za-
réwno w spoleczno$¢ zydowska, jak i (a nawet przede wszystkim) w ludno$¢ kolonizowa-
na — nie pozostaly bez wplywu na kwestie artystyczne. Walka o supremacje ,,italskosci”
szta bowiem w parze z atakiem na popularny w sztuce modernistycznej prymitywizm.
W faszyzmie wloskim (podobnie zreszta jak w niemieckim nazizmie) mezalians klasycy-
zmu z prymitywizmem nie wchodzit w gre!%. W dazeniu do oczyszczenia kultury rodzimej

% Takie podpisy nosily reprodukcje dziet sztuki zamieszczane zwlaszcza w 1940 na lamach ,,La Difesa della Razza”.
9 PENSABENE, ,,La razza dell’arte”, s. 21.

100 Gino SorTocHiEsa, ,,Leonardo pittore razzista”, s. 24.

101 Giovanni Marro, ,,Giuda ebreo Giuda negroide”, La Difesa della Razza, nr 4 (1941), s. 18-19. Autor probowat tu
m.in. dowiesé, ze juz w czasach krola Dawida Zydzi krzyzowali sig z innymi rasami, stad do dzi$ mozna zaobserwowaé
wsrod nich dwa typy: negroidalny i mongoloidalny, obecne rowniez we wspotczesnej Italii. Takze w karykaturach,
ktorych nie brakowato na tamach ,,La Difesa della Razza”, Zyd bardzo czesto zestawiany byt z osoba czarnoskora.

102 Thid., s. 20.

103 Wizerunki Zyda w sztuce i literaturze od czasow $redniowiecznych oméwit m.in. Zumaglini. Zob. Cesare ZUMAGLINI,
,Arte italiana antigiudaica”, La Difesa della Razza, nr 10 (1941), s.16-17.

104 Zob. Worrr, ,,Biological Racism and Anti-Semitism as Intellectual Constructions in Italian Fascism”, s. 190.

105 Wiecej na ten temat zob. Mariana AGUIRRE, ,,La Difesa Della Razza (1938-1943): Primitivism and

Classicism in Fascist Italy”, Politics, Religion & Ideology 16, nr 4 (2015), s. 370-390, https://doi.org/10.1080/
21567689.2015.1132412.
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z niepozadanych watkéw rasowych obok tekstow krytykow sztuki zamieszczano artykuty
antropologow, a takze oktadki i fotomontaze, ktore w sposob niebudzacy watpliwosci
podkresla¢ miaty wyzszos$¢ rasy wtoskiej, a zarazem podrz¢dnos¢ i nieusuwalng odrgb-
no$¢ innych ras. Nie bez powodu swoistym logo pisma Interlandiego, powracajacym na
oktadkach wszystkich numerdw, byt fotomontaz autorstwa Idalga Palazzettiego, rozdzie-
lajacy gladiusem (typowy miecz rzymskich legionistow) glowe Doryforosa Polikleta od
terakotowej i karykaturalnie ujetej rzezby Zyda oraz fotografii afrykanskiej kobiety.

W tekstach antysemickich krytykow dominowato przekonanie, ze sztuka w najbardziej
bezposredni sposob odzwierciedla niezmienne, esencjonalne cechy rasy, a fizyczne aspek-
ty postaci stanowia odpowiednik jego cech psychicznych i przymiotow wewnetrznych!%.
Takie zatozenie pozwolito w nieakceptowanej, tworzonej przez Zydow sztuce widzieé
przejawy moralnej degrengolady jej tworcow. ,,Chora rasa — pisal rzezbiarz Edoardo di
Rosario — jest w stanie przedstawi¢ jedynie ludzkos¢ kalek czy odrazajacych kobiet, nosi-
cieli wszystkich rodzajow chorob”!%7, Pensabene (a w $lad za nim takze niektorzy krytycy
wloscy) z entuzjazmem przyjal monachijska wystawe z 1937 r., widzac w niej prawdziwy
przyklad dbania o warto$ci sztuki narodowe;j!?®. Zainspirowany niejako owym przykla-
dem, sycylijski architekt przestrzegat przed moralna deprawacja ujawniajaca si¢ w ,,obrzy-
dliwym sposobie malowania” zydowskich modernistow!?’. | Monstrualne twarze”,
,zdeformowane ramiona” czy ,,powykrecane torsy”, jakie widzial na obrazach ekspresjo-
nistow, stanowity w jego przekonaniu nie tylko odbicie moralnego upadku ich tworcow,
ale wrecz realne zagrozenie dla etosu narodowego. Potwierdzenie swych stow odnajdy-
wat w Hiszpanii — wojna domowa stanowita jego zdaniem dowod na to, ze ,,monstra
z obrazéw” moga wyj$¢ na ulice i dokonywaé realnych mordow!!?. Inni krytycy faszy-
stowscy nie byli moze tak radykalni; lubili jednak podkresla¢, ze najbardziej ,,szalone,

106 La Difesa della Razza” wykorzystywata obiegowe stereotypy, bazujac przede wszystkim na bogatym imaginarium

znanym z prasy niemieckiej (na czele z ,,Der Sturmer” i jego karykaturami) oraz z ustalen nazistowskich lekarzy, takich
jak Edeltraud Bieneck czy psychiatra Max Mikorey. Zob. Robert N. ProcTor, Racial Hygiene: Medicine Under the
Nazis (Cambridge: Harvard University Press, 1988). Mozemy tu zatem znalez¢ typowy sposob opisu zydowskiego
wroga, ktorego karykaturalny wyglad (zdeformowana twarz z wyolbrzymionym, migsistym, a zarazem zakrzywionym
nosem — ,,dziobem sgpa”, zapadnigte i zawilgocone oczy, nabrzmiate usta z mocno wyeksponowana dolna warga, pta-
skostopie, garb) oraz specyficzny fetor (na ogot sugerowany podpisem) wskazywa¢ mialy na trawigce go choroby,
a takze — czgsciej nawet — odzwierciedla¢ genetyczne sklonnosci do zaburzen psychicznych i uzaleznien. George Mon-
tandon (krytyk francuski, ktory nie raz goscit na tamach ,,La Difesa della Razza”), opisujac kwesti¢ ,,zydowskiej patolo-
gii”, wskazywat na jej rys histeryczny i neurotyczny, tj. czgste przypadki paralizu, schizofrenii, ale tez tradu, artretyzmu
i sktonnosci do uzaleznien. Kreslit wiec obraz typowego Zyda jako postaci wyraznie zdeformowanej, u ktorej ogromny,
krzywy nos czy wytrzeszczone oczy stanowi¢ miaty odzwierciedlenie chorob wewngtrznych i psychicznych. Zob. Geo-
rge MoNTANDON, ,,Determinazione psicologica dell’etnia giudaica: «l’ethnie putaine»”, La Difesa della Razza, nr 1
(1939), s. 21; Ip., ,,I caratteri del tipo giudaico”, La Difesa della Razza, nr 16 (1941), s. 18-19. Okazji do podobnych
rozwazan dostarczat takze kult wysportowanego, zdrowego ciata i t¢zyzny fizycznej. Propagujac te jakosci, majace
znamionowa¢ Nowego Wtocha, krytycy nierzadko przeciwstawiali temu ostatniemu rachityczng lub nadmiernie opasta
sylwetke zydowskiego mieszkanca Italii — o fizjonomii orientalnej, a zarazem wyraznie patologicznej. Zob. Guido
LANDRA, ,,Considerazioni sulla patologia degli ebrei”, La Difesa della Razza, nr 23 (1940), s. 30-33.

107 Edoardo D1 Rosario, ,,Jmmagine e forma della razza”, La Difesa della Razza, nr 11 (1940), s. 45.

108 Na tamach ,,La Difesa della Razza” znajdujemy np. artykul krytyka muzycznego Francesca Scardaoniego, zilustro-
wany reprodukcjami prac modernistow, ktore zestawione zostaty — analogicznie do katalogu wystawy monachijskiej —
z produktami pacjentow klinik psychiatrycznych. Zob. Francesco Scarpaoni, ,,L’ombra giudaica sulla Francia”, La
Difesa della Razza, nr 3 (1938), s. 34.

109 Giuseppe PENSABENE, ,, Tradizione e internazionalismo. La madre nell’arte”, La Difesa della Razza, nr 4 (1938), s. 11—
12.

119 Giuseppe PENSABENE, Il punto debole”, I Quadrivio, nr 11 (10 1 1937), 5. 1-2.
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epileptyczne i trgdowate deformacje”, jakie znajdujemy w sztuce wspotczesnej, to dzieta
artystow zydowskich!!!,

Aluzje do psychopatologicznych sktonnosci malarzy pochodzenia zydowskiego miaty
oddawac¢ juz same opisy dziet — gtowa jednej z figur Jakuba Epsteina przypominata sycy-
lijskiemu krytykowi ,,fragmenty ptodu na stole anatomicznym™!!2, a w stynnej Wiezy Ein-
steina Mendelsohna widzial on twarz Baala'!3. Sieganie po obrazowe poréwnania,
wychodzace poza obszar jezyka artystycznego atelier, wzmacniato przy tym retoryczna,
a $cislej dyskredytacyjna funkcj¢ wypowiedzi. Charakterystyczne krzywizny budowli
Pensabene oceniat jako szpetne, ,,otwarte szczeki”, okna przypominaty mu oczy smoka,
catos¢ za$ sktadala si¢ na magiczno-apokaliptyczna wizj¢ lokujaca si¢ migdzy ,,synagoga
a $wiatynia Baala, architektura Kartaginczykéw a wiezami Chaldejczykow”!!4. | Barba-
rzynska estetyke” dostrzegat tez w tworczosci Corrada Cagliego, malujacego, w jego prze-
konaniu, w ,,sposéb obrzydliwy” i dowodzacy ,.ekspresyjnej degeneracji”''>. Nawet
w wizerunkach wloskich mezow stanu, takich jak Juliusz Cezar czy Oktawian August (pre-
zentowanych w pawilonie wloskim na migdzynarodowej wystawie w Paryzu w 1937 1.),
krytyk widziat ,,defetystyczne twarze jaskiniowcdéw” lub osob ,,uposledzonych umysto-
wo” 116, W kategoriach moralnych, $ci$le sprzegnietych z estetycznymi, omawial rowniez
dzieta uznanych juz tworcéw Ecole de Paris. Do historii przeszta awantura o prace Modi-
glianiego wystawiang w Galleria di Roma; nie oszczedzono tez obrazow Marca Chagalla,
ktoére (podobnie jak inne dokonania tworcéw pochodzenia zydowskiego) stanowi¢ miaty
przyktad wptywu rasy na charakter tworczosci, w tym na jej aspekt etyczny. Biorac pod
lupe obraz Urodziny, Francesco Scardaoni widziat w nim nie tylko sztuk¢ pozbawiona
etosu narodowego, ale tez uderzajaca w wartosci spoteczne, zwlaszcza w instytucje rodzi-
ny'!”. Zdaniem Pensabenego z kolei taki cel przy$wiecal wszystkim modernistom tworza-
cym w konwencji ekspresjonistycznej, jednoznacznie kojarzacej mu si¢ z zydowskoscia.
Krytyk dostrzegat tu nie tylko odcigcie si¢ od korzeni, pozbawienie facznosci z narodem
1 spoteczenstwem, ale tez uderzanie w to, co dla narodu i spoteczenstwa stanowi¢ winno
najistotniejsza baze. Nie miat przy tym watpliwosci, ze ze strony tworcow jest to dziatanie
celowe, dlatego tez jego najwigkszy opor budzit wybor takich motywow jak rodzina czy
macierzynstwo — motywow, ktére w wydaniu modernistéw mogty sta¢ sig, jak twierdzit,
bez wyjatku ,,spotworniate” i ,,obrzydliwe”!'8. Pensabene wzywal zatem do reakcji
w obronie ,,najswigtszych wartosci” (poprzez usunigcie zydowskich tworcéw z najbar-
dziej prominentnych stanowisk), ale przede wszystkim do wspierania artystow wtoskich,
ktorzy — jak Ardengo Soffici — w pogardzie wobec ,,modernistycznej migdzynarodowki”
kontynuowali szlachetne tradycje sztuki rodzimej'!?.

1 Co istotne, faktyczne pochodzenie nie odgrywato tu wiekszej roli, bo do wspolnego ,,worka” zydowskich deformacji
wrzucano chocby tworczos¢ Oskara Kokoschki czy Ottona Dixa. Zob. Carlo BELLI, ,,Arte ¢ giudaismo deviazioni peri-
colose”, Roma Fascista, nr 48 (1938), s. 3.

112 Giuseppe PENSABENE, ,,Alla XXI Biennale di Venezia. Inghilterra, Danimarca e Olanda”, I/ Tevere, 21-22 V1 1938, s. 3.
113 Giuseppe PENSABENE, ,,Gli ideali dell’arte «modernax»”, Il Quadrivio, nr 37 (11 VII 1937), s. 6.

14 Ibid., s. 6.

115 Giuseppe PENSABENE, ,,Tradizione e internazionalismo. La madre nell’arte”, s. 12.

16 Ibid., s. 12.

17 Francesco ScarbAONI, ,,Decadenza della famiglia in Francia”, La Difesa della Razza, nr 4 (1938), s. 40-41. Repro-
dukeje prac Chagalla (podobnie jak Epsteina) wykorzystywano rowniez w artykutach nickoniecznie dotyczacych malar-
stwa czy rzezby, ale np. internacjonalizmu architektury modernistyczne;.

118 PENsABENE, ,, Tradizione e internazionalismo. La madre nell’arte”, s. 12.

19 Tbid., s. 12.
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Antysemityzm w jedwabnych rekawiczkach. Marinetti, Croce i inni intelektualisci
wloscy

Wobec zmasowanych oskarzen kierowanych z pism Interlandiego w strong rzekomo
»zjudaizowanej” sztuki nowoczesnej, glos zabral artysta, ktérego aspiracja byto uczynic¢
z futuryzmu kierunek nie tylko nowoczesny, ale tez w petni faszystowski. Marinetti, bo
o nim naturalnie mowa, nie ustawat w wysitkach, by przekona¢ Mussoliniego do sztuki,
ktora sam reprezentowat. Efekty tych staran bywaty rozmaite i zmienne!?%, z cata pewno-
Scia jednak wilaczenie dawnego skandalisty w poczet cztonkow Akademii Wtoskiej do-
wodzito uznania jego zastug, a zarazem zastygnigcia rewolucyjnego onegdaj ruchu
w bardziej stabilnej formie. Marinetti nie zrezygnowat jednak z ambicji uczynienia z futu-
ryzmu reprezentanta sztuki nowoczesnej — polemizowal wigc z Interlandim i jego stronni-
kami, ktérzy, wojujac z zydowsko$cia, zwalczali jednoczesnie wszelkie przejawy
awangardyzmu artystycznego. Mediolanski poeta probowat dowies$¢, ze modernizm ma
swoje korzenie wtasnie w futuryzmie (!), w ktérym — co podkreslat z naciskiem, ale tez
nie bez dumy — nie byto i nie ma Zydéw. Na te stowa, wypowiedziane w jednej z audycji
radiowych w pazdzierniku 1938 .!?!, zareagowali redaktorzy ,,Il Quadrivio”, podtrzymu-
jac wszystkie dotychczasowe zarzuty wobec ,,internacjonalistycznej, zjudaizowane;j i zde-
generowanej” awangardy, z ktorej wytaczyli jednak wtoski futuryzm (jako kierunek
nalezacy do przeszto$ci i pozbawiony realnego wptywu na sztuke)!??. Takie twierdzenia
nie mogly, co zrozumiate, zadowoli¢ Marinettiego. A byl to dopiero poczatek zazartej
polemiki migdzy futurysta a Interlandim i sprzymierzonymi z nim dziennikarzami. Ze
strony tych drugich padaly wciaz te same, dobrze znane argumenty!??. Zaskakujaca moze
si¢ jednak wydawac strategia Marinettiego — 6w bowiem, broniac koncepcji sztuki nowo-
czesnej, probowal dowies¢ jej zwiazku z tradycja $rédziemnomorska, a jednoczesnie
zdja¢ z niej odium zydowskosci. Modernizm — jako dziecko futuryzmu — miat w jego
mniemaniu idealnie odzwierciedla¢ synteze i harmonig, a zarazem ,,r6znorodna elegan-
cje” kultury Morza Srodziemnego'24. Tymczasem Zyd — przekonywat futurysta zaskaku-
jaco zgodnie z tezami swoich adwersarzy — ,,nie tworzy, nie wymysla, lecz spekuluje”, co
potwierdza¢ miataby rzekomo wielowiekowa historia tego ludu'?3. Jak widzimy, Marinet-
ti — pomimo oficjalnego sprzeciwu wobec rasowego ustawodawstwa!?6 — siegat w gruncie
rzeczy po argumenty antysemitow, powtarzajac slogany o ,.artystycznej impotencji” Zy-
dow, ich wrodzonej niezdolno$ci do geniuszu, pasji tworczej i nowatorstwa, a nawet sztu-
ki jako takiej. Ta ostatnia bowiem, jak dowodzil, nie moze istnie¢ bez ojczyzny'?’.

W styczniu 1939 r., w monograficznym numerze pisma ,,Artecrazia” poswigconym
wloskosci sztuki nowoczesnej, takze futurysci probowali ,,przepisac¢” historig sztuki. Po-

120 Wigcej na ten temat zob. Ricaardo Campa, ,,La «vexata quaestio» dei rapporti tra futurismo e fascismo”, w: Marinetti.
Sintesi della critica futurista, red. Antonio Saccoccio, Roberto GUERRA (Roma: Armando Editore, 2014), s. 276-290.
121 Podaje za: Cassata, ,, La Difesa della razza”, s. 275.

122 Taccuino. Gli ebrei e arte”, Il Quadrivio, nr 2 (6 XI 1938), s. 2.

123 Zob. m.in.: INTERLANDI, ,,La questione dell’arte e larazza”, s. 1-2; Ip., ,,Arte e razza”, Il Quadrivio, nr 4 (20 XI 1938),
s. 1.

124 Filippo Tommaso MARINETT, ,Italianita dell’arte moderna”, Giornale d’Italia, 24 X11938, s. 3.

125 Ibid., s. 3.

126 Zob. Eugenio D1 Rienzo, ,,Intellettuali italiani e antisemitismo 1938-1948”, Nuova Rivista Storica 97, nr 3 (2013),
s. 342.

127 Conclusioni sull’italianita dell’arte moderna”, Giornale d’Italia, 27 X1 1938, s. 3.
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dajac dluga liste tworcow zastuzonych dla najnowszej historii, usitowali wykazaé, ze nikt
z tej licznej grupy reprezentantdw nacji catego $wiata nie miat korzeni zydowskich!?®,
W sukurs przyszli im takze niektérzy krytycy faszystowscy, w tym redaktorzy ,,Bargello”,
,Origini” czy ,,Critica Fascista”. Broniac koncepcji sztuki faszystowskiej, majacej stano-
wi¢ stop myslenia nowoczesnego z tradycyjnym, odrzucali jednocze$nie jakiekolwiek po-
wiazania tejze z zydowskos$cia!?’. |,Zydowska nowoczesno$é — pisat Omero Valle — jest
nonsensem. [...] Oskarza¢ sztuke wspdlczesna o zydowskos¢, poniewaz przejawia sig
ona na catym $wiecie, to tak jakby obtozy¢ identyczna anatema faszyzm jako duchowy
ruch stulecia”!3?, Reakcja obroncdé6w nowoczesnoéci nie dotyczylta zatem oskarzen rzuca-
nych z pism Interlandiego w kierunku — prawdziwego czy wyimaginowanego — wizerun-
ku wroga. Krytycy zgadzali si¢ zasadniczo z teza o twoérczej niezdolno$ci Zydéw, o ich
,dogmatycznym ekskluzywizmie” i ten argument uznawali za wystarczajacy, by obali¢
teze o zydowskiej proweniencji modernizmu'3!.

Zarysowana tu pokrotce polemika pokazuje, ze cho¢ ,,I1 Tevere”, ,,I1 Quadrivio” czy
,La Difesa della Razza” — wraz z ich antysemickim przekazem — mozna uznac za skrajne,
mniejszosciowe skrzydto 6wczesnej prasy faszystowskiej, to jednak poglady, a wtasciwie
uprzedzenia wyrazane przez redaktorow owych pism spotykaty si¢ zasadniczo z opiniami
tych publicystow, ktorzy orgdowali za rozumieniem faszyzmu jako alternatywnej nowo-
czesnosci. Co wigceej, od tych uprzedzen i przesadow nie byli wolni nawet najzagorzalsi
wrogowie rezimu z Benedetto Crocem na czele. Ten wybitny intelektualista, ze wzgledu na
swa stawe tolerowany przez rzad, niejednokrotnie wyrazal sprzeciw wobec rasizmu, prze-
mocy czy dyskryminacyjnych praw antyzydowskich'3?. Okazuje si¢ jednak, ze i w jego wy-
powiedziach znalez¢é mozna obiegowe opinie i stereotypy, tak charakterystyczne dla
propagandy jawnie antysemickiej. Po wprowadzeniu w zycie ustaw norymberskich Croce
potepit dziatania Hitlera, a zarazem wyrazit rado$¢, ze w jego kraju antysemityzmu nie ma i
ze Wlosi nie dali si¢ tak ,,oghupic¢” jak cho¢by Francuzi za czasow Dreyfusa. Jednocze$nie
pisat jednak o typowym wérod Zydow lekcewazeniu cech cywilizacyjnych kraju, do kto-
rego przybywaja, a takze o ,,niemadrej idei narodu wybranego”, ktora Hitler przejat i wy-
korzystal dla wiasnych celow!33. Croce wpisywat sie¢ w ten sposdb w typowo antysemicka
retoryke, ktora winnych tragedii Zydéw upatrywata w nich samych'34. Jeszcze inna strate-
gi¢ przyjal Giovanni Gentile (niezwykle wptywowa i powszechnie szanowana postac,
minister edukacji w rzadzie Mussoliniego), ktdry nie tylko nie popierat rasistowskiej dok-
tryny, ale pomagal rowniez przesladowanym naukowcom zydowskim. Nigdy jednak pu-
blicznie nie zajal stanowiska w tej sprawie; nie uczynit tego nawet przed rokiem 1938,

128 Filippo Tommaso MARINETTI, Alberto Sartoris, Giuseppe TERRAGNI, ,,Panorama sintetico di tutti gli inventori dell’arte
moderna”, Artecrazia, nr 118 (1939), s. 6.

129 BeLLy, ,,Arte e giudaismo deviazioni pericolose”, s. 3.

130 Omero VALLE, ,,Contro I’equivoco dell’ebraismo intorno all’arte moderna”, Origini, nr 1 (1938), s. 13.

131 Jak dowodzi Rienzo, stanowisko Marinettiego ulegto dalszej radykalizacji w 1942 r. Wowczas w pismie ,,Mediterra-
neo Futurista” poeta opublikowat artykut, ktoremu towarzyszyty fragmenty stynnych antysemickich Protokotow Medr-
cow Syjonu. Kilka miesigcy pozniej w tym samym czasopismie pojawila si¢ informacja o wyjezdzie Marinettiego na
front rosyjski, walce poety z ,,zydowska, komunistyczna perfidia” oraz ,triumfie futurystycznych sit mtodych narodow
nad $lepa i reakcyjna biernoscia ludow zaczadzonych przez judaizm”. Zob. Rienzo, ,Intellettuali italiani e antisemitismo
1938-1948”, s. 343.

132 Zob. FiNzi, ,,La cultura italiana e le leggi antiebraiche del 1938”, s. 900.

133 Ibid., 5. 903.

134 Takie wnioski wyciagal juz Russo. Zob. Luigi Russo, ,,La polemica di Benedetto Croce contro la massoneria e gli
ebrei”, Belfagor, nr 1 (1954), s. 98.
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kiedy nie wiazato si¢ to z zadnymi konsekwencjami prawnymi 3%, Wybrat milczenie, tym
samym niejako opowiadajac si¢ po stronie rezimu.

kokosk

Jak moglismy zauwazy¢, koncepcja pluralizmu stylowego i liberalnej kultury faszy-
zmu faktycznie znalazta odzwierciedlenie w tekstach publikowanych do pierwszej poto-
wy lat 30. W kolejnych latach, zwlaszcza za$ po roku 1936, zdecydowanie zwycigski
okazat si¢ by¢ jednak program konserwatywnego, totalitarnego nurtu faszystowskiej kry-
tyki artystycznej, wyraznie dezawuujacego wartosci estetyki modernistycznej (jako tozsa-
mej z ,,zydowska miedzynarodowka”) i zmieniajacego dotychczasowy, pluralistyczny
paradygmat sztuki faszystowskiej. Przesunigcie w strong konserwatywnego spojrzenia na
kulture 1 odczytywania plastyki nowoczesnej jako zydowskiej (a zatem obcej i zdegenero-
wanej) byto wynikiem polaczenia wielu czynnikow: ideologicznego zblizenia si¢ do 11
Rzeszy, zwycigstwa koncepcji biologicznego rasizmu czy w koncu pragnienia realizacji
wizji wloskosci niezaleznej od wplywoéw migdzynarodowych. Pod koniec lat 30. zaréwno
krytycy, jak i sami arty$ci mieli §wiadomosé, ze zloty wiek faszystowskiej wolnosci arty-
stycznej wlasnie si¢ skonczyl. Glos nielicznych wowczas obroncow nowoczesnosci,
w rodzaju Marinettiego czy redaktorow ,,Critica Fascista”, ktorzy nadal trwali na stanowi-
sku, ze modernizm stanowi najlepszy artystyczny wyraz rezimu, byt juz stabo styszal-
ny'3¢. Co wiecej, nawet w ich przypadku zauwazy¢ mogli$my trwato$¢ obiegowych opinii
odnoszacych si¢ do sztuki tworzonej przez artystow pochodzenia zydowskiego. Korzysta-
jac z obfitego zasobu mitdw, klisz myslowych i przesadow, tak obroncy nowoczesnosci,
jak i zatwardziali antysemici w sprawie ,,szkodliwego udziahi” Zydéw w kulturze wto-
skiej mowili w gruncie rzeczy wspolnym glosem (rézniac si¢ jedynie w kwestii ich powia-
zania z kultura modernistyczna). Konserwatywni krytycy odrzucali nowoczesno$¢ z uwagi
na jej zydowski charakter, ich przeciwnicy natomiast bronili nowoczesnosci, probujac
wykazac jej catkowity brak zwiazku z zydowsko$cia. W obu przypadkach wrég byt jed-
nak wspolny — ulepiony z tej samej gliny zabobonow, uprzedzen i stereotypow.

133 Finzi, ,,La cultura italiana e le leggi antiebraiche del 19387, s. 925. Zob. takze: Giovanni Rota, ,,Gentile, gli ebrei e le
leggi razziali”, https://www.treccani.it/enciclopedia/gli-ebrei-e-le-leggi-razziali-gentile %28Croce-e-Gentile%29/.

136 Znamienna w tym kontekscie jest historia najmtodszych czasopism czasow faszyzmu, w tym przede wszystkim
,»Primato” (1940-1943), prowadzonego przez ministra Bottaiego. Miat to by¢ periodyk po$wigcony literaturze i sztuce,
otwarty na wszystkie wspotczesne tendencje, a zarazem — zgodnie z zarysowanym programem — ,,absolutnie aryjski
1 antysemicki”. Co ciekawe, pismo grupowato wielu intelektualistow, ktorzy stali si¢ w czasach powojennych promi-
nentnymi publicystami (czgs$¢ z nich zaangazowata si¢ rowniez w ruch komunistyczny). W okresie pracy w ,,Primato”
tworzyli oni zgodny front zajadtych antysemitow, w zdecydowanej wigkszosci dzialajacych jednak
z pobudek merkantylnych i oportunistycznych. Zob. Vito ZAGARRIO, ,, Primato”. Arte, cultura, cinema del fascismo
attraverso una rivista esemplare (Roma: Storia e Letteratura, 2007), s. 14.
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Fascism, the Jews and Modern Art. Anti-Semitism
in the Italian Art Criticism of the 1930s and 1940s.

The issues of anti-Semitism in the culture of fascist
Italy has so far not been a focus of interest among
the Polish scholars; the few examples to the contrary
pertain more to the racist doctrine or the relevant
changes in the law and their enforcement. The issues
of culture, in turn, have been discussed in the context
of fascist aesthetics; this, however, was usually
analysed in the light of the research and the
conception of Modernism proposed by Roger Griffin,
that is, not paying attention to significant changes that
occurred in this area after the year 1936. Similarly, the
Italian-language specialist literature, which devotes
much more attention to these issues, seems to lack
texts that would combine both these issues; neither
does it contain many analyses that would pay attention
to the rhetoric or, more broadly, the language used in
critical statements. The current article is an attempt to
fill this lacuna: the characteristic features and the
development of anti-Semitism in the Italian cultural
press supportive of the regime is here discussed in the
light of the parallel evolution in the areas of racist
doctrine and the paradigm of fascist aesthetics. The
focus of the reflections contained herein are the main
lines of the debates of the day, but also the
characteristic traits of the anti-Semitic discourse,
which includes the rhetorical strategies of discrediting
the artistic and at the same time political adversary.
To this aim, the text has been divided into four
sections. The first section provides a brief outline of
the Italian Jews’ situation in the pre-fascist period
and in the first years of the regime, followed by an
account of the evolution of the racist doctrine,
including its official version, i.e. the one endorsed
by Mussolini. This is an important aspect, since
initially the Italian press discourse was dominated
by the perception of race in the spiritual rather than
genetic terms: race was understood as a peoples
speaking one language and possessed of a shared
culture and history. However, under the influence of
the conditions evolving in the Third Reich and
especially as a result of transformations triggered by
the Italo-Abyssinian war in the mid-1930s, the
conception of biological racism was used increasingly
often, with the result that the Manifesto of Race was
published in 1938 and legal regulations — pertinent, in
a negative way, primarily to the Jewish minority —
were subsequently introduced. This began a wave of
persecutions which encompassed also the artistic
milieu, including artists who until then were the
regime’s favourites, such as Corrado Cagli. The

figure that played a key role in this change of the
fascist state’s official line was Telesio Interlandi, a
charismatic journalist closely connected with Mus-
solini and having a colossal influence on the latter’s
views. Considering his importance in the shaping of
the new concept of fascism, also in the area of fine
arts, the subsequent two section of the article are
devoted to press publications which Interlandi edited:
the daily newspaper // Tevere and the magazines: the
weekly /I Quadrivio and the biweekly La Difesa
della Razza.

To understand the anti-Jewish witch-hunt and the
parallel campaign against Modernism that Interlandi
launched in these publications, it seems necessary to
closely examine fascist views on art in both decades
of Mussolini’s rule. While until the mid-1930s the
domination of pluralistic conceptions was evident
there, in the latter half of the decade the traditiona-
listic conception began to predominate, leading to
an open conflict with the entire European and the
native Italian avant-garde as a formation that was to
the core internationalist, anti-Italian, and moreover
had unmistakably Jewish origins.

These last aspects, that is the details of the anti-
Semitic discourse in fascist art criticism, are the focus
of the next section of the article. Under analysis here
are the dichotomic divisions characteristic of this
discourse, but also the system of metaphors and the
methods of stereotyping or, more precisely,
dehumanising and demonising the image of a Jewish
artist (even though the categorisation here was not
always based on the question of blood). In this
respect, Italian press essayists often used the
strategies and tools typical of hate speech.
Constructing a phantasmic figure of a Jew, they
essentially copied opinions familiar not only from the
pages of the German weekly Der Sturmer, but also
from the French or Polish anti-Semitic press. The
trope of the “Wandering Jew” made a comeback
there, for instance, and with it, the charges of
pathological alienness, rootlessness, inability to ever
fully assimilate. In the process, the critics cited the
Talmud and customs connected with Judaism,
seemingly looking for a corroboration of their
opinions in Jewish sources while in reality they were
only reinforcing the persuasive value of their
statements. The Italian critics’ unique input into the
discourse were, on the one hand, attempts to rewrite
art history to confirm the supremacy of the Italian
race, and on the other, a strangely instrumental
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approach to classic artistic heritage, making it a tool
to stigmatise the Jewish race). In reference to
contemporary works, the tool of choice was the
rhetorical apparatus created by the Nazis. It was
used, for instance, during the infamous Munich
exhibition in 1937: to anti-Semitic critics, works by
Jewish artists, especially those representing Expres-
sionism, constituted an ideal evidence of psycho-
pathological traits of their creators — and of their
anti-fascist views, aggressively directed against the
values that lay at the core of the regime.

An examination of the polemic against Interlandi
and his acolytes conducted by Filippo Tommaso
Marinetti and some fascist critics who supported him

Diana WASILEWSKA

(and who were in a minority at the time) constitutes a
sui generis complement to the analysis of the anti-
Semitic discourse. We see here a interesting attempt
to defend Modernism, although in a rather desperate
manner, while at the same time repeating the charges
against the Jewish artists. The fact that this was not
an solitary incident but one that found its conti-
nuation in the statements by even such an outstanding
anti-fascist as Benedetto Croce indicates how strongly
rooted was the anti-Semitic prejudice in Italy of the
era — even despite the relative smallness of the
Jewish minority and the fascist authorities’ rather
liberal (at least until 1938) policies regarding that
minority.
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