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The article constitutes an attempt to examine the characteristic features and the development of Italian anti-
Semitism in the period of the fascist regime with special attention to the sphere of culture and to art criticism.
In the first decade of the regime, the essayists of the day, with Mussolini at the fore, clearly denied that the
�Jewish Question� existed in Italy. This changed significantly around the middle of the 1930s, and these
changes were parallel to the directions in which the racist doctrine and the paradigm of fascist aesthetics
were evolving at the time. Examining those changes, the author attempts to shed light on the characteristic
features (the main lines of the debate, but also the applied rhetoric) of the anti-Jewish, and at the same time
anti-Modernist witch-hunt launched especially in press publications edited by the charismatic Telesio Inter-
landi. The article is largely based on source texts of the era and refers to areas hitherto unexplored or only
fragmentarily explored in specialist literature.
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Tekst jest prób¹ przyjrzenia siê specyfice i rozwojowi w³oskiego antysemityzmu czasów re¿imu faszystow-
skiego, ze szczególnym naciskiem na sferê kultury i krytykê artystyczn¹. Ówcze�ni publicy�ci, z Mussolinim
na czele, w pierwszej dekadzie panowania nowego ustroju wyra�nie negowali istnienie w Italii tzw. kwestii
¿ydowskiej. Oko³o po³owy lat 30. XX w. sytuacja uleg³a jednak znacz¹cym przeobra¿eniom, odpowiadaj¹-
cym kierunkom, w jakim ewoluowa³a równie¿ doktryna rasistowska, a tak¿e paradygmat faszystowskiej
estetyki. Przygl¹daj¹c siê tym zmianom, Autorka próbuje przybli¿yæ specyfikê anty¿ydowskiej, a zarazem
antymodernistycznej nagonki (g³ówne osie sporów, ale te¿ retorykê wypowiedzi), obecnej przede wszystkim
w pismach redagowanych przez charyzmatyczn¹ postaæ � Telesia Interlandiego. Artyku³ w du¿ym stopniu
opiera siê na tekstach �ród³owych tego czasu i porusza zagadnienia dot¹d nieopisane (lub opisane tylko
fragmentarycznie) w literaturze przedmiotu.

S³owa-klucze: antysemityzm, krytyka artystyczna, faszyzm, ¯ydzi, faszystowski modernizm, estetyka fa-
szystowska
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To, ¿e kultura w³oska, faszystowska i postfaszystowska, w³¹czy³a siê na wielk¹ ska-
lê w antysemityzm, nie jest dla nikogo tajemnic¹� � pisa³ Roberto Finzi1, cytuj¹c
s³owa z przemówienia Renzo de Felice, wybitnego znawcy i interpretatora faszy-

zmu, autora g³o�nej monografii analizuj¹cej sytuacjê spo³eczno�ci ¿ydowskiej pod rz¹da-
mi Mussoliniego2. Jednak jeszcze wiele lat po II wojnie �wiatowej w³oscy intelektuali�ci,
tak historycy, jak i pisarze (w tym tak¿e ci pochodzenia ¿ydowskiego, jak np. Primo Levi),
wspierali mit o tolerancji w³oskiego faszyzmu, wolnego jakoby od antysemityzmu i prze-
�ladowañ. Wspó³cze�ni badacze nie maj¹ ju¿ w¹tpliwo�ci, ¿e antysemityzm w faszystow-
skiej Italii nie by³ problemem marginalnym, zw³aszcza po roku 1936, kiedy przesun¹³ siê
z obrze¿y w g³ówny nurtu w³oskiego ¿ycia publicznego3. Przyczyna tej zmiany le¿a³a
przede wszystkim w postawie samego dyktatora, który � przez lata pozbawiony anty¿y-
dowskich uprzedzeñ i d³ugo nieakceptuj¹cy dyskryminacyjnej, a zw³aszcza ekstermina-
cyjnej polityki Hitlera � coraz bardziej poddawa³ siê naciskom niektórych osób ze swego
najbli¿szego otoczenia, stopniowo ulegaj¹c fantasmagorycznym lêkom przed rzekomo
niszczycielsk¹ potêg¹ miêdzynarodowego ¿ydostwa. Efekty tych przemian sta³y siê ja-
skrawo widoczne we wszystkich sferach ówczesnego ¿ycia, nie wy³¹czaj¹c �wiata arty-
stycznego. Jeszcze zanim w roku 1938 przyst¹piono do uchwalenia, a nastêpnie
egzekwowania nowych przepisów prawnych, spo³eczno�æ ¿ydowska do�wiadczy³a licz-
nych przejawów ostracyzmu, dyskryminacji, nienawistnych napa�ci i stopniowego wy-
kluczenia ze strefy publicznej.

By jednak w pe³ni zrozumieæ ewolucjê i znaczenie antysemityzmu w faszystowskiej
Italii, a szczególnie w obszarze kultury, warto zbadaæ jego genezê, tj. przyjrzeæ siê specy-
fice w³oskiej doktryny rasistowskiej, która dynamicznie zmienia³a swoje oblicze, w efek-
cie daj¹c nie tylko narzêdzia i zaplecze dla rozmaitych prze�ladowañ, ale te¿ tworz¹c orê¿
do walki z lokaln¹ i miêdzynarodow¹ awangard¹.

1 Roberto FINZI, �La cultura italiana e le leggi antiebraiche del 1938�, Studi Storici 49, nr 4 (2008), s. 895.
2 Zob. Renzo de FELICE, Storia degli ebrei italiani sotto il fascismo (Torino: Einaudi, 2020).
3 Zob. Piotr PODEMSKI, �Faszyzm w³oski wobec kwestii ¿ydowskiej 1919�1938�, Studia nad Autorytaryzmem i Totalita-
ryzmem 34, nr 1 (2012), s. 82. Wiley Feinstein idzie jeszcze dalej, stawiaj¹c do�æ kontrowersyjn¹ tezê, ¿e XX-wieczna
kultura w³oska stanowi³a esencjonalny produkt dziedzictwa katolickiego, od czasów �redniowiecznych wspieraj¹cego
dyskurs antyjudaistyczny. Feinstein analizuje najwiêksze dokonania w³oskiej literatury i sztuki (Giotto, Dante, Boccac-
cio i in.), tropi¹c w nich �lady powielania fantazmatycznego, ulepionego ze stereotypów i przes¹dów wizerunku ¯yda.
W jego przekonaniu faszy�ci siêgnêli jedynie do tego zakorzenionego w tradycji obrazu, który � jako oswojony przez
kanoniczn¹ literaturê i sztukê w³osk¹ � zosta³ ³atwo zaakceptowany przez ogó³ spo³eczeñstwa w³oskiego. Zob. Wiley
FEINSTEIN, The Civilization of the Holocaust in Italy. Poets, Artists, Saints, Anti-semites (New York: Madison, 2003).
4 Wed³ug oficjalnych, ale te¿ � co wa¿ne � niedok³adnych danych, w 1931 zamieszkiwa³o Italiê blisko 40 000 ¯ydów,
a w pocz¹tkach roku 1938, w efekcie ogólnego wzrostu demograficznego � ponad 47 000. Dane te dotycz¹ wy³¹cznie
spo³eczno�ci, która w spisach powszechnych deklarowa³a judaizm jako religiê praktykowan¹. St¹d te¿ w czasie kampa-
nii anty¿ydowskiej i wprowadzania przepisów rasowych szacowan¹ liczb¹ by³o 70 000, a nawet 100 000. Zob. PODE-
MSKI, �Faszyzm w³oski wobec kwestii ¿ydowskiej 1919�1938�, s. 85�90.
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Od rasizmu duchowego do biologicznego. Geneza w³oskiego antysemityzmu

Spo³eczno�æ ¿ydowska we W³oszech stanowi³a zaledwie jeden procent ogó³u ludno�ci
zamieszkuj¹cej Pó³wysep Apeniñski4, a zdecydowan¹ wiêkszo�æ diaspory (przynajmniej
do czasu masowej emigracji z nazistowskich Niemiec i Europy Wschodniej) reprezento-
wali ¯ydzi ca³kowicie zasymilowani (co najwy¿ej wyznaj¹cy religiê moj¿eszow¹), w³¹-
czaj¹cy siê aktywnie w proces zjednoczenia kraju, w walki Wielkiej Wojny, a tak¿e
w budowê nowego ustroju5. Poparcie dla faszyzmu wyra¿a³ rabinat, syjonistyczny �Isra-
el�6 przez wiele lat zachowywa³ ¿yczliwy dystans, a ¿ydowskie pismo �La Nostra Bandie-
ra� otwarcie i do samego koñca g³osi³o program zgodny z doktryn¹ re¿imu7. To wszystko
nie uchroni³o jednak tej spo³eczno�ci przed niechêci¹ ogó³u, a nawet otwartymi atakami
zw³aszcza ze strony ko�cio³a katolickiego, który za spraw¹ swej jezuickiej trybuny � �La
Civiltà Cattolica� � wytrwale d¹¿y³ do pog³êbienia spo³eczno-ekonomicznych antagoni-
zmów. Powielaj¹c argumenty znane z anty¿ydowskich kampanii w innych krajach, gazeta
budowa³a wizerunek z³owrogiego ¯yda � d¹¿¹cego w imiê swych religijnych dogmatów
do w³adzy nad �wiatem, a co za tym idzie, do zniszczenia odwiecznego chrze�cijañskiego
porz¹dku8. Ów niew¹tpliwie antyjudaistyczny ton nie by³ jednak w profilu pisma dominu-
j¹cy � ¯yd traktowany by³ jako wróg, poniewa¿ uosabia³ antyklerykalne warto�ci libera-
³ów i masonerii; nie by³ jednak wrogiem �per se�.

Antysemickie wyst¹pienia, które w okresie prefaszystowskim zdarza³y siê raczej incy-
dentalnie9, po przejêciu w³adzy przez Mussoliniego uleg³y wyra�nemu nasileniu, wci¹¿
jednak nie mia³y charakteru powszechnego, nie by³y te¿ � przynajmniej pocz¹tkowo �
tolerowane przez dyktatora10. Sytuacja ¯ydów we W³oszech przez wiele lat zdecydowa-
nie odbiega³a od tej, w jakiej znajdowali siê ¯ydzi w Polsce i w innych krajach Europy
�rodkowo-Wschodniej, ale te¿ we Francji, Rumunii czy w Niemczech. Znamienne s¹
choæby wypowiedzi samego Duce, któremu zdarza³o siê z jednej strony krytycznie oce-
niaæ miêdzynarodow¹ politykê �sterowan¹ przez ̄ ydów�, z drugiej za� deklarowaæ uzna-
nie dla ¿ydowskich patriotów i ich starañ o pe³noprawne w³oskie obywatelstwo: �W³ochy
nie znaj¹ antysemityzmu i wierzymy, ¿e nigdy go nie zaznaj¹. [�] We W³oszech nie czyni
siê ¿adnej ró¿nicy miêdzy ¯ydami a nie-¯ydami, w ¿adnej sferze, od religii po politykê,
od wojska po gospodarkê [�]. Nowy Syjon w³oscy ¯ydzi maj¹ tu, w tym naszym piêk-
nym kraju, którego zreszt¹ wielu z nich broni³o, przelewaj¹c w³asn¹ krew�11 . Te i po-
dobne koncyliacyjne s³owa Mussoliniego wynika³y byæ mo¿e z jego syjonistycznych

5 Jak podaje za w³oskimi badaczami Podemski, w marszu na Rzym uczestniczy³a jedna trzecia doros³ej populacji w³o-
skich ¯ydów. Nie brakowa³o te¿ przedstawicieli tej spo³eczno�ci w krêgach antyfaszystowskich, co � jak badacz ów
s³usznie podkre�la � dowodzi g³êbokiego zakorzenienia ¯ydów w ¿yciu politycznym ówczesnej Italii. Zob. PODEMSKI,
�Faszyzm w³oski wobec kwestii ¿ydowskiej 1919�1938�, s. 88.
6 Tygodnik �Israel� ukazywa³ siê we Florencji w latach 1916�1938 pod redakcj¹ Dantego Lattesa i Alfonsa Pacificiego.
By³ to najwa¿niejszy w³oski periodyk reprezentuj¹cy w tych latach spo³eczno�æ ¿ydowsk¹ w Italii. Po wojnie pismo
wznowi³o edycjê, ukazuj¹c siê regularnie do roku 1974.
7 �La Nostra Bandiera� by³a pismem faszystowskim prowadzonym przez Ettorego Ovazzê i skupiaj¹cym w³oskich
¯ydów sympatyzuj¹cych z polityk¹ re¿imu. Zob. Luca VENTURA, �Il gruppo de «La nostra bandiera» di fronte all�antise-
mitismo fascista (1934�1938)�, Studi Storici 41, nr 3 (2000), s. 711�755.
8 Zob. PODEMSKI, �Faszyzm w³oski wobec kwestii ¿ydowskiej 1919�1938�, s. 107�108.
9 Do najzagorzalszych antysemitów nale¿a³ wówczas choæby Maffeo Pantaleoni, zmar³y w 1924 r. Zob. FELICE, Storia
degli ebrei italiani sotto il fascismo, s. 46�47.
10 Zob. FELICE, Storia degli ebrei italiani sotto il fascismo, s. 127�138.
11 Podajê za: PODEMSKI, �Faszyzm w³oski wobec kwestii ¿ydowskiej 1919�1938�, s. 90.
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ambicji12, choæ pewn¹ rolê odegraæ mog³y te¿ pobudki czysto merkantylne, a tak¿e obawy
przed rzekom¹ potêg¹ miêdzynarodowego ¿ydostwa. Z pewno�ci¹ jednak �róde³ tych po-
gl¹dów szukaæ nale¿y równie¿ w doktrynie w³oskiej odmiany rasizmu, z któr¹ Duce sym-
patyzowa³ (podobnie zreszt¹ jak wiêkszo�æ ówczesnych publicystów). Odrzucaj¹c
nazistowskie, genetyczno-biologiczne rozumienie rasy (razza), faszy�ci k³adli nacisk na
pojêcia narodu (popolo) b¹d� ludu (stripe). Za konstytuuj¹ce dla tych ostatnich uznawali
kulturê, jêzyk, historiê i tradycjê, za irrelewantne za� kszta³t czaszki czy d³ugo�æ nosa13.
Mussolini nie pozostawia³ co do tego w¹tpliwo�ci, gdy w wywiadzie z niemieckim dzien-
nikarzem Emilem Ludwigiem w 1932 r. wprost stwierdza³, ¿e nie ma ras czystych, a ich
krzy¿owanie nieraz stawa³o siê �przyczyn¹ si³y i piêkna narodów�. Rasa, kwitowa³ Duce,
to �z³udzenie umys³u� � to �uczucie, a nie realna rzeczywisto�æ�14.

Tak¿e w�ród publicystów dominowa³o przekonanie, ¿e tzw. kwestia ¿ydowska we W³o-
szech nie istnieje, tym chêtniej wiêc kontrastowali oni �okrutny antysemityzm Hitlera�
z �filosemityzmem faszystowskim�15. Co prawda nie brakowa³o tu tak¿e antysemitów,
takich jak Giovanni Preziosi, Gino Sottochiesa, Paolo Orana czy baron Julius Evola; wiêk-
szo�æ z nich jednak podziela³a koncepcjê duchowego rasizmu16. Ostatni z wymienionych
� w swych m³odzieñczych latach czo³owy przedstawiciel dadaizmu17 � by³ twórc¹ do�æ
oryginalnej teorii rasizmu totalitarnego, bêd¹cego swoistym stopem odmiany duchowej
z biologiczn¹. Wychodz¹c z paradygmatycznego modelu wyró¿niaj¹cego cia³o, duszê
(charakter) i ducha (corpo, anima et spirito), Evola przekonywa³ o niemo¿no�ci poprze-
stania wy³¹cznie na elementach biologicznych, cielesnych, bez zwracania uwagi na kwe-
stie religii, odczuæ, zachowañ i sposobów bycia, ale te¿ mitów, symboli, idei czy wizji
�wiata. Rasizm totalitarny traktowa³ zatem jako ogóln¹ koncepcjê ¿ycia, obejmuj¹c¹
wszelkie przejawy kultury (w tym filozofii, historii, etyki), �wiata duchowego, a tak¿e �
choæ w stopniu podrzêdnym � uwarunkowañ genetycznych18.

Ze stanowiskiem duchowego rasizmu, a zw³aszcza z modelem Evoli, polemizowa³
najbardziej ekstremistyczny antysemita w�ród w³oskich faszystów, Telesio Interlandi.
Jako redaktor dziennika �Il Tevere� (od 1924) oraz tygodnika ilustrowanego �Il Quadrivio�

12 Ibid., s. 91.
13 Francesco GERMINARIO, Fascismo e antisemitismo. Progetto razziale e ideologia totalitaria (Roma: Editori Laterza,
2009), s. 64.
14 Podajê za: Stanis³aw SIERPOWSKI, Rasizm faszystowskich W³och (Poznañ: Instytut Historii UAM, 2011), s. 24�25.
15 Zob. Francesco CASSATA, �La Difesa della razza�. Politica, ideologia e immagine del razzismo fascista (Torino:
Einaudi 2008), s. 19.
16 Giovanni Preziosi, jako by³y ksi¹dz, wydawca i t³umacz Protoko³ów Mêdrców Syjonu (1921), nale¿a³ do spadkobier-
ców katolickiego antyjudaizmu, Gino Sottochiesa by³ rzecznikiem radykalnej propozycji syntezy rasizmu i katolicy-
zmu, za� Paolo Orano, rektor Uniwersytetu w Perugii i autor ksi¹¿ki Gli Ebrei in Italia (1937), wierzy³ w ideê asymilacji.
Zob. Elisabetta Cassina WOLFF, �Biological Racism and Anti-Semitism as Intellectual Constructions in Italian Fascism.
The Case of Telesio Interlandi and La difesa della razza�, w: Racial Science in Hitler�s New Europe, 1938�1945, red.
Anton WEISS-WENDT, Rory YEOMANS (Lincoln: University of Nebraska Press, 2013), s. 178.
17 Evola, futurysta w okresie przedwojennym, w latach 1919�1921 by³ jednym z naczelnych w³oskich dadaistów, redak-
torem dadaistycznego pisma �Noi�. W 1921 �Czarny Baron� (jak o nim mawiano) ca³kowicie zrezygnowa³ z malarstwa,
od tej pory zajmuj¹c siê wy³¹cznie ezoteryk¹, filozofi¹ oraz prawicow¹ publicystyk¹. Tym sposobem sta³ siê wkrótce
jednym z wa¿niejszych, choæ niekoniecznie ortodoksyjnych my�licieli w³oskiego faszyzmu. Wiêcej na ten temat zob.
m.in. Gianni Scipione ROSSI, Il razzista totalitario: Evola e la leggenda dell�antisemitismo spirituale (Soveria Mannelli:
Rubbettino, 2007).
18 Julius EVOLA, �I tre gradi del problema della razza�, La Difesa della Razza, nr 5 (1939), s. 12. Antysemityzm by³
jednym z nadrzêdnych aspektów �rasizmu� Evoli, nigdy jednak nie uderza³ on bezpo�rednio w konkretnych artystów
pochodzenia ¿ydowskiego, w tym przedstawicieli ruchu dada.
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(od 1933) skonsolidowa³ wokó³ siebie �rodowisko dziennikarskie, które wspó³tworzy³o
wraz z nim naczeln¹ trybunê wojuj¹cego antysemityzmu � dwutygodnik �La Difesa della
Razza�, powsta³y w celu uzasadnienia i kodyfikacji przepisów rasowych wprowadzonych
w faszystowskiej Italii w 1938 r. Choæ liczni sprzymierzeñcy Interlandiego kierowali siê
wzglêdami raczej oportunistycznymi, on sam zdawa³ siê byæ gorliwym wyznawc¹ antyse-
mityzmu. Zawziêcie broni³ tak¿e doktryny rasizmu biologicznego, która stanowi³a rdzeñ
jego my�li. Ani on ani jego najwierniejsi wspó³pracownicy (w rodzaju architekta Giusep-
pe Pensabenego czy pisarza i kompozytora Giulia Cogniego) nie mieli w¹tpliwo�ci, ¿e to
rasa � jako �zbiór jednostek o tych samych cechach fizycznych i psychicznych, które pod-
legaj¹ dziedziczeniu� � stanowi o �najwy¿szej warto�ci cz³owieka�19. Bazuj¹c na tej �ci-
�le biologicznej podstawie, wspierali oni tzw. pozytywn¹ eugenikê, realizowan¹ przez
re¿im od po³owy lat 20. XX w., ale te¿ ostro zwalczali ideê krzy¿owania siê ras, uznaj¹c j¹
za niezgodn¹ z prawami selekcji naturalnej20. Mimo niewielkiego udzia³u procentowego
spo³eczno�ci ¿ydowskiej w ogólnej liczbie obywateli w³oskich, Interlandi domaga³ siê te¿
wprowadzenia zasady numerus clausus, ostrzegaj¹c przed zagro¿eniem �metyzacj¹ inte-
lektualn¹�, która wynikaæ mia³aby jakoby z nieproporcjonalnego udzia³u ̄ ydów w kultu-
rze w³oskiej21. Przekonuj¹c o wy¿szo�ci antropologicznej �rasy w³oskiej� � jako
spokrewnionej z nordyck¹, ale te¿ posiadaj¹cej w³asne, odrêbne i nigdzie niespotykane
cechy � krytyk powiela³ zarazem popularne tezy o ni¿szo�ci rasy semickiej. Walka z ̄ yda-
mi, uznanymi z jednej strony za nieredukowalnych wrogów faszyzmu (konflikt faszyzmu
z antyfaszyzmem Interlandi opisywa³ jako wojnê ca³kowicie przeciwstawnych ras, które
nigdy siê nie zrozumiej¹), z drugiej za� za obcokrajowców niezdolnych do asymilacji,
mia³a byæ dlañ kluczem do transformacji nie tylko politycznego i spo³ecznego ³adu, ale te¿
kultury, mentalno�ci i charakteru W³ochów. Opublikowanemu na ³amach �La Difesa della
Razza� fotomonta¿owi ukazuj¹cemu fryzjera strzyg¹cego ma³pê towarzyszy³o pytanie:
�Czy da siê zmieniæ rasê?�. Odpowiedzi¹ by³ jak¿e wymowny podpis: �Nie. Pielêgnacja
fryzjera sprawi, ¿e bêdzie ma³p¹ jak poprzednio. A zatem ¯yd nigdy nie bêdzie w stanie
zostaæ Aryjczykiem [�] nawet je�li jego «wewnêtrzna rasa» zostanie oczyszczona i do-
brze uczesana przez jakiego� bardzo do�wiadczonego spirytualistê�22. Rasa � podkre�la³
wspó³pracuj¹cy z pismem antropolog, profesor Guido Landra � �w istocie oznacza dzie-
dziczenie. �rodowisko nie wywiera ¿adnego wp³ywu na typy etniczne, zasadniczo okre-
�lane jako niezmienne i nie�miertelne. [�] Cechy rasowe rzeczywi�cie maj¹ charakter
nie�miertelno�ci i pozostaj¹ takie tak d³ugo, jak d³ugo ludzie danej rasy ¿yj¹ w czysto-
�ci�23. Zak³adana dziedziczno�æ, a tym samym nieredukowalno�æ zarówno cech fizycz-
nych, jak i psychicznych czy moralnych, pozwoli³a na zdystansowanie siê od duchowego
rasizmu, który uznany zosta³ za rodzaj dewiacji, a nawet anty-rasizmu! W ten sposób
�mglist¹� teoriê narodu krytycy zast¹pili �czyst¹ i jasn¹� koncepcj¹ rasy, opart¹, jak pró-
bowali przekonywaæ, na �cis³ych podstawach naukowych24.

19 Teresa Lucia CICCIARELLA, �La parabola di Corrado Cagli. Dagli attacchi razziali alla liberazione del campo di Buchen-
wald (1936�1945)�, w: Vedere l�altro, vedere la Shoah � Auschwitz, 27 gennaio 1945. Temi, riflessioni, contesti. Studi
sulle arti figurative, il teatro, l�archeologia e il museo, red. Paolo COEN (Soveria Mannelli: Rubbettino, 2012), s. 196.
20 Zob. CASSATA, �La Difesa della razza�, s. 197�212.
21 Zob. Michele SARFATTI, Gli ebrei nell�Italia fascista. Vicende, identità, persecuzione (Torino: Einaudi, 2007), s. 138�
139.
22 Zob. CASSATA, �La Difesa della razza�, s. 100.
23 Guido LANDRA, �L�ambiente non snatura la razza�, La Difesa della Razza, nr 3 (1938), s. 17.
24 Zob. CASSATA, �La Difesa della razza�, s. 87.
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Antysemityzm wy³aniaj¹cy siê z pisma �La Difesa della Razza� stanowi³ do�æ osobli-
wy splot wszystkich nowoczesnych tradycji anty¿ydowskich, rozpoznanych przez Pierre-
André Taguieffa: ideologii liberalizmu (postêpowa judeofobia utrwalaj¹ca wizerunek
¯yda fanatycznego, sekciarskiego i zabobonnego), tradycjonalizmu (judeofobia katolic-
ko-konserwatywna widz¹ca w ̄ ydzie synonim nowoczesno�ci, wywrotowca i rewolucjo-
nistê, uosobienie ateizmu, antytradycjonalizmu i masonerii), socjalizmu (judeofobia
rewolucyjno-socjalistyczna, w której Rothschild, jako emblematyczny ¯yd, reprezento-
wa³ plutokracjê, �mamonizm� i ucisk warstw robotniczych) i wreszcie nacjonalizmu
(gdzie ¯yd, traktowany jako par excellence cudzoziemiec, wykorzeniony, nomadyczny
kosmopolita, uosabia³ warto�ci uniwersalne, sprzeczne z supremacj¹ narodu i jego po-
trzeb)25. Rasistowska, a zarazem totalna koncepcja antysemityzmu Interlandiego i jego
akolitów ³¹czy³a te sprzeczne i wykluczaj¹ce siê wizerunki, konstytuuj¹c obraz ¯yda jako
przedstawiciela odmiennej, obcej i gorszej rasy, a przy tym wroga ustroju faszystowskiego �

25 Pierre-André TAGUIEFF, La forza del pregiudizio. Saggio sul razzismo e sull�antirazzismo (Bologna: Il Mulino, 1994),
s. 463�510.

1. Telesio Interlandi (w okularach) z Benitem Mussolinim, 1926.
Fot. domena publiczna
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wszechobecnego, niezniszczalnego i w swej godz¹cej sprzeczno�ci naturze niezmienne-
go, a zatem niezdolnego do asymilacji.

W drugiej po³owie lat 30. �mia³e i radykalne koncepcje Interlandiego czy Pensabene-
go, wcze�niej do�æ zdecydowanie zwalczane przez ogó³ w³oskich publicystów, zaczê³y
wyra�nie unifikowaæ dot¹d niejednorodn¹ doktrynê faszystowsk¹. Ukoronowaniem tych
przemian by³o opublikowanie na pierwszej stronie �Giornale d�Italia� z 14 lipca 1938 r.
Manifestu rasy oraz wprowadzenie przepisów rasowych, które w du¿ym stopniu uderzy³y
w spo³eczno�æ ¿ydowsk¹. W Manife�cie stwierdzono przede wszystkim realne istnienie
poszczególnych ras ludzkich, reprezentowanych przez masy wyró¿niaj¹ce siê zbli¿onymi
w³a�ciwo�ciami psychicznymi i cechami fizycznymi o charakterze dziedzicznym. Po-
twierdzono nadto, ¿e rasizm jest koncepcj¹ biologiczn¹, nieto¿sam¹ z pojêciem ludu czy
narodu, oraz ¿e W³osi nale¿¹ do cywilizacji aryjskiej o korzeniach staro¿ytnych, która
zachowa³a niezmienny sk³ad rasowy od tysiêcy lat, stanowi¹c o czysto�ci, a zatem i szla-
chetno�ci narodu w³oskiego. Zdecydowanie zaznaczono ró¿nicê miêdzy cywilizacj¹ �ród-
ziemnomorsk¹ a Wschodem i Afryk¹, zakazano mieszania siê ras, a tak¿e wprost
stwierdzono, ¿e �¯ydzi nie nale¿¹ do rasy w³oskiej� i mimo wiekowej obecno�ci na tam-
tejszej ziemi nie ulegli asymilacji z uwagi na swe pozaeuropejskie elementy rasowe, ca³-
kowicie odmienne od tych pierwiastków, które da³y pocz¹tek rasie w³oskiej26. Mimo ¿e
Manifest Rasy tylko w jednym z dziesiêciu punktów dotyczy³ w sposób bezpo�redni spo-
³eczno�ci ¿ydowskiej, sta³ siê momentem zwrotnym antysemickiej kampanii i podstaw¹
do dalszych, ju¿ bardziej szczegó³owych i �ci�le wymierzonych w ¯ydów przepisów
prawnych. Sformu³owano wówczas definicjê ¯yda (odt¹d kwestie wyznania nie by³y ju¿
kluczowe, wystarczy³o posiadanie jednego ¿ydowskiego przodka), która pozwoli³a na
konkretne zmiany w ustawodawstwie. Pocz¹tkowo uderza³y one g³ównie w obcokrajow-
ców (zmuszanie do emigracji, internowania w obozach), pó�niej dotknê³y równie¿ oby-
wateli w³oskich. Powo³ano wówczas Biuro Rasy, Bibliotekê Rasy (zainaugurowan¹
broszur¹ Pensabenego o znamiennym tytule Contra Judaeos) oraz masowo dystrybuowa-
ne czasopismo maj¹ce byæ trybun¹ tych dzia³añ27 � wspomnian¹ �La Difesa della Razza�
z Telesiem Interlandim na czele i redakcj¹ z³o¿on¹ przede wszystkim z sygnatariuszy Ma-
nifestu. Ju¿ 6 sierpnia minister edukacji narodowej Giuseppe Bottai wyda³ cztery okólniki
adresowane do rektorów uczelni wy¿szych, dyrektorów instytutów i prezesów stowarzy-
szeñ kulturalnych, popularyzuj¹ce nowe pismo i jego naczelne postulaty28. Szeroko za-
krojon¹ akcjê propagandow¹ prowadzi³o te¿ �Il Tevere�, które celowa³o zw³aszcza
w atakach na profesorów uniwersyteckich i ¿ydowskich specjalistów ró¿nych dziedzin,
nie stroni¹c przy tym od ujawniania �faktów osobistych� i adresów zamieszkania.

Zmiany dominuj¹cego dot¹d w polityce w³oskiej kursu nie by³yby oczywi�cie mo¿li-
we, gdyby nie zyska³y aprobaty Mussoliniego, który w przeci¹gu kilku lat, miêdzy 1932
a 1938 r., zasadniczo zrewidowa³ swoje stanowisko w tej sprawie. Jego s³abo�æ do Inter-

26 �Razzismo italiano�, La Difesa della Razza, nr 1 (1938), s. 1; za: �Il Fascismo e i Problemi della Razza�, Giornale
d�Italia (1938).
27 Jak podaje Sandro Servi, pismo cieszy³o siê nie tylko dystrybucj¹ przebijaj¹c¹ podobne w³oskie periodyki tego czasu,
ale by³o tak¿e rozpowszechniane w szko³ach, na uniwersytetach, w bibliotekach i we wszystkich instytucjach kultury.
Z uwagi na nisk¹ cenê i materia³ ilustracyjny stanowi³o równie¿ medium dostêpne ludno�ci wiejskiej (w tym pó³pi-
�miennym ch³opom), przyczyniaj¹c siê do wzrostu ogólnych antysemickich tendencji w kraju. Zob. Sandro SERVI, �Bu-
ilding a Racial State: Images of the Jew in the Illustrated Fascist Magazine, La Difesa della Razza, 1938�1943�, w: The
Jews in Italy under Fascist and Nazi Rule, 1922�1945, red. Joshua D. ZIMMERMAN (New York: Cambridge University
Press, 2005), s 149.
28 CASSATA, �La Difesa della razza�, s. 56.
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landiego, którego uczyni³ redaktorem naczelnym a¿ trzech wa¿nych pism faszystowskich,
jest czynnikiem wci¹¿ zastanawiaj¹cym i dla wielu badaczy niezrozumia³ym. Zdaniem
Meira Michaelisa Interlandi by³ dla Mussoliniego kim� w rodzaju rzecznika � wyg³aszaj¹-
cego pogl¹dy, które Duce podziela³, ale których sam nie mia³ odwagi wypowiedzieæ pu-
blicznie29. Warto jednak pamiêtaæ, ¿e, obejmuj¹c stanowisko w �Il Tevere�, sycylijski
dziennikarz nie zdradza³ jeszcze tak nieprzejednanych pogl¹dów rasowych � ich wyra�ne
wyostrzenie nast¹pi³o dopiero z pocz¹tkiem lat 30., a nasili³o siê zw³aszcza po utworzeniu
III Rzeszy i objêciu w³adzy przez Hitlera30. Z kolei Mussolini w owym czasie z jednej strony
wypowiada³ pamiêtne s³owa na temat rasy i narodu, a tak¿e namawia³ Führera do z³agodze-
nia polityki wobec ̄ ydów, z drugiej za� inicjowa³ proces stopniowej eliminacji osób pocho-
dzenia ¿ydowskiego z odpowiedzialnych stanowisk w sektorze ¿ycia publicznego31. Co
wiêcej, zabroni³ faszystowskim pismom wypowiadania siê na temat sytuacji ¯ydów w pañ-
stwie Hitlera, wyj¹tek czyni¹c tylko dla pism Interlandiego! Ów zreszt¹, wdaj¹c siê w liczne
publicystyczne spory, wielokrotnie interweniowa³ u dyktatora, przekonuj¹c go do swych
racji i pogl¹dów w sprawach rasowych. Zgrupowa³ te¿ wokó³ siebie kilku badaczy (jak

29 Meir MICHAELIS, �Mussolini�s unofficial mouthpiece. Telesio Interlandi � Il Tevere and the evolution of Mussolini�s
anti-Semitism�, Journal of Modern Italian Studies 3 (1998), s. 235.
30 Zob. CASSATA, �La Difesa della razza�, s. 15. Niektórzy badacze sk³onni s¹ utrzymywaæ, ¿e �Il Tevere� nie by³o
organem samodzielnym, lecz podporz¹dkowanym bezpo�rednio dyrektywom Hitlera. Z t¹ tez¹ polemizuje choæby Meir
Michaelis. Zob. MICHAELIS, �Mussolini�s unofficial mouthpiece�, s. 224.
31 Mowa tu o takich postaciach, jak m.in.: Carlo Foà, Margherita Sarfatti, Giuseppe Toeplitz czy Guido Bee. Zob.
MICHAELIS, �Mussolini�s unofficial mouthpiece�, s. 15. Zob. te¿: SARFATTI, Gli ebrei nell�Italia fascista.

2. Ok³adka pisma
�La Difesa della Razza�

(1938, nr 1)
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wspomniany antropolog Guido Landra), by swej kampanii nadaæ bardziej naukowy, a za-
tem przekonuj¹cy charakter. O tym, na ile by³y to zabiegi skuteczne, najlepiej �wiadczy
fakt, ¿e ju¿ w pocz¹tkach 1938 r. Duce zakaza³ reedycji swych wcze�niejszych pro¿ydow-
skich pism oraz zleci³ powo³anie �komitetu naukowego do badania i organizacji kampanii
rasowej�32. Wreszcie, zaprzeczaj¹c w³asnym s³owom wypowiedzianym w s³ynnym wywia-
dzie z 1932 r., dobitnie stwierdza³, ¿e zarówno rasizm, jak i antysemityzm znajduj¹ uzasad-
nienie w narodzinach �nowego imperium rzymskiego�, dla którego walka z antyw³oskim
i antyfaszystowskim, a zarazem �czysto ¿ydowskim piêtnem� musi byæ bezwzglêdn¹ po-
winno�ci¹33. Wobec powy¿szych racji opublikowanie Manifestu i wprowadzenie dyskrymi-
nacyjnego ustawodawstwa wydawaæ siê mog¹ naturaln¹ konsekwencj¹. Z ca³¹ pewno�ci¹
jednak koncepcja �nowego w³oskiego cz³owieka�, od pocz¹tku przecie¿ obecna w doktry-
nie faszyzmu, nie mog³a stanowiæ zadowalaj¹cego uzasadnienia dla walki o czysto�æ
rasy34. Inspiracja nazistowskimi Niemcami te¿ nie wydaje siê wystarczaj¹ca, zw³aszcza
wobec wspomnianych interwencji Mussoliniego w sprawy ̄ ydów niemieckich. Renzo de
Felice, a za nim choæby Elisabetta Cassina Wolff czy Piotr Podemski, jako �ród³o tych
przeobra¿eñ wskazuj¹ podbój Etiopii z 1935�1936 r.35 Typowy, pogardliwy rasizm kolo-

32 CASSATA, �La Difesa della razza�, s. 38.
33 Zob. Giorgio FABRE, Mussolini razzista. Dal socialismo al fascismo: la formazione di un antisemita (Milano: Garzan-
ti, 2005), s. 356�378.
34 Tak¹ tezê stawia choæby Emilio Gentile. Zob. Emilio GENTILE, La grande Italia: ascesa e declino del mito della
nazione nel ventesimo secolo (Milano: Mondadori, 1999), s. 173.
35 PODEMSKI, �Faszyzm w³oski wobec kwestii ¿ydowskiej 1919�1938�, s. 102�106; WOLFF, �Biological Racism and Anti-
Semitism as Intellectual Constructions in Italian Fascism�, s. 181�185; FELICE, Storia degli ebrei italiani sotto il fasci-
smo, s. 189�197.

3. Ok³adka pisma
�La Difesa della Razza�
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nialny, zak³adaj¹cy wy¿szo�æ rasy bia³ej i przepojony stereotypowymi (zw³aszcza w sfe-
rach seksualno�ci) wizerunkami rdzennych mieszkañców Afryki, okaza³ siê szczególnie
skutecznym narzêdziem walki z obserwowan¹ masowo tendencj¹ mieszania siê ras. W³o-
scy faszy�ci wykazywali w tym wzglêdzie daleko id¹c¹ zgodno�æ. Uznanie, ¿e wszelkie
krzy¿ówki mog¹ byæ gro�ne dla szlachetnej czysto�ci w³oskiej rasy, by³o ju¿ tylko natural-
nym rozwiniêciem tych pogl¹dów. Gdy za� po³¹czono dodatkowe ogniwa � zarówno eko-
nomiczne (sankcje ze strony rz¹du brytyjskiego, uznawanego za wspieraj¹cego ¯ydów),
jak i polityczne (wojna w Hiszpanii, w której spory odsetek �rodowisk masoñsko-liberal-
nych stanowili przedstawiciele tej mniejszo�ci) � potrzeba walki z wrogiem wszechobec-
nym, choæ uosobionym w jednej postaci fantazmatycznego ¯yda, uzyskiwa³a dodatkowe
uzasadnienie.

Oczywi�cie nie wszyscy faszy�ci podzielali radykalne opinie redaktora �Il Quadrivio�.
Nadal spierano siê w kwestiach szczegó³owych, nie ulega jednak w¹tpliwo�ci, ¿e w dru-
giej po³owie lat 30. linia Interlandiego zdecydowanie wygra³a w sporze o oficjaln¹
(a zatem reprezentowan¹ tak¿e przez Mussoliniego) wyk³adniê faszystowskiego rasizmu.
I byæ mo¿e racjê ma Francesco Cassata, który artyku³y publikowane w trzech omawianych
powy¿ej pismach uznaje za swoisty papierek lakmusowy zmieniaj¹cych siê pogl¹dów
dyktatora, ewoluuj¹cych stopniowo w kierunku uznania antysemityzmu i rasizmu bio-
logicznego za kluczowe elementy doktryny faszystowskiej36. Na ewolucjê tê niew¹tpli-
wy wp³yw mia³y opisane wy¿ej czynniki, ale te¿ charyzmatyczna postaæ Interlandiego �
wpierw pob³a¿liwie, ale z czasem coraz bardziej powa¿nie traktowanego przez przy-
wódcê w³oskiego faszyzmu. Konsekwencje tych przemian okaza³y siê byæ szczególnie

36 CASSATA, �La Difesa della razza�, s. 9.

4. Ok³adka pisma
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dotkliwe dla spo³eczno�ci ¿ydowskiej w Italii, nie wy³¹czaj¹c wa¿nych postaci ze �wiata
w³oskiej kultury i sztuki.

Dzia³ania aryzacyjne we W³oszech rozpoczêto od instytucji ¿ycia publicznego: czystki
objê³y urzêdy, ale te¿ sektor kulturalno-o�wiatowy37, w tym tzw. wolne zawody. Zakazano
ma³¿eñstw mieszanych, by za� zachêciæ niechcianych obywateli do emigracji znacz¹co
ograniczono mo¿liwo�ci edukacyjne dzieci i m³odzie¿y, pracê ¿ydowskich nauczycieli
czy autorów podrêczników. Na porz¹dku dziennym sta³o siê równie¿ wykluczanie ¿ydow-
skich twórców � zakazywano wystaw i publikacji ksi¹¿ek autorów ¿ydowskich. Ostra-
cyzm finalnie dotkn¹³ nawet dotychczasowych pupilków re¿imu, czego doskona³ym
przyk³adem mo¿e byæ przypadek Corrada Cagliego. Jeszcze w pierwszej po³owie lat 30.
nale¿a³ on do najbardziej ho³ubionych, najchêtniej wystawianych i najg³o�niej wychwala-
nych malarzy faszystowskich (wspó³pracowa³ z Galleria di Roma Piera Marii Bardiego,
funkcjonuj¹c¹ pod auspicjami Syndykatu Faszystowskiego i otwart¹ osobi�cie przez Mus-
soliniego38). Jako autor licznych murali uznawany by³ powszechnie za odnowiciela w³o-
skiej sztuki figuratywnej. Zachwyty nad nim podzielali nawet wspominani tu krytycy �
w tym pisuj¹cy o sztuce Giuseppe Pensabene, który na ³amach �Il Quadrivio� zaliczy³
m³odego malarza do grona artystów, na których barkach spoczywa przysz³o�æ sztuki w³o-
skiej39. Zmiany przyniós³ rok 1935, kiedy to Cagli wystaw¹ piêædziesiêciu rysunków za-
inicjowa³ powstanie Galleria della Cometa, której patronowa³a Mimì Pecci-Blunt, czyli
Anna-Laetitia Pecci � ekscentryczna hrabina, kolekcjonerka sztuki, krewna papie¿a Le-
ona XIII i ¿ona ¿ydowskiego bankiera z Nowego Jorku Cecila Blumenthala. Jej koneksje,
a przede wszystkim otwarcie na sztukê w³oskiego i miêdzynarodowego modernizmu dopro-
wadzi³y do otwartego konfliktu ze wspomnianym krytykiem. Do historii przeszed³ równie¿
g³o�ny incydent spoliczkowania Pensabenego przez Daria Sabatella, dyrektora Galleria di
Roma, z któr¹ tak¿e wspó³pracowa³ Cagli. Podczas wernisa¿u wystawy Omaggio a sedici
artisti italiani w 1937 r. inauguracyjne przemówienie dyrektora (nota bene pochodzenia
¿ydowskiego) zosta³o przerwane przez oburzonego krytyka, który wielki akt wystawiaj¹ce-
go tam Modiglianiego uzna³ za przyk³ad sztuki �¿ydowsko-masoñskiej�40. Za swój czyn
Sabatello zap³aci³ utrat¹ stanowiska dyrektora galerii, a sam incydent da³ asumpt do otwartej
kampanii �Il Tevere� i �Il Quadrivio� przeciwko �sztuce getta� i �¿ydowskiemu ognisku
artystycznemu w Rzymie�41. Wyra�nie modernistyczny profil galerii, w której nie brakowa-
³o te¿ ekspozycji niewygodnych dla re¿imu artystów (jak wystawa prac Maria Mafaiego,
który sw¹ seri¹ Demolizioni pokaza³ stopieñ oszpecenia stolicy przez dzia³ania faszystów),
spotka³ siê w koñcu ze zdecydowan¹ reakcj¹ w³adz: rozpoczêto od blokowania wystaw
twórców o �nies³usznej� to¿samo�ci i pogl¹dach (jak ¯yd i antyfaszysta Carlo Levi), a za-
koñczono na ostatecznym zamkniêciu galerii w 1938 r., po ledwie trzech latach jej istnienia.

W tym samym roku Italiê zmuszony by³ opu�ciæ te¿ Cagli, który z artysty �re¿imowe-
go� sta³ siê przyk³adem zdegenerowanego, �bolszewizuj¹cego ¿yda� i klasyczn¹ persona

37 Na temat restrykcji, które spotka³y �rodowisko w³oskich akademików, zob. Annalisa CAPRISTO, �The Exclusion of
Jews from Italian Academies�, w: The Jews in Italy under Fascist and Nazi Rule, 1922�1945, s. 81�96.
38 CICCIARELLA, �La parabola di Corrado Cagli�, s. 191.
39 Ibid., s. 192.
40 Ibid., s. 192.
41 Ju¿ w poprzednim roku w �rodowisko artystów w³oskich pochodzenia ¿ydowskiego uderzy³ Interlandi; zob. Telesio
INTERLANDI, �C�è in Roma un focolare ebraico?�, Quadrivio, nr 18 (1 III 1936), s. 1. Po kolejnych takich artyku³ach
Sabatello wyzwa³ redaktora naczelnego na pojedynek � ten jednak odmówi³, argumentuj¹c, ¿e jako czysty aryjczyk nie
chce walczyæ z ¯ydem. Zob. CICCIARELLA, �La parabola di Corrado Cagli�, s. 104.
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non grata. Wymierzone w jego kierunku ataki, obecne w prasie faszystowskiej od 1935 r.,
zaostrzy³y siê ju¿ dwa lata pó�niej, gdy w Pary¿u otwarto wystawê miêdzynarodow¹, od-
bywaj¹c¹ siê pod has³em �Sztuka i technika w ¿yciu wspó³czesnym�. Reprezentuj¹cy
W³ochy malarz wykona³ tam m.in. seriê enkaustycznych obrazów temperowych maj¹cych
dekorowaæ przedsionek pawilonu w³oskiego i prezentuj¹cych widoki Rzymu wraz z por-
tretami wielkich bohaterów narodowych. W reakcji na nie Giuseppe Pensabene opubliko-
wa³ seriê napastliwych artyku³ów (w tym ów o znamiennym tytule Protoko³y Mêdrców
Syjonu a sztuka42), w których nie tylko podwa¿a³ talent malarza i poprawno�æ stworzo-
nych przezeñ wizerunków cesarzy, ale uderza³ przede wszystkim w pochodzenie twórcy,
twierdz¹c, ¿e w istotny sposób wp³ywa ono na specyfikê jego sztuki. Samo pojawienie siê
Cagliego na arenie miêdzynarodowej w roli artysty firmuj¹cego w³oski pawilon by³o dla
krytyka dowodem na zgubno�æ wp³ywów ¿ydowskich, które �uciskaj¹ w³osk¹ inteligen-
cjê�, czyni¹c j¹ w efekcie po�miewiskiem w oczach wrogów faszyzmu43.

42 Giuseppe PENSABENE, �I Protocolli dei Saggi di Sion e le arti�, Il Quadrivio, nr 5 (28 XI 1937), s. 1.
43 Anty¿ydowska, a zarazem antymodernistyczna kampania dotknê³a nie tylko Cagliego, ale te¿ innych artystów skupio-
nych wokó³ galerii La Cometa i tworz¹cych grupê Nuovi Pittori Romani. Zarówno Cagli, jak i inni arty�ci pochodzenia
¿ydowskiego wykluczeni zostali z rzymskiego Quadriennale 1939. W roku 1939 (gdy okaza³o siê, ¿e usuwanie z urzê-
dów i funkcji publicznych nie wystarcza) coraz czê�ciej wybrzmiewa³y g³osy wzywaj¹ce do zaostrzenia prawa, w tym
m.in. do wprowadzenia nakazu noszenia opaski w celu �zapobie¿enia mieszania siê z czystymi W³ochami�, co � jak
przekonywa³ Massimo Lelj � stanowiæ mia³o ujmê dla narodu w³oskiego. Zob. CICCIARELLA, �La parabola di Corrado
Cagli�, s. 273. Przynale¿no�æ do partii faszystowskiej czy te¿ chrzest nie mog³y uchroniæ ̄ ydów przed prze�ladowania-
mi (przeciwnie � dla wojuj¹cych antysemitów by³y to argumenty przemawiaj¹ce na niekorzy�æ); skoro bowiem � jak
twierdzono � ¯yd zawsze pozostanie ¯ydem, w �masce niewidzialno�ci� jest wrogiem tym bardziej niebezpiecznym.
Zob. Gino SOTTOCHIESA, �Ebrei convertiti�, La Difesa della Razza, nr 5 (1940). Ostatecznie, na mocy dekretu partii
faszystowskiej z listopada 1943 r., na terenach podporz¹dkowanej III Rzeszy, W³oskiej Republiki Socjalnej wszyscy

5. Ok³adka pisma
�La Difesa della Razza�

(1940, nr 4)
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Ataki wymierzone w niedawnego beniaminka re¿imu stanowi³y tylko u³amek szeroko
zakrojonej kampanii antysemickiej prowadzonej przez faszystowskich publicystów trzech
wspomnianych periodyków. Jak zobaczymy, w³o¿yli oni wiele wysi³ku w stworzenie od-
powiedniego wizerunku ¯yda, aby na tej podstawie zdeprecjonowaæ, a w³a�ciwie ca³ko-

¯ydzi uznani zostali za obcokrajowców, a zarazem reprezentantów wrogiej narodowo�ci, policja za� � decyzj¹ ministra
spraw wewnêtrznych � zobligowana zosta³a do ich aresztowania i internowania (bez wzglêdu na status spo³eczny,
religiê i deklarowane sympatie polityczne). Wiêcej na ten temat zob. SARFATTI, Gli ebrei nell�Italia fascista; Piotr PODE-
MSKI, �Prawna i faktyczna sytuacja w³oskich ¯ydów w dobie prze�ladowañ faszystowskich 1938�1943�, Studia nad
Autorytaryzmem i Totalitaryzmem 35, nr 3 (2013), s. 7�30.

6. Ok³adka ksi¹¿ki Telesia Interladiego Contra Judaeos projektu Orfea Tamburiego (1938)
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wicie odrzuciæ twórczo�æ sygnowan¹ nazwiskami autorów o �nies³usznej proweniencji�.
Antysemickie obsesje w atakach na modernizm znalaz³y doskona³e uj�cie � walczono
wszak w obronie tych samych zagro¿onych warto�ci. Co wiêcej, w fantazmatycznych atry-
butach ¿ydowskiej psychiki widziano �ród³o choroby, jaka trawiæ mia³a ca³¹ sztukê nowo-
czesn¹. Stosunek antysemickich krytyków do sztuki awangardowej jest jednak spraw¹
bardziej z³o¿on¹ i podlegaj¹c¹ ewolucji na przestrzeni czterech dekad XX w. Jej skompli-
kowany charakter wynika³ m.in. z pojemnego paradygmatu estetyki faszystowskiej.

Polowanie na czarownice. Faszyzm wobec sztuki awangardowej

W swej interpretacji faszyzmu jako swoistej palingenezy Roger Griffin proponowa³
odrzucenie tradycyjnej koncepcji uznaj¹cej faszyzm za rodzaj reakcyjnego antymoderni-
zmu. Badacz przekonywa³, ¿e faszyzm jako �polityczna odmiana modernizmu� wzi¹³ na
siebie zadanie nie tylko zmiany systemu pañstwowego, ale tak¿e oczyszczenia i odrodze-
nia zdegenerowanej cywilizacji zachodniej. Cywilizacji, która � niczym legendarny Fe-
niks powstaj¹cy z popio³ów � mia³a odrodziæ siê, odzyskuj¹c dawn¹ chwa³ê poprzez
�obrazoburczy duch twórczej destrukcji� legitymizowanej przez wiarê, ¿e �historia znaj-
duje siê w punkcie zwrotnym i mo¿e zostaæ skierowana na nowy kurs dziêki ludzkiej
interwencji, która odkupi naród i uratuje Zachód przed nieuchronnym upadkiem�44.

Jako doktryna rewolucyjna, totalitarna i d¹¿¹ca do umocnienia potêgi narodowej,
a przy tym wroga tak o�wieceniowej absolutyzacji rozumu, jak i romantycznemu deka-
dentyzmowi, faszyzm wpisywa³ siê równie¿ w paradygmat awangardy artystycznej. Ak-
ceptowa³ bowiem model artysty zaanga¿owanego w przekszta³canie rzeczywisto�ci,
wierz¹cego w postêp i rewolucjê oraz propaguj¹cego aktywistyczny model egzystencji45.
Mimo kultu przesz³o�ci (zw³aszcza czasów �wietno�ci Imperium Rzymskiego), nie promo-
wa³ akademizmu. Odrzuca³ bowiem sentymentalne podej�cie do historii, wzywaj¹c w za-
mian do czerpania z jej najwiêkszych dokonañ i przekuwania ich w nowoczesn¹ warto�æ.
To w³a�nie ta z³o¿ono�æ, a nawet pozorna sprzeczno�æ doktryny faszystowskiej sprawi³a,
¿e w jej obrêbie mog³y istnieæ ró¿ne koncepcje artystyczne, a do rangi oficjalnej sztuki
re¿imu aspirowa³y tak odmienne propozycje twórcze, jak futuryzm z jednej, a neoklasy-
cyzm Il Novecento z drugiej strony.

Na poparcie powy¿szej tezy znale�æ mo¿na dowody w licznych tekstach w³oskich kry-
tyków i estetyków, zw³aszcza pierwszej dekady rz¹dów Mussoliniego, kiedy równolegle
wspó³istnia³y ró¿ne koncepcje sztuki faszystowskiej, scalone ide¹ specyficznie pojmowa-
nej nowoczesno�ci. Co prawda ju¿ w pocz¹tkach 1926 r. wesz³a w ¿ycie ustawa poddaj¹ca
periodyki w³oskie totalnej kontroli pañstwowej; zlikwidowano te¿ dziesi¹tki czasopism,
znacz¹co ograniczaj¹c istnienie prasy opozycyjnej. Wydawane w tym czasie pisma � choæ
oficjalnie kierowa³y siê ideologi¹ partii � niekoniecznie promowa³y jednak wspóln¹ i jed-
norodn¹ estetykê. Co wiêcej, obok takich tytu³ów, jak stosunkowo liberalna �La Critica
Fascista� Giuseppe Bottaiego z jednej czy konserwatywne �Il Selvagio� i �Il Quadrivio�
z drugiej strony, istnia³y te¿ czasopisma podejmuj¹ce dialog z re¿imem na poziomie spraw
artystycznych (�900�, �Occidente�). Z rynku nie zniknê³y tak¿e magazyny kulturalne

44 Roger GRIFFIN, Modernism and Fascism. The Sense of a Beginning under Mussolini and Hitler (New York: Palgrave,
2007), s. 6.
45 Zob. Zeev STERNHEL, The Birth of Fascist Ideology: From Cultural Rebellion to Political Revolution (Princeton:
Princeton University Press, 1995).
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dystansuj¹ce siê od estetyki faszystowskiej, w rodzaju �Il Convegno� czy �Solaria�46.
Dopiero po³owa lat 30. XX w. przynios³a w tej kwestii nowe rozstrzygniêcia. Porzucaj¹c
rewolucyjn¹ retorykê, a zarazem wieloogniskowe i wieloperspektywiczne dzia³ania, re-
¿im faszystowski przeszed³ wyra�ne przeobra¿enia w kierunku autorytarnego i monoli-
tycznego modelu pañstwa, a co za tym idzie, tak¿e kultury. Nasili³a siê kontrola prasy,
a decyduj¹cy g³os w sprawach sztuki nale¿a³ coraz czê�ciej do frakcji konserwatywno-
nacjonalistycznej, reprezentowanej przez periodyki Telesia Interlandiego promuj¹ce kla-
sycyzm i nowy realizm. �Faszystowska kultura liberalna� przechodzi³a do historii47.
Przyjrzyjmy siê tym zmianom nieco bli¿ej.

W 1926 r. na wystawie grupy Il Novecento w Mediolanie Benito Mussolini w swym
p³omiennym przemówieniu od¿egnywa³ siê od �lepego kultu dla dziedzictwa przesz³o�ci,
podkre�laj¹c konieczno�æ stworzenia nowego patrimonio � �nieodrzucaj¹cego tradycji,
ale bêd¹cego sztuk¹ now¹, zgodn¹ z duchem czasu�48. W odpowiedzi na to wyst¹pienie
Giuseppe Bottai rozpisa³ ankietê, zapraszaj¹c na ³amy swego pisma najwybitniejszych
intelektualistów i krytyków faszystowskich tamtych lat. Ich wypowiedzi stworzy³y nie-
zwykle interesuj¹c¹ mozaikê pogl¹dów o do�æ jednak wyra�nie zarysowuj¹cym siê wspól-
nym pod³o¿u. Styl faszystowski traktowano tu bowiem nie tylko jako �wielki styl narodo-
wy�, ale te¿ styl wspó³czesno�ci � w równym stopniu oddaj¹cy ducha czysto w³oskiego, co
charakter czasu, z jego postêpem industrialnym i technologicznym. Podkre�lano nadto po-
trzebê swobody twórczej i nowatorstwa, odrzucano na�ladownictwo i bezmy�lny kult
przesz³o�ci, a tak¿e fa³szywy sentymentalizm49. Wspólnym w¹tkiem by³o równie¿ prze-
konanie o konieczno�ci zerwania z dziedzictwem romantycznym � z jego estetyzmem,
piêknoduchostwem i intymno�ci¹, które w przekonaniu krytyków stanowiæ mia³y o �cho-
robie sztuki�. Podsumowuj¹cy ankietê Bottai przekonywa³, ¿e sztuka faszystowska �nie
mo¿e byæ fragmentaryczna, psychoanalityczna, intymna, dekadencka, gdy¿ te wszystkie
formy to nic innego, jak choroby sztuki, estetyczne sprzeniewierzenie siê wielkiej w³o-
skiej tradycji estetycznej, która dzi� powraca w ca³ej okaza³o�ci�50. Odrzucaj¹c schedê
romantyczn¹, a zarazem dominuj¹c¹ koncepcjê sztuki nowoczesnej, która w przekonaniu
publicystów korzysta³a z dziedzictwa romantyków (impresjonizm, ekspresjonizm
i jego pochodne czy dadaizm), odwo³ywano siê jednocze�nie do tych przejawów nowocze-
sno�ci, w których dostrzegano element klasycznego ³adu i równowagi (spu�cizna Cézan-
ne�a, dzie³a nabistów, klasycyzuj¹ca twórczo�æ niedawnych kubistów itp.)51. W tym przy-
padku nie wystarcza³y jednak uniwersalne warto�ci � klasyczno�æ interpretowano

46 Zob. Massimiliano TORTORA, �Modernismo e modernisti nelle riviste fasciste�, w: I modernismi nelle riviste. Tra
Europa e Stati Uniti, red. Caroline PATEY, Edoardo ESPOSITO (Milano: Ledizioni, 2017), s. 73�93.
47 �Faszystowska kultura liberalna� to termin ukuty przez Antje K. Gambe, która w nawi¹zaniu do koncepcji �totalitar-
nego modernizmu� Emilia Gentilego przekonywa³a o pluralistycznej koncepcji sztuki promowanej przez faszyzm. Zob.
Antje K. GAMBE, National and International Modernism in Italian Sculpture from 1935�1959, dysertacja doktorska
obroniona na Uniwersytecie w Michigan w 2015 r., https://deepblue.lib.umich.edu/bitstream/handle/2027.42/113651/
akgamble_1.pdf.
48 Carlo BORDONI, Fascismo e politica culturale. Arte, letteratura e ideologia in �Critica Fascista� (Bologna: Brechtia-
na, 1981), s. 48.
49 W ankiecie wziêli udzia³ m.in. Ardegno Soffici, Massimo Bontempelli, Emilio Cecchi, Corrado Pavolini, Curzio
Malaparte, Enrico Rocca. Artyku³y zosta³y opublikowane w numerach 20�24 (1936), wraz z wprowadzeniem pióra Soffi-
ciego w numerze 20., a nastêpnie w numerach 1�4 (1937), wraz z podsumowaniem redaktora naczelnego w numerze 4.
50 Giuseppe BOTTAI, �Resultanze dell�inchiesta sull�arte fascista�, Critica Fascista, nr 4 (1927), s. 61�64.
51 Simona STORCHI, �Latinità, modernità e fascismo nei dibattiti artistici degli anni Venta�, Cahiers de la Méditerranée,
nr 95 (2017), s. 74, https://doi.org/10.4000/cdlm.8908.https://doi.org/10.4000/cdlm.8908.
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7. Ok³adka ksi¹¿ki Telesia Interlandiego La condizione dell�arte (1940)
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bowiem wed³ug wyra�nie nacjonalistycznego klucza. Krytycy nie mieli w¹tpliwo�ci: no-
woczesna sztuka faszystowska musi byæ zakorzeniona w klasycznej tradycji kultury w³o-
skiej. Jednak wyobra¿enia na temat mo¿liwych sposobów realizacji tego dezyderatu znacz¹-
co siê od siebie ró¿ni³y; brakowa³o te¿ wyra�nie sprecyzowanych wytycznych. Wiêkszo�æ
interlokutorów pozosta³a na poziomie bardzo ogólnych rozwa¿añ, mo¿e za wyj¹tkiem Ar-
denga Sofficiego, który stwierdzi³ bez ogródek, i¿ stylem odpowiadaj¹cym doktrynie faszy-
stowskiej powinien byæ realizm. Ten ostatni nie mia³ jednak oznaczaæ bezmy�lnego kopio-
wania natury z wszystkimi jej zmiennymi szczegó³ami. Mia³ to byæ raczej realizm
syntetyczny, w którego ramach obserwacja i badanie �¿ywej rzeczywisto�ci� ujawnia³oby
�lirycznego ducha i stylistyczn¹ wolê autora�. Nade wszystko chodzi³o jednak o ekspresjê
�italsko�ci�, która czerpie z chlubnej przesz³o�ci, by o¿ywiæ tera�niejszo�æ i przysz³o�æ.
Klasyczno�æ nie oznacza³a zatem bezpo�redniego nawi¹zywania do motywów czy nawet
regu³ klasycznej sztuki, lecz jej zakorzenienie w historycznej to¿samo�ci narodu52.

Wypowiedzi respondentów ankiety stanowi¹ faktycznie przyk³ad poszukiwania alter-
natywnego modernizmu � rozwi¹zañ, które zrywa³yby ostatecznie z balastem dekadenc-
kiego romantyzmu, jakim wed³ug krytyków obarczona mia³a byæ wiêkszo�æ ówczesnych
kierunków sztuki nowoczesnej. Warto jednak podkre�liæ, ¿e nie wszyscy faszystowscy
publicy�ci sk³onni byli podpisaæ siê pod deklaracjami Sofficiego, Bottaiego czy Bontem-
pellego. Stanowisko ca³kowicie odmienne od omówionych powy¿ej reprezentowali choæ-
by cz³onkowie populistycznego ruchu Strapaese, którzy na ³amach periodyku �Il
Selvaggio� (1924�1943) otwarcie atakowali zarówno futuryzm, jak i europejsk¹ awan-
gardê. Propaguj¹c ideê �powrotu do porz¹dku� oraz tradycji klasycznej plastyki w³oskiej,
nie widzieli jednocze�nie potrzeby szukania i tworzenia �nowego stylu faszystowskie-
go�53. Wyra�nie ksenofobiczne podej�cie, a zarazem swoist¹ faszystowsk¹ ortodoksjê (to-
talitarna wizja unifikuj¹ca faszyzm polityczny z kultur¹) prezentowa³y z kolei oba pisma
Interlandiego. Tu niemal ca³a sztuka nowoczesna postrzegana by³a jako jawny przejaw
zwalczanej przez faszyzm dekadencji. Jednak nie zawsze tak by³o. Co najmniej do roku
1934 periodyki redaktora wykazywa³y wzglêdn¹ otwarto�æ (której nie nale¿y jednak my-
liæ z sympati¹) wobec nowych zjawisk artystycznych. Nie brakowa³o co prawda polemik
(m.in. z fotodynamizmem braci Bragaglia czy z konkretnymi materia³ami konkurencyj-
nych periodyków), ju¿ jednak sam fakt publikowania wywiadów np. z Le Corbusierem
oraz ogólna przewaga tre�ci merytorycznych nad zabiegami retorycznymi dowodziæ
mog¹, ¿e stanowisko redakcji znacz¹co ewaluowa³o, a pisma swój ostateczny profil wy-
kszta³ci³y wówczas, gdy wszelkie antypatie, niezgoda na odmienne pogl¹dy i wrogo�æ
wobec pewnych koncepcji artystycznych znalaz³y uj�cie w atakach na wspólnego wroga.

Sam Interlandi od pocz¹tku swej dziennikarskiej kariery zdradza³ wyra�nie niechêtny
stosunek wobec internacjonalistycznego charakteru europejskiej awangardy. Z jednej stro-
ny podkre�la³, ¿e relacja faszyzmu ze sztuk¹ nie mo¿e oznaczaæ �za�lubin z³ego gustu
z najbardziej ohydnym pochlebstwem�, a w prze³o¿eniu rewolucyjnego stylu nowego
ustroju na jêzyk estetyki nie chodzi o podporz¹dkowanie sztuki, lecz o jej zwi¹zek z ¿y-
ciem i jego warto�ciami. Z drugiej strony przekonywa³, ¿e nowa kultura w³oska mo¿e siê

52 Ardengo SOFFICI, �Arte fascista�, Critica Fascista, nr 20 (1927), s. 383. Soffici na temat sztuki faszystowskiej wypo-
wiada³ siê ju¿ wcze�niej. W 1924 r. w tek�cie o wymownym tytule Duch i estetyka faszyzmu interpretowa³ j¹ jako czê�æ
rewolucji ducha. Klasyczno�æ wyklucza³a dlañ postawê ekspiacyjn¹, ucieczkê artysty od problemów codzienno�ci �
oznacza³a zaanga¿owanie, ale zarazem respektowanie porz¹dku politycznego, moralnego i artystycznego. Zob. Arden-
go SOFFICI, �Spirito ed estetica del fascismo�, Lo Spettatore Italiano, nr 1 (1924), s. 7.
53 Zob. Ruth BEN-GHIAT, Fascist Modernities: Italy 1922�1945 (Berkeley: University of California Press, 2004), s. 26.
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rozwijaæ jedynie w kontrze wobec ca³okszta³tu twórczo�ci europejskiej, zw³aszcza dykto-
wanej przez �francusk¹ modê�54. Stanowisko innych publicystów by³o jednak zdecydo-
wanie mniej ortodoksyjne. W 1928 r. na ³amach �Il Tevere� Corrado Pavolini prowadzi³
co prawda za¿art¹ kampaniê przeciwko twórczo�ci �¿ydowsko-paryskiej� Giorgia de Chi-
rico z jednej, a internacjonalizmowi École de Paris z drugiej strony55. Nadal jednak pisa³
peany na cze�æ malarstwa zwi¹zanego z t¹ szko³¹ ¯yda � Modiglianiego. Malarstwa, któ-
rego nie zawaha³ siê nazwaæ �piêknym� i �uduchowionym�56.

Tak¿e walka o now¹ architekturê w³osk¹ w pocz¹tkach lat 30. sz³a jeszcze w parze
z afirmacj¹ racjonalizmu. Giuseppe Pensabene, architekt z Palermo zatrudniony w rzym-
skim dzienniku Interlandiego, w o�miu artyku³ach z 1932 r. ¿arliwie polemizowa³ z Mar-
cello Piacentinim � zwolennikiem paseizmu i kultu przesz³o�ci. Koncepcja architektury
racjonalistycznej jako sztuki faszystowskiej mia³a wed³ug niego nie tylko po³o¿yæ kres
tak indywidualizmowi (uznanemu za niemoralny, bo podporz¹dkowany subiektywnemu
stanowisku jednej osoby), jak i akademizmowi, ale te¿ stanowiæ narzêdzie zwyciêskiej
afirmacji nowego pañstwa, pozostaj¹ce w zgodzie z ogólnym rozwojem cywilizacyj-
nym57. Znacz¹ce przesuniêcie akcentów przyniós³ w 1933 r. spór o florencki dworzec,
zaprojektowany przez tzw. Grupê Toskañsk¹. W tym przypadku stanowisko �Il Tevere�
nie by³o ju¿ tak jednoznaczne: podkre�lano zgodno�æ z kluczem racjonalistycznym, ale
krytykowano obce (bo niemieckie) rozwi¹zania, niezgodne ze specyfik¹ w³oskiego �rodo-
wiska i klimatu58. Jak wyja�nia³ kilka lat pó�niej Interlandi, pismo wspiera³o rodzimych
architektów tworz¹cych w duchu moderny tak d³ugo, dopóki nie zaczêli oni mówiæ jêzy-
kiem �¿ydowskiej miêdzynarodówki�, a zatem tworzyæ sztuki, która nie tylko niczym nie
ró¿ni siê od tej w Berlinie czy w Pary¿u, ale jest tak¿e niezgodna z tradycj¹ rodzim¹
i prowadzi do �zafa³szowania w³oskiego smaku�59. Pojawi³ siê zatem nowy, niezwykle
istotny czynnik, który znacz¹co ukierunkowa³ dalsze dzia³ania � odrzucenie �mentalno�ci
s³u¿alczej�, tj. zale¿no�ci od �tyranii� obcych trendów na rzecz odrêbno�ci twórczo�ci
rodzimej60. Nastêpne lata przynios³y dalsze etapy kampanii �detoksykacji sztuki w³oskiej�
� jej �odtruwania�, �wytr¹cenia z bezruchu �mierci�, �wyciêcia nowotworu� � zmierzaj¹-
cej w kierunku �radykalnej odnowy�61. Ta sprawdzona metaforyka choroby w po³¹czeniu
z leksyk¹ o proweniencji militarnej uderza³a przede wszystkim w internacjonalizm awan-
gardy, w tym architektury modernistycznej, która zw³aszcza od roku 1935 mia³a dla Pen-
sabenego i Interlandiego wyra�n¹ �twarz� ̄ yda62 . By³ to, co warto podkre�liæ, czas wojny
Mussoliniego z Etiopi¹, a zatem okres prze³omowy w dziejach re¿imu, który znacz¹co
zmieni³ podej�cie doktryny faszystowskiej do kwestii rasy i rasizmu. Odt¹d warunkiem

54 Telesio INTERLANDI, �Il Fascismo e l�Arte�, Il Tevere, 15�16 II 1926, s. 1.
55 Corrado PAVOLINI, �La XVI Biennale Veneziana�, Il Tevere, 3�4 V 1928, s. 3.
56 Corrado PAVOLINI, �La XVII Biennale Veneziana. Modigliani e altri artisti�, Il Tevere, 20�21 V 1930, s. 3.
57 Giuseppe PENSABENE, �Estetismo e razionalismo�, Il Tevere, 16�17 XII 1932, s. 3.
58 Giuseppe PENSABENE, �A proposito della Stazione di Firenze�, Il Tevere, 22�23 III 1933, s. 3.
59 Telesio INTERLANDI, �La questione dell�arte e la razza�, Il Tevere, 14�15 XI 1938, s. 1�2.
60 PENSABENE, �A proposito della Stazione di Firenze�, s. 3.
61 Giuseppe PENSABENE, �Disintossicare l�arte italiana�, Il Quadrivio, nr 9 (29 XII 1935), s. 3; ID., �L�arte Kn o l�arte
astratta�, Il Tevere, 4�5 VI 1935, s. 3.
62 W podobny sposób atak na sztukê awangardow¹ przebiega³ choæby w krytyce polskiej � tu równie¿ siêgano po
metaforykê militarn¹, okre�lniki z wokabularza zwierzêcego i leksykê konotuj¹c¹ chorobê. Por. Diana WASILEWSKA,
�«Judoformizm» i «pude³kowa ¿ydowszczyzna». Awangarda w recepcji krytyki nacjonalistycznej dwudziestolecia miê-
dzywojennego�, w: Dwie�cie lat polskiej krytyki artystycznej, red. Jerzy MALINOWSKI, Gra¿yna RAJ (Warszawa-Toruñ:
Polski Instytut Studiów nad Sztuk¹ �wiata & Wydawnictwo Tako, 2021), s. 131�159 (Pamiêtnik Sztuk Piêknych, 16).
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wspomnianej, �radykalnej odnowy sztuki� by³o jej �cis³e powi¹zanie nie tylko z pañstwem
w³oskim, ale te¿ z w³osko�ci¹, tj. przynale¿no�ci¹ do �w³oskiej rasy�. Bycie �otwarcie
i jednoznacznie W³ochem�63 sta³o siê podstawowym wymogiem, jaki krytycy postawili
artystom, marszandom i wszelkim dzia³aczom kultury, wierz¹c, ¿e tylko oni s¹ w stanie
�uwydatniæ prawdziwe si³y narodu� i sprzymierzyæ siê w walce z �obc¹ naro�l¹ w ciele
W³och�64.

Przeciwko �judaizacji sztuki wspó³czesnej�. Anty¿ydowska kampania w pismach Telesia
Interlandiego

Druga po³owa lat 30. to okres, w którym kampania przeciwko internacjonalizmowi
awangardy (jako niemieszcz¹cej siê w paradygmacie sztuki narodowej, a zarazem nieza-
anga¿owanej w budowanie nowego pañstwa i nowego cz³owieka) nie tylko siêgnê³a zeni-
tu, ale te¿ nabra³a wyra�nie dopracowanych, mocno schematycznych kszta³tów. Wówczas
bowiem dwie zantagonizowane, a zarazem zwalczane przez faszyzm figury � intelektuali-
sty odciêtego od problemów codzienno�ci i zamkniêtego w laboratorium swych ekspe-
rymentów formalnych, a tak¿e dekadenta, postromantyka uciekaj¹cego w �wiat imaginacji
i halucynacyjnych wizji � otrzyma³y wspólne, wyra�nie semickie rysy. Godz¹ca wszelkie
sprzeczno�ci figura ¯yda, typowa dla antysemickiej mowy nienawi�ci65, pozwoli³a uznaæ
zarówno racjonalizm i abstrakcjonizm, jak i surrealizm czy realizm magiczny za twory
�czysto ¿ydowskiej psychiki�66, skontrastowanej z koncepcj¹ �nuovo uomo italiano�.

Za nieredukowaln¹ cechê ¿ydowsko�ci uznano choæby �talmudyczn¹ mentalno�æ�:
perwersyjna, ale te¿ z gruntu nietwórcza i �pusta�, mia³a siê ona objawiaæ sk³onno�ciami
do abstrakcji i geometrii oraz dzie³ami �bez krwi i ¿ycia�. Zdaniem Maria de� Bagniego
ca³a nowoczesno�æ � zarówno demokracja, jak i dadaistyczne odrzucanie interpunkcji czy
fragmentaryczny charakter nowoczesnej powie�ci � mia³a byæ ska¿ona trucizn¹ Talmu-
du67. Jego zgubne wp³ywy obejmowaæ mia³y nawet ateistów � krytycy przekonywali bo-
wiem, ¿e wielowiekowa tradycja i edukacja w kierunku nienawi�ci do gojów z jednej,
a kultu dla materializmu i sybarytyzmu z drugiej strony, trwale okre�li³y psychikê ¿ydow-
sk¹68. Powo³ywanie siê na Talmud jako �ród³o wiedzy o umys³owo�ci ¿ydowskiej sta³o
siê ulubion¹ strategi¹ krytyków antysemickich � tak w³oskich, jak i niemieckich, francu-
skich czy choæby polskich69. W celu potwierdzenia s³uszno�ci swoich zarzutów przywo-
³ywali oni przyk³ady rozmaitych zwyczajów i praw wystêpuj¹cych w obrêbie judaizmu
i tworz¹cych swoisty kodeks ¿ycia, który nakazuje ̄ ydom wype³nienie obietnicy z³o¿onej
Bogu (by jako naród wybrany d¹¿yli do powszechnego panowania nad �poganami�)70.
Krytycy podkre�lali osobliwo�æ ¿ydowskich obrzêdów (obrzezanie, ubój rytualny), a tak¿e

63 Giuseppe PENSABENE, �Disintossicare l�arte italiana�, s. 3.
64 Telesio INTERLANDI, �Straniera, bolscevizzante e giudaica�, Il Tevere, 24�25 XI 1938, s. 1.
65 Micha³ G£OWIÑSKI, �Retoryka nienawi�ci�, Nauka, nr 2 (2007), s. 19�27.
66 Do cech ¿ydowskiej psychiki zaliczono m.in.: sceptycyzm, racjonalizm, ironiê, chciwo�æ, poczucie wy¿szo�ci, per-
wersyjno�æ, ob³udê czy pacyfizm. Ale wskazywano te¿ na konkretne dzia³ania i zachowania (uchylanie siê od p³acenia
podatków, opór wobec przepisów re¿imu, dziwaczne upodobania modowe, a nawet� sposób nak³adania makija¿u czy
farbowanie w³osów), które rasowemu faszy�cie mog³yby u³atwiæ demistyfikacjê wroga. Zob. Umberto ANGELI, �Tipo
fisico e carattere morale dei veri e dei falsi Italiani�, La Difesa della Razza, nr 14 (1939), s. 26.
67 Mario DE� BAGNI, �L�educazione degli ebrei�, Il Tevere, 10�11 I 1939, s. 3.
68 Telesio INTERLANDI, �L�ebreo odia�, Il Tevere, 12�13 XI 1938, s. 1.
69 Zob. m.in.: WASILEWSKA, �«Judoformizm» i «pude³kowa ¿ydowszczyzna»�, s. 141.
70 Armando TOSTI, �L�ebraismo non è una religione�, La Difesa della Razza, nr 23 (1940), s. 29.
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wskazywali na zabobony i uprzedzenia ludowe (zatruwanie studni, u¿ywanie krwi chrze-
�cijañskiej do wyrobu macy czy mord rytualny) jako dowody nieredukowalnej inno�ci
¯ydów. Jednak to w³a�nie Talmud � wzorem tez znanych choæby z publikacji Augusta
Rohlinga71 � sta³ siê swoist¹ po¿ywk¹ dla my�li antysemickiej poszukuj¹cej wci¹¿ sku-
tecznych argumentów oraz narzêdzi do stygmatyzacji i wykluczenia. Z uwagi na fakt, ¿e
stanowi³ on dzie³o zbiorowe (a zatem ³atwe do uto¿samienia z ca³ym ludem ¿ydowskim),
powstaj¹ce przez kilka stuleci, traktowany by³ niczym przekazywany z pokolenia na po-
kolenie �praktyczny przewodnik po ¿ydowskiej perwersji�, a zarazem wytwór �geniuszu
rasy� ujawniaj¹cy z ca³¹ bezwzglêdno�ci¹ przyrodzon¹ jej nienawi�æ, przemoc i fana-
tyzm72. O ile starotestamentowy ̄ yd (zgodnie z koncepcj¹ Augustyñskiego narodu-�wiad-
ka) móg³ mieæ jeszcze szansê na ocalenie, o tyle ¯yd talmudyczny, �taplaj¹cy siê
w degeneracji i perwersji�, by³ dla owych publicystów wy³¹cznie symbolem zdrady biblij-
nego przes³ania.

W procesie identyfikacji czy raczej demaskacji ¿ydowsko�ci wskazywano równie¿ na
inne uniwersalne zarzuty, dobrze znane z publicystyki i sztuki nazistowskiej, jak choæby
�oderwanie od korzeni�, tj. bezpañstwowo�æ narodu ¿ydowskiego, a zarazem jego sk³on-
no�ci nomadyczne ugruntowane przez wielowiekow¹ diasporê73. ¯yd-bez-ojczyzny, wy-
korzeniony i nieodczuwaj¹cy zwi¹zku z ziemi¹, reprezentowa³ �wiat pozbawiony
stabilno�ci, ³adu, porz¹dku i ci¹g³o�ci. Ewokowa³ zatem wrogie, obce faszyzmowi, bo
dysydenckie, warto�ci, takie jak uniwersalizm, internacjonalizm, europeizm, pacyfizm
itp.74 Co wiêcej, z uwagi na rozproszenie po �wiecie, w naturalny sposób szukaæ mia³
przymierza z innymi reprezentantami swego ludu, by wspólnie d¹¿yæ do zdominowania, a
nastêpnie zg³adzenia innych nacji. Tego rodzaju uprzedzenia, podsycane niew¹tpliwie te-
zami Protoko³ów mêdrców Syjonu, przenoszono równie¿ w pole sztuk plastycznych,
wskazuj¹c na niebezpieczeñstwa p³yn¹ce z �¿ydowskiej miêdzynarodówki�. Zgodnie
uznano, ¿e ca³a nowoczesna sztuka europejska (zdominowana przez �rodowiska ¿ydow-
skie � artystów, ale te¿ marszandów i handlarzy sztuk¹) uleg³a ju¿ judaizacji, a co za tym
idzie � straci³a swe europejskie de facto rysy (twarz semity, jak t³umaczono, to twarz

71 Zob. August ROHLING, Der Talmudjude (Münster: Adolf Russell�s Verlag, 1876).
72 Mario DE� BAGNI, �Tradizione e Talmud�, Il Tevere, 10�11 XII 1938, s. 3.
73 W 1940 Fritz Hippler nakrêci³ swój s³ynny dokumentalny film propagandowy Wieczny tu³acz (Der Ewige Jude),
nawi¹zuj¹cy do toposu ¯yda Wiecznego Tu³acza. Siêgaj¹c po obiegowe stereotypy i przes¹dy, twórca po³o¿y³ tu nacisk
na zdolno�ci mimikryczne ¯ydów, wynikaj¹ce z braku w³asnej ojczyzny, odciêcia od korzeni oraz z wielowiekowej
diaspory. Cel by³ oczywisty: film mia³ stanowiæ przestrogê nie tylko przed �dziwacznymi� zwyczajami wyznawców
judaizmu, ale te¿ u�wiadomiæ widzom niezmienno�æ natury ¿ydowskiej, niezdolnej do prawdziwej asymilacji pomimo
pozornej ³atwo�ci upodabniania siê do reprezentantów innych nacji.
74 Dotyczy³o to równie¿, a nawet w pierwszym rzêdzie, ¯ydów zasymilowanych. Oni bowiem (jak podkre�la³ Interlan-
di) pos³ugiwali siê jêzykiem w³oskim, wtapiali siê we w³oski t³um i z patriotycznymi has³ami na ustach próbowali
dowie�æ, ¿e nade wszystko s¹ W³ochami, a jednak � pomimo starañ i zdolno�ci do mimikry � pozostawali �cudzoziem-
cami w obcym kraju�. Nie byli zdolni do ca³kowitej asymilacji, bo oznacza³aby ona wyrzeczenie siê w³asnej osobowo�ci
i zdradê rasy. Interlandi przekonywa³ równie¿, ¿e ¯ydzi nie tylko nie s¹ w stanie wyrzec siê swej rasy, ale pozostaj¹
w istocie �ojcami rasizmu�. Koncepcjê narodu wybranego, uprzywilejowanego przez Boga, czyta³ on bowiem w kate-
goriach czysto rasistowskich. Przypomina³, ¿e to staro¿ytni mieszkañcy Judei jako pierwsi zakazywali zwi¹zków miê-
dzyrasowych (podobnie jak ma³¿eñstw z epileptykami czy gru�likami), w przekonaniu o zgubnych konsekwencjach
takich krzy¿ówek. Dzia³a³ tu typowy mechanizm projekcji b¹d� te¿ regu³a �odwróconego koz³a ofiarnego� � ulubiona
strategia samoobrony ówczesnego europejskiego antysemityzmu. W takim konstrukcie faszystowski rasizm nie tylko
nie móg³ byæ rozumiany jako obraza ¯ydów, ale stawa³ siê obron¹ przed ich nienawi�ci¹. Zob. Telesio INTERLANDI, �Il
padre dei razzismi�, Il Tevere, 11�12 V 1933, s. 1; �Talmud�, La Difesa della Razza, nr 4 (1938), s. 9. Zob. tak¿e:
Arianna LEONETTI, Oltre �La Difesa della Razza�. L�editoria razzista e antisemita in Italia (1938�1945) (Milano: Creleb
� C.U.S.L., 2019), s. 94.
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Azjaty � orientalna, a zatem obca tradycji kultury �ródziemnomorskiej75). By podkre�liæ
powagê sytuacji, a zw³aszcza wynikaj¹ce z niej niebezpieczeñstwa dla kultury w³oskiej,
siêgano po sprawdzon¹ metaforykê militarn¹, która wspiera³a najpopularniejsz¹ w tym
dyskursie leksykê medyczno-zoologiczn¹. Pisano zatem o �inwazji obcej mentalno�ci�,
o destrukcji sztuki czy zagro¿eniu dla zmys³ów, szukaj¹c w ten sposób uzasadnienia dla
roszczeñ gettoizacji kultury ¯ydów oraz zaostrzenia nazbyt liberalnej polityki pañstwa,
nie do�æ skutecznie broni¹cego siê przed �naporem wrogich si³�76. By zwiêkszyæ perswa-
zyjn¹ moc wypowiedzi, nie stroniono tak¿e od bardziej obrazowych metafor � donoszono
np. o ¿ydowskim wampiryzmie, si³ê s³owa wzmacniaj¹c tak¿e odpowiednim przekazem
wizualnym77. Do no�nych, a sprawdzonych ju¿ w ubieg³ym stuleciu metafor nale¿a³y
choæby te konotuj¹ce choroby: przestrzegano przed �¿ydowskim rakiem�, który � jako z³o
ducha � niszczy komórki wszystkich W³ochów; wzywano do walki z �¿ydowsk¹ plag¹�
i d¿um¹, wo³ano o oczyszczenie kraju od �¿ydowskich torbieli�78. Niebezpieczeñstwo gro-
¿¹ce ze strony tak zarysowanego wroga � rasowego, ale te¿ ideologicznego, a nawet poli-
tycznego � stanowiæ mia³o uzasadnienie dla jego ca³kowitej eliminacji. Tak rozumiana
�chirurgiczna operacja� mia³a �odrobaczyæ� naród, uwolniæ go od �duchowego obrzeza-
nia�79 zatruwaj¹cego kulturê w³osk¹, a nawet wyswobodziæ ca³¹ Europê od katastrofy, spra-
wiaj¹c ostatecznie, ¿e �na ruinach ¿ydowskiego �wiata nastanie nowy pokój�80. Najbardziej
wyra�ne i zarazem najgro�niejsze objawy �¿ydowskiej zarazy� w polu sztuki widziano
z jednej strony w skrajnej, abstrakcyjnej, z definicji uniwersalnej i kosmopolitycznej awan-
gardzie, z drugiej za� w ekspresjonistyczno-surrealistycznej sztuce tzw. École de Paris.

Punktem wyj�cia antymodernistycznego dyskursu Pensabenego, który najczê�ciej (spo-
�ród antysemickich krytyków) zabiera³ g³os w sprawach artystycznych, by³o za³o¿enie
opieraj¹ce siê na fundamentalnej w jego przekonaniu ró¿nicy miêdzy Semitami a Aryj-
czykami. Uznaj¹c sztukê klasyczn¹ we wszystkich jej przejawach za wy³¹czne dzie³o
�rasy �ródziemnomorskiej� (jako obdarzonej szczególnym wyczuciem natury i zmys³em
estetycznym), krytyk próbowa³ dowie�æ, ¿e narody semickie, w tym zw³aszcza ¯ydzi, nie
stworzyli nigdy w³asnej, oryginalnej twórczo�ci artystycznej81. Przyczyn tego stanu rzeczy
Pensabene upatrywa³ w naturze tej rasy, przede wszystkim za� we w³a�ciwej jej �dysharmo-
nii miêdzy cia³em a dusz¹�, tj. w �przero�cie mózgowo�ci skutkuj¹cym mechanicznym pod-
chodzeniem do wszelkich czynno�ci�82. Argumentem s³u¿¹cym uzasadnieniu tezy o z gruntu
nietwórczym charakterze ¯ydów mia³ byæ te¿ w³a�ciwy im mimetyzm � wykszta³cone

75 Giuseppe PENSABENE, �L�europeismo e i giovani�, Il Quadrivio, nr 17 (23 II 1936), s. 1.
76 Giuseppe PENSABENE, �Confusione pericolosa�, Il Quadrivio, nr 19 (8 III 1936), s. 1; ID., �Distruzione dell�architettu-
ra�, Il Quadrivio, nr 21 (22 III 1936), s. 1.
77 Dla przyk³adu, ok³adka broszury Telesio Interlandiego o jednoznacznym tytule Contra Judaeos (zaprojektowana
przez Orfea Tamburiego) ukazuje dwie nagie postacie, mê¿czyznê i kobietê, d�wigaj¹ce na ramionach ma³e dziecko;
ludzkie sylwetki wspó³tworz¹ �pieñ� zielonego drzewa, ku któremu gro�nie sun¹ dwa czarne nietoperze � symbol
¿ydowskiego wampiryzmu (il. 6). Zob. Telesio INTERLANDI, Contra Judaeos (Roma-Milano: Tumminelli, 1938).
78 Carlo BARDUZZI, �Il giudaismo ha vibrato il colpo�, 19�20 XII 1939, s. 3.
79 Gino SOTTOCCHIESA, �Meticciato religioso�, Il Quadrivio, nr 12 (16 II 1938), s. 1.
80 Na ³amach �La Difesa della Razza� nie brakowa³o zreszt¹ nawo³ywania do pogromów oraz wyrazów wsparcia dla
polityki eksterminacyjnej III Rzeszy. Jeszcze w 1942 Interlandi przekonywa³: �Przeciwko ¯ydom nale¿y zorganizowaæ
ma³y, ale dobrze przeprowadzony pogrom � odpowiednio wymierzony czasowo i zdecydowany�. Zob. Telesio INTERLAN-
DI, �Memento ebraico�, Il Tevere, 20�21 V 1942, s. 1. Rozwi¹zanie �problemu ¿ydowskiego� w postaci �ca³kowitej
eliminacji ¯ydów europejskich� pochwala³ z kolei Landra. Zob. Guido LANDRA, �Gli ebrei della Bessarabia e della
Bucovina�, Il Tevere, 21�22 VIII 1941, s. 3.
81 Giuseppe PENSABENE, �La razza dell�arte�, La Difesa della Razza, nr 11 (1939), s. 21.
82 Guido LANDRA, �I semiti e le arti figurative�, La Difesa della Razza, nr 6 (1939), s. 36.
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przez stulecia umiejêtno�ci asymilacyjne, które w sztuce mia³yby siê objawiaæ na�lado-
waniem obcych stylów, ich trywializowaniem, a nastêpnie komercjalizowaniem i wresz-
cie �wypuszczaniem� na rynek miêdzynarodowy w otoczce rzekomej nowo�ci. Wzorem
retoryki spopularyzowanej choæby przez Hitlera, a obecnej tak¿e w antysemickiej prasie
innych krajów83, Pensabene siêga³ po repertuar z wokabularza zwierzêco-biologicznego,
by w ten sposób wroga nie tylko �zdemaskowaæ�, ale te¿ odcz³owieczyæ. Wskazuj¹c na
¿ydowskie zdolno�ci mimikryczne, krytyk pos³ugiwa³ siê porównaniami do przedstawi-
cieli �wiata zwierzêcego: myszy (co �dr¹¿y dziurê w �cianie, by siê w niej schowaæ�),
wê¿a �chowaj¹cego siê pod li�ciem�, robaka, �nieruchomej ¿aby na powierzchni wody�,
pajêczaka czy paso¿yta84. By³y to zatem tylko wybrane gatunki, kojarzone z mimikr¹,
niebezpieczeñstwem, plagami i roznoszeniem chorób, a tak¿e wyj¹tkowo nieatrakcyjn¹,
budz¹c¹ wstrêt fizjonomi¹.

Odmawiaj¹c awangardzie, w pe³ni uto¿samionej z ¿ydowsko�ci¹, jakichkolwiek cech
nie tylko nowatorstwa, ale po prostu artyzmu, Pensabene ca³kowicie rugowa³ j¹ z pola
sztuki. Walka jednak toczy³a siê nadal, a krytyk na wiele sposobów próbowa³ udowodniæ
nie tylko brak warto�ci, ale te¿ szkodliwo�æ dzie³ figuruj¹cych pod szyldem nowoczesno-
�ci. Widz¹c w architekturze modernistycznej (bo jako z wykszta³cenia architekt to o niej
pisa³ najwiêcej) objawy merkantylnego zmys³u, a tak¿e w³a�ciwy nacji ¿ydowskiej �ge-
niusz destrukcyjny�, przeciwstawia³ j¹ �konstrukcyjno�ci�, która w jego mniemaniu zna-
mionowaæ mia³a sztukê klasyczn¹85. My�lenie dychotomiami, w³a�ciwe dla dyskursu
antysemickiego w ogóle86, w atakach na �zjudaizowan¹ sztukê modernistyczn¹� nabra³o
dodatkowego znaczenia. Chodzi³o wszak o obronê narodowej kultury zagro¿onej przez
wyj¹tkowo rozleg³e macki �¿ydowskiej o�miornicy�87. Jedn¹ z formu³, po któr¹ siêga³
Pensabene, by³a opozycja wie� � miasto. Publicysta �Il Quadrivio� nie tylko uzna³ archi-
tekturê racjonalistyczn¹ za przejaw dzia³añ destrukcyjnych, prowadz¹cych do zniszczenia
solidno�ci i trwa³o�ci konstrukcji, ale próbowa³ równie¿ dowie�æ, ¿e przeczy ona dwóm
naczelnym zasadom w³oskiego ¿ycia: kultowi rzemios³a i rolnictwa. Uto¿samiona z prze-
mys³em, bezduszn¹ industrializacj¹ i �fa³szywie pojmowan¹ nowoczesno�ci¹�, sta³a siê
w tym ujêciu domen¹, a tak¿e wyrazem i swoist¹ �stra¿¹ przedni¹� jednoznacznie ziden-
tyfikowanej plutokracji88. Silny zwi¹zek industrializmu i funkcjonalizmu z ¿ydowsko�ci¹
nie odnosi³ siê jedynie do faktycznej proweniencji architekta. Sprawa by³a du¿o powa¿-
niejsza � dla Pensabenego czy Interlandiego sztuka �zjudaizowana� nie oznacza³a wy-
³¹cznie tej, pod któr¹ podpisywali siê twórcy maj¹cy choæby domieszkê �krwi
¿ydowskiej�, ale te¿ tê, któr¹ tworzyli arty�ci ska¿eni �¿ydowsk¹ zaraz¹�89. Pozwoli³o to

83 Równie¿ w Polsce taka terminologia stosowana by³a ju¿ w XIX stuleciu, przede wszystkim w pi�mie �Rola�, które
stworzy³o wzorce retoryki antysemickiej. Zob. m.in. Ma³gorzata DOMAGALSKA, Zatrute ziarno. Proza antysemicka na
³amach �Roli� (1883�1912) (Warszawa: Neriton, 2015). W okresie miêdzywojennym ze szczególnym upodobaniem
pos³ugiwa³ siê ni¹ zw³aszcza Stanis³aw Pieñkowski. Zob. Diana WASILEWSKA, �Dyskurs antysemicki i mowa nienawi�ci
w krytyce artystycznej Stanis³awa Pieñkowskiego na ³amach My�li Narodowej (1924�1937)�, Teksty Drugie, nr 4
(2020), s. 317�331, https://doi.org/10.18318/td.2020.4.17.
84 Giuseppe PENSABENE, �Perché nel passato non è stata mai risolta la questione ebraica�, Il Tevere, 4�5 VI 1941, s. 3.
85 Ibid., s. 35.
86 Zob. G£OWIÑSKI, �Retoryka nienawi�ci�, s. 19�27.
87 Giuseppe PENSABENE, �900 contro «Novecento». I «giovani» sono solo gli Ebrei?�, Il Tevere, 4�5 I 1938, s. 3; ID., �900
contro «Novecento». Come è stato incoraggiato l�internazionalismo�, Il Tevere, 13�14 I 1938, s. 3.
88 Giuseppe PENSABENE, �Un Congresso Volta sull�Architettura�, Il Quadrivio, nr 22 (29 III 1936), s. 1.
89 Takim ̄ ydem �nie z krwi, lecz z duszy� by³ dla Pansabenego np. Carlo Carrà � dawniej futurysta, od lat powojennych
zwi¹zany z Pittura Metafisica. Zob. PENSABENE, �900 contro «Novecento». I «giovani» sono solo gli Ebrei?�, s. 3.
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we wszelkich dzie³ach odrzucanego nurtu widzieæ te same cechy (w³a�ciwe �talmudycz-
nej mentalno�ci�), by nastêpnie zderzyæ je z �¿yw¹� sztuk¹ w³oskiego, a nawet hitlerow-
skiego faszyzmu90. W tych kategoriach nale¿a³oby te¿ postrzegaæ atak Pensabenego na
twórczo�æ czo³owego faszystowskiego orêdownika racjonalistycznej architektury, tj. Giu-
seppe Pagana, redaktora naczelnego pisma �Casabella� � atak, którego skutkiem by³ pro-
ces s¹dowy poprzedzony bezpardonow¹ polemik¹ obydwu publicystów91 .

Antynomiczne pojêcia s³u¿y³y równie¿ ocenom malarstwa abstrakcyjnego. W opozycji
do �¿ywej i autentycznej warto�ci sztuki w³oskiej� widziano w nim �bezruch �mierci�, brak
tre�ci, powierzchowno�æ i typowo bur¿uazyjne b¹d� dekadenckie piecuchostwo92. Z drugiej
strony �wie¿o�æ wyobra�ni, maj¹c¹ znamionowaæ �geniusza narodu w³oskiego�, zderzano
z �nadmiern¹ mózgowo�ci¹�, upodobaniem do rozumowego traktowania zjawisk i pustk¹
wyobra�ni, które to cechy przypisywano twórcom o korzeniach ¿ydowskich93.

Stygmatyzacja dotknê³a tak¿e reprezentantów nadrealizmu, jednak ostrze ataku skiero-
wano przede wszystkim w stronê dzie³ powsta³ych w szeroko rozumianym stylu ekspre-
sjonistycznym. Sztuka, która �to, co piêkne, przekszta³ca w brzydkie, a to, co zdrowe,
w szalone�94, nie mog³a spotkaæ siê z aprobat¹ czcicieli klasycznego ³adu, harmonii
i konwencjonalnie pojmowanego artyzmu. Dla antysemitów pióra ekspresjonizm stano-
wi³ przejaw barbaryzacji sztuki (zw³aszcza w zderzeniu z kanonem wypracowanym
w epoce staro¿ytnej i rozwijanym w kolejnych epokach), a tak¿e zaprzeczenie �italsko�ci�.
Kre�l¹c historiê sztuki nowoczesnej (jako zbarbaryzowanej i naznaczonej �subiektywn¹
mentalno�ci¹ ¿ydowsk¹�), krytycy wskazywali jednocze�nie �w³osko�æ� (Italianità) jako
cechê dominuj¹c¹ w epokach minionych. Dokonali w tym celu swoistego �przepisania�
historii sztuki, nierzadko dekontekstualizuj¹c dzie³a i analizuj¹c je przez pryzmat �czysto-
�ci rasowej�. Celowali zw³aszcza w wielkie postacie kultury w³oskiej, takie jak Leonardo
da Vinci, który to �zaw³aszczony� mia³ zostaæ przez lekturê modernistyczn¹ (ka¿¹c¹ wi-
dzieæ w jego projektach prekursora Le Corbusiera)95. W gruncie rzeczy publicy�ci faszy-
stowscy próbowali jednak czytaæ ca³y dorobek dawnych epok na nowy sposób, traktuj¹c
go jako wy³¹czne dziedzictwo �rasy �ródziemnomorskiej�96. Przekonywali przy tym, ¿e
tylko Rzymianie � jako naród zdobywców � mogli tworzyæ sztukê wielk¹ i oryginaln¹,
która zbudowa³a wzorce dla kolejnych pokoleñ, umacniaj¹c potêgê Imperium na polu
artystycznym. Dla poparcia swych twierdzeñ przytaczali s³owa najwiêkszych tytanów
w tej dziedzinie, w tym Micha³a Anio³a, maj¹cego rzekomo twierdziæ, ¿e synonimem
dobrego malarstwa jest malarstwo w³oskie97.

Historia sztuki mia³a dowodziæ geniuszu narodu w³oskiego, ale równie¿ za�wiadczaæ
o jego piêknie i szlachetno�ci. Argumentów potwierdzaj¹cych istnienie wyj¹tkowych cech
somatycznych i duchowych rasy w³oskiej poszukiwano w wizerunkach tworzonych przez
mistrzów malarstwa. I tak w Chrystusie Mategni widziano �typowo w³osk¹ mêsko�æ�,

90 Giuseppe PENSABENE, �L�architettura monumentale ritorna all�ordine del giorno�, Il Quadrivio, nr 40 (2 VIII 1936),
s. 1.
91 Wiêcej na ten temat zob. Antonino SAGGIO, L�opera di Giuseppe Pagano tra politica e architettura (Bari: Dedalo,
1984).
92 PENSABENE, �L�arte Kn o l�arte astratta�, s. 3.
93 INTERLANDI, �La questione dell�arte e la razza�, s. 1.
94 PENSABENE, �L�europeismo e i giovani�, s. 1.
95 Giuseppe DELL�ISOLA, �La favola dell�europeismo e Leonardo italiano�, Il Quadrivio, nr 14 (20 V 1939), s. 29�31;
Andrea PALINURO, �Il «suo» Leonardo�, Il Tevere, 2�3 VI 1939, s. 3.
96 Gino SOTTOCHIESA, �Leonardo pittore razzista�, La Difesa della Razza, nr 6 (1940), s. 24�26.
97 Giuseppe PENSABENE, �Arte nostra e deformazione ebraica�, La Difesa della Razza, nr 6 (1938), s. 54.
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w Madonnie Girolama dai Libri �w³osk¹ czysto�æ�, a w sylwetkach ze s³ynnego Zwiasto-
wania Antonella da Messiny � �prawdziwy sycylijski typ etniczny�98. �Triumfuj¹c¹ w³o-
sk¹ rasê� krytycy dostrzegali tak¿e w twórczo�ci Perugina i Rafaela, wskazuj¹c na �twarze
skonstruowane z ³aciñskim sensem�, a pochodz¹ce od staro¿ytnych przodków99.

Taka rasistowska zaiste interpretacja s³ynnych obrazów s³u¿y³a tak¿e dowiedzeniu nie-
zmiennego stygmatu rasy ¿ydowskiej. Gino Sottochiesa, analizuj¹c Ostatni¹ wieczerzê da
Vinciego, wskazywa³ na otoczone �mistyczn¹ aureol¹ ³aski� postacie Aposto³ów, ale
przede wszystkim skupia³ siê na omówieniu �diabolicznego z³a� rysuj¹cego siê na twarzy
Judasza. Ten ostatni mia³ reprezentowaæ typow¹ naturê �¯yda talmudycznego� � o fizjo-
nomii orientalnej, a zarazem wyra�nie patologicznej100. Giovanni Marro przywo³ywa³
z kolei wizerunek utrwalony przez Giotta w Kaplicy Scrovegnich w Padwie � zwyrodnia-
³y, �negroidalny� wygl¹d zdrajcy mia³ tu pos³u¿yæ jako swoisty dowód na obecne od wie-
ków �niezatarte piêtno� ¿ydowskiej natury, z jej sk³onno�ciami do przemocy, nienawi�ci
i zdrady. Wizerunek Judasza � kontrastuj¹cy z piêknem i szlachetno�ci¹ rysów Jezusa �
sta³ siê tu swoistym lustrem odbijaj¹cym oznaki biologicznej ni¿szo�ci ¿ydowskiej rasy,
a wiêc: kêdzierzawe w³osy, ciemn¹ karnacjê, silny prognatyzm ¿uchwy, skrzywiony nos,
a tak¿e pulchne, charakterystycznie podwiniête usta101. W ten sposób sztuka wielkich mi-
strzów odzwierciedlaæ mia³a nie tylko �niezmienne piêkno rasy w³oskiej�, ale te¿ odmien-
no�æ i niepokoj¹c¹ szpetotê �elementu ¿ydowskiego� upostaciowanego w Judaszu102. Co
wiêcej, sposób przedstawienia biblijnego zdrajcy stanowi³ dla antysemickich krytyków swo-
isty dokument odwiecznej niechêci do ̄ ydów � w my�l zasady, ¿e dzie³o pozostaje odzwier-
ciedleniem sposobu ¿ycia i pogl¹dów panuj¹cych w danym czasie103. Konflikt pomiêdzy
staro¿ytnym Rzymem (do którego reaktywacji aspirowali przecie¿ faszy�ci) a ¯ydami �
interpretowany tu jako swoisty antysemityzm ante litteram � mia³ pokazaæ wielowiekow¹,
niemo¿liw¹ do pogodzenia odmienno�æ �¿ydowsko�ci� i �italsko�ci�104. Figura �wiecznych
wrogów Rzymu� pozwoli³a równie¿ stworzyæ teoretyczne oparcie i uzasadnienie dla anty-
¿ydowskiego ustawodawstwa, a tak¿e wzmocniæ poczucie zagro¿enia, które mia³a rzekomo
generowaæ obecno�æ ¯ydów we wszystkich obszarach ¿ycia.

Wojna w Etiopii, a nastêpnie wprowadzenie przepisów rasowych � uderzaj¹cych za-
równo w spo³eczno�æ ¿ydowsk¹, jak i (a nawet przede wszystkim) w ludno�æ kolonizowa-
n¹ � nie pozosta³y bez wp³ywu na kwestie artystyczne. Walka o supremacjê �italsko�ci�
sz³a bowiem w parze z atakiem na popularny w sztuce modernistycznej prymitywizm.
W faszyzmie w³oskim (podobnie zreszt¹ jak w niemieckim nazizmie) mezalians klasycy-
zmu z prymitywizmem nie wchodzi³ w grê105. W d¹¿eniu do oczyszczenia kultury rodzimej

98 Takie podpisy nosi³y reprodukcje dzie³ sztuki zamieszczane zw³aszcza w 1940 na ³amach �La Difesa della Razza�.
99 PENSABENE, �La razza dell�arte�, s. 21.
100 Gino SOTTOCHIESA, �Leonardo pittore razzista�, s. 24.
101 Giovanni MARRO, �Giuda ebreo Giuda negroide�, La Difesa della Razza, nr 4 (1941), s. 18�19. Autor próbowa³ tu
m.in. dowie�æ, ¿e ju¿ w czasach króla Dawida ¯ydzi krzy¿owali siê z innymi rasami, st¹d do dzi� mo¿na zaobserwowaæ
w�ród nich dwa typy: negroidalny i mongoloidalny, obecne równie¿ we wspó³czesnej Italii. Tak¿e w karykaturach,
których nie brakowa³o na ³amach �La Difesa della Razza�, ¯yd bardzo czêsto zestawiany by³ z osob¹ czarnoskór¹.
102 Ibid., s. 20.
103 Wizerunki ̄ yda w sztuce i literaturze od czasów �redniowiecznych omówi³ m.in. Zumaglini. Zob. Cesare ZUMAGLINI,
�Arte italiana antigiudaica�, La Difesa della Razza, nr 10 (1941), s.16�17.
104 Zob. WOLFF, �Biological Racism and Anti-Semitism as Intellectual Constructions in Italian Fascism�, s. 190.
105 Wiêcej na ten temat zob. Mariana AGUIRRE, �La Difesa Della Razza (1938�1943): Primitivism and
Classicism in Fascist Italy�, Politics, Religion & Ideology 16, nr 4 (2015), s. 370�390, https://doi.org/10.1080/
21567689.2015.1132412.
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z niepo¿¹danych w¹tków rasowych obok tekstów krytyków sztuki zamieszczano artyku³y
antropologów, a tak¿e ok³adki i fotomonta¿e, które w sposób niebudz¹cy w¹tpliwo�ci
podkre�laæ mia³y wy¿szo�æ rasy w³oskiej, a zarazem podrzêdno�æ i nieusuwaln¹ odrêb-
no�æ innych ras. Nie bez powodu swoistym logo pisma Interlandiego, powracaj¹cym na
ok³adkach wszystkich numerów, by³ fotomonta¿ autorstwa Idalga Palazzettiego, rozdzie-
laj¹cy gladiusem (typowy miecz rzymskich legionistów) g³owê Doryforosa Polikleta od
terakotowej i karykaturalnie ujêtej rze�by ¯yda oraz fotografii afrykañskiej kobiety.

W tekstach antysemickich krytyków dominowa³o przekonanie, ¿e sztuka w najbardziej
bezpo�redni sposób odzwierciedla niezmienne, esencjonalne cechy rasy, a fizyczne aspek-
ty postaci stanowi¹ odpowiednik jego cech psychicznych i przymiotów wewnêtrznych106.
Takie za³o¿enie pozwoli³o w nieakceptowanej, tworzonej przez ¯ydów sztuce widzieæ
przejawy moralnej degrengolady jej twórców. �Chora rasa � pisa³ rze�biarz Edoardo di
Rosario � jest w stanie przedstawiæ jedynie ludzko�æ kalek czy odra¿aj¹cych kobiet, nosi-
cieli wszystkich rodzajów chorób�107. Pensabene (a w �lad za nim tak¿e niektórzy krytycy
w³oscy) z entuzjazmem przyj¹³ monachijsk¹ wystawê z 1937 r., widz¹c w niej prawdziwy
przyk³ad dbania o warto�ci sztuki narodowej108. Zainspirowany niejako owym przyk³a-
dem, sycylijski architekt przestrzega³ przed moraln¹ deprawacj¹ ujawniaj¹c¹ siê w �obrzy-
dliwym sposobie malowania� ¿ydowskich modernistów109. �Monstrualne twarze�,
�zdeformowane ramiona� czy �powykrêcane torsy�, jakie widzia³ na obrazach ekspresjo-
nistów, stanowi³y w jego przekonaniu nie tylko odbicie moralnego upadku ich twórców,
ale wrêcz realne zagro¿enie dla etosu narodowego. Potwierdzenie swych s³ów odnajdy-
wa³ w Hiszpanii � wojna domowa stanowi³a jego zdaniem dowód na to, ¿e �monstra
z obrazów� mog¹ wyj�æ na ulice i dokonywaæ realnych mordów110. Inni krytycy faszy-
stowscy nie byli mo¿e tak radykalni; lubili jednak podkre�laæ, ¿e najbardziej �szalone,

106 �La Difesa della Razza� wykorzystywa³a obiegowe stereotypy, bazuj¹c przede wszystkim na bogatym imaginarium
znanym z prasy niemieckiej (na czele z �Der Sturmer� i jego karykaturami) oraz z ustaleñ nazistowskich lekarzy, takich
jak Edeltraud Bieneck czy psychiatra Max Mikorey. Zob. Robert N. PROCTOR, Racial Hygiene: Medicine Under the
Nazis (Cambridge: Harvard University Press, 1988). Mo¿emy tu zatem znale�æ typowy sposób opisu ¿ydowskiego
wroga, którego karykaturalny wygl¹d (zdeformowana twarz z wyolbrzymionym, miêsistym, a zarazem zakrzywionym
nosem � �dziobem sêpa�, zapadniête i zawilgocone oczy, nabrzmia³e usta z mocno wyeksponowan¹ doln¹ warg¹, p³a-
skostopie, garb) oraz specyficzny fetor (na ogó³ sugerowany podpisem) wskazywaæ mia³y na trawi¹ce go choroby,
a tak¿e � czê�ciej nawet � odzwierciedlaæ genetyczne sk³onno�ci do zaburzeñ psychicznych i uzale¿nieñ. George Mon-
tandon (krytyk francuski, który nie raz go�ci³ na ³amach �La Difesa della Razza�), opisuj¹c kwestiê �¿ydowskiej patolo-
gii�, wskazywa³ na jej rys histeryczny i neurotyczny, tj. czêste przypadki parali¿u, schizofrenii, ale te¿ tr¹du, artretyzmu
i sk³onno�ci do uzale¿nieñ. Kre�li³ wiêc obraz typowego ¯yda jako postaci wyra�nie zdeformowanej, u której ogromny,
krzywy nos czy wytrzeszczone oczy stanowiæ mia³y odzwierciedlenie chorób wewnêtrznych i psychicznych. Zob. Geo-
rge MONTANDON, �Determinazione psicologica dell�etnia giudaica: «l�ethnie putaine»�, La Difesa della Razza, nr 1
(1939), s. 21; ID., �I caratteri del tipo giudaico�, La Difesa della Razza, nr 16 (1941), s. 18�19. Okazji do podobnych
rozwa¿añ dostarcza³ tak¿e kult wysportowanego, zdrowego cia³a i tê¿yzny fizycznej. Propaguj¹c te jako�ci, maj¹ce
znamionowaæ Nowego W³ocha, krytycy nierzadko przeciwstawiali temu ostatniemu rachityczn¹ lub nadmiernie opas³¹
sylwetkê ¿ydowskiego mieszkañca Italii � o fizjonomii orientalnej, a zarazem wyra�nie patologicznej. Zob. Guido
LANDRA, �Considerazioni sulla patologia degli ebrei�, La Difesa della Razza, nr 23 (1940), s. 30�33.
107 Edoardo DI ROSARIO, �Immagine e forma della razza�, La Difesa della Razza, nr 11 (1940), s. 45.
108 Na ³amach �La Difesa della Razza� znajdujemy np. artyku³ krytyka muzycznego Francesca Scardaoniego, zilustro-
wany reprodukcjami prac modernistów, które zestawione zosta³y � analogicznie do katalogu wystawy monachijskiej �
z produktami pacjentów klinik psychiatrycznych. Zob. Francesco SCARDAONI, �L�ombra giudaica sulla Francia�, La
Difesa della Razza, nr 3 (1938), s. 34.
109 Giuseppe PENSABENE, �Tradizione e internazionalismo. La madre nell�arte�, La Difesa della Razza, nr 4 (1938), s. 11�
12.
110 Giuseppe PENSABENE, �Il punto debole�, Il Quadrivio, nr 11 (10 I 1937), s. 1�2.
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epileptyczne i trêdowate deformacje�, jakie znajdujemy w sztuce wspó³czesnej, to dzie³a
artystów ¿ydowskich111.

Aluzje do psychopatologicznych sk³onno�ci malarzy pochodzenia ¿ydowskiego mia³y
oddawaæ ju¿ same opisy dzie³ � g³owa jednej z figur Jakuba Epsteina przypomina³a sycy-
lijskiemu krytykowi �fragmenty p³odu na stole anatomicznym�112, a w s³ynnej Wie¿y Ein-
steina Mendelsohna widzia³ on twarz Baala113. Siêganie po obrazowe porównania,
wychodz¹ce poza obszar jêzyka artystycznego atelier, wzmacnia³o przy tym retoryczn¹,
a �ci�lej dyskredytacyjn¹ funkcjê wypowiedzi. Charakterystyczne krzywizny budowli
Pensabene ocenia³ jako szpetne, �otwarte szczêki�, okna przypomina³y mu oczy smoka,
ca³o�æ za� sk³ada³a siê na magiczno-apokaliptyczn¹ wizjê lokuj¹c¹ siê miêdzy �synagog¹
a �wi¹tyni¹ Baala, architektur¹ Kartagiñczyków a wie¿ami Chaldejczyków�114. �Barba-
rzyñsk¹ estetykê� dostrzega³ te¿ w twórczo�ci Corrada Cagliego, maluj¹cego, w jego prze-
konaniu, w �sposób obrzydliwy� i dowodz¹cy �ekspresyjnej degeneracji�115. Nawet
w wizerunkach w³oskich mê¿ów stanu, takich jak Juliusz Cezar czy Oktawian August (pre-
zentowanych w pawilonie w³oskim na miêdzynarodowej wystawie w Pary¿u w 1937 r.),
krytyk widzia³ �defetystyczne twarze jaskiniowców� lub osób �upo�ledzonych umys³o-
wo�116. W kategoriach moralnych, �ci�le sprzêgniêtych z estetycznymi, omawia³ równie¿
dzie³a uznanych ju¿ twórców École de Paris. Do historii przesz³a awantura o pracê Modi-
glianiego wystawian¹ w Galleria di Roma; nie oszczêdzono te¿ obrazów Marca Chagalla,
które (podobnie jak inne dokonania twórców pochodzenia ¿ydowskiego) stanowiæ mia³y
przyk³ad wp³ywu rasy na charakter twórczo�ci, w tym na jej aspekt etyczny. Bior¹c pod
lupê obraz Urodziny, Francesco Scardaoni widzia³ w nim nie tylko sztukê pozbawion¹
etosu narodowego, ale te¿ uderzaj¹c¹ w warto�ci spo³eczne, zw³aszcza w instytucjê rodzi-
ny117. Zdaniem Pensabenego z kolei taki cel przy�wieca³ wszystkim modernistom tworz¹-
cym w konwencji ekspresjonistycznej, jednoznacznie kojarz¹cej mu siê z ¿ydowsko�ci¹.
Krytyk dostrzega³ tu nie tylko odciêcie siê od korzeni, pozbawienie ³¹czno�ci z narodem
i spo³eczeñstwem, ale te¿ uderzanie w to, co dla narodu i spo³eczeñstwa stanowiæ winno
najistotniejsz¹ bazê. Nie mia³ przy tym w¹tpliwo�ci, ¿e ze strony twórców jest to dzia³anie
celowe, dlatego te¿ jego najwiêkszy opór budzi³ wybór takich motywów jak rodzina czy
macierzyñstwo � motywów, które w wydaniu modernistów mog³y staæ siê, jak twierdzi³,
bez wyj¹tku �spotwornia³e� i �obrzydliwe�118. Pensabene wzywa³ zatem do reakcji
w obronie �naj�wiêtszych warto�ci� (poprzez usuniêcie ¿ydowskich twórców z najbar-
dziej prominentnych stanowisk), ale przede wszystkim do wspierania artystów w³oskich,
którzy � jak Ardengo Soffici � w pogardzie wobec �modernistycznej miêdzynarodówki�
kontynuowali szlachetne tradycje sztuki rodzimej119.

111 Co istotne, faktyczne pochodzenie nie odgrywa³o tu wiêkszej roli, bo do wspólnego �worka� ¿ydowskich deformacji
wrzucano choæby twórczo�æ Oskara Kokoschki czy Ottona Dixa. Zob. Carlo BELLI, �Arte e giudaismo deviazioni peri-
colose�, Roma Fascista, nr 48 (1938), s. 3.
112 Giuseppe PENSABENE, �Alla XXI Biennale di Venezia. Inghilterra, Danimarca e Olanda�, Il Tevere, 21�22 VI 1938, s. 3.
113 Giuseppe PENSABENE, �Gli ideali dell�arte «moderna»�, Il Quadrivio, nr 37 (11 VII 1937), s. 6.
114 Ibid., s. 6.
115 Giuseppe PENSABENE, �Tradizione e internazionalismo. La madre nell�arte�, s. 12.
116 Ibid., s. 12.
117 Francesco SCARDAONI, �Decadenza della famiglia in Francia�, La Difesa della Razza, nr 4 (1938), s. 40�41. Repro-
dukcje prac Chagalla (podobnie jak Epsteina) wykorzystywano równie¿ w artyku³ach niekoniecznie dotycz¹cych malar-
stwa czy rze�by, ale np. internacjonalizmu architektury modernistycznej.
118 PENSABENE, �Tradizione e internazionalismo. La madre nell�arte�, s. 12.
119 Ibid., s. 12.
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Antysemityzm w jedwabnych rêkawiczkach. Marinetti, Croce i inni intelektuali�ci
w³oscy

Wobec zmasowanych oskar¿eñ kierowanych z pism Interlandiego w stronê rzekomo
�zjudaizowanej� sztuki nowoczesnej, g³os zabra³ artysta, którego aspiracj¹ by³o uczyniæ
z futuryzmu kierunek nie tylko nowoczesny, ale te¿ w pe³ni faszystowski. Marinetti, bo
o nim naturalnie mowa, nie ustawa³ w wysi³kach, by przekonaæ Mussoliniego do sztuki,
któr¹ sam reprezentowa³. Efekty tych starañ bywa³y rozmaite i zmienne120, z ca³¹ pewno-
�ci¹ jednak w³¹czenie dawnego skandalisty w poczet cz³onków Akademii W³oskiej do-
wodzi³o uznania jego zas³ug, a zarazem zastygniêcia rewolucyjnego onegdaj ruchu
w bardziej stabilnej formie. Marinetti nie zrezygnowa³ jednak z ambicji uczynienia z futu-
ryzmu reprezentanta sztuki nowoczesnej � polemizowa³ wiêc z Interlandim i jego stronni-
kami, którzy, wojuj¹c z ¿ydowsko�ci¹, zwalczali jednocze�nie wszelkie przejawy
awangardyzmu artystycznego. Mediolañski poeta próbowa³ dowie�æ, ¿e modernizm ma
swoje korzenie w³a�nie w futuryzmie (!), w którym � co podkre�la³ z naciskiem, ale te¿
nie bez dumy � nie by³o i nie ma ¯ydów. Na te s³owa, wypowiedziane w jednej z audycji
radiowych w pa�dzierniku 1938 r.121, zareagowali redaktorzy �Il Quadrivio�, podtrzymu-
j¹c wszystkie dotychczasowe zarzuty wobec �internacjonalistycznej, zjudaizowanej i zde-
generowanej� awangardy, z której wy³¹czyli jednak w³oski futuryzm (jako kierunek
nale¿¹cy do przesz³o�ci i pozbawiony realnego wp³ywu na sztukê)122. Takie twierdzenia
nie mog³y, co zrozumia³e, zadowoliæ Marinettiego. A by³ to dopiero pocz¹tek za¿artej
polemiki miêdzy futuryst¹ a Interlandim i sprzymierzonymi z nim dziennikarzami. Ze
strony tych drugich pada³y wci¹¿ te same, dobrze znane argumenty123. Zaskakuj¹ca mo¿e
siê jednak wydawaæ strategia Marinettiego � ów bowiem, broni¹c koncepcji sztuki nowo-
czesnej, próbowa³ dowie�æ jej zwi¹zku z tradycj¹ �ródziemnomorsk¹, a jednocze�nie
zdj¹æ z niej odium ¿ydowsko�ci. Modernizm � jako dziecko futuryzmu � mia³ w jego
mniemaniu idealnie odzwierciedlaæ syntezê i harmoniê, a zarazem �ró¿norodn¹ elegan-
cjê� kultury Morza �ródziemnego124. Tymczasem ¯yd � przekonywa³ futurysta zaskaku-
j¹co zgodnie z tezami swoich adwersarzy � �nie tworzy, nie wymy�la, lecz spekuluje�, co
potwierdzaæ mia³aby rzekomo wielowiekowa historia tego ludu125. Jak widzimy, Marinet-
ti � pomimo oficjalnego sprzeciwu wobec rasowego ustawodawstwa126 � siêga³ w gruncie
rzeczy po argumenty antysemitów, powtarzaj¹c slogany o �artystycznej impotencji� ¯y-
dów, ich wrodzonej niezdolno�ci do geniuszu, pasji twórczej i nowatorstwa, a nawet sztu-
ki jako takiej. Ta ostatnia bowiem, jak dowodzi³, nie mo¿e istnieæ bez ojczyzny127.

W styczniu 1939 r., w monograficznym numerze pisma �Artecrazia� po�wiêconym
w³osko�ci sztuki nowoczesnej, tak¿e futury�ci próbowali �przepisaæ� historiê sztuki. Po-

120 Wiêcej na ten temat zob. Ricaardo CAMPA, �La «vexata quaestio» dei rapporti tra futurismo e fascismo�, w: Marinetti.
Sintesi della critica futurista, red. Antonio SACCOCCIO, Roberto GUERRA (Roma: Armando Editore, 2014), s. 276�290.
121 Podajê za: CASSATA, �La Difesa della razza�, s. 275.
122 �Taccuino. Gli ebrei e l�arte�, Il Quadrivio, nr 2 (6 XI 1938), s. 2.
123 Zob. m.in.: INTERLANDI, �La questione dell�arte e la razza�, s. 1�2; ID., �Arte e razza�, Il Quadrivio, nr 4 (20 XI 1938),
s. 1.
124 Filippo Tommaso MARINETTI, �Italianità dell�arte moderna�, Giornale d�Italia, 24 XI 1938, s. 3.
125 Ibid., s. 3.
126 Zob. Eugenio DI RIENZO, �Intellettuali italiani e antisemitismo 1938�1948�, Nuova Rivista Storica 97, nr 3 (2013),
s. 342.
127 �Conclusioni sull�italianità dell�arte moderna�, Giornale d�Italia, 27 XI 1938, s. 3.
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daj¹c d³ug¹ listê twórców zas³u¿onych dla najnowszej historii, usi³owali wykazaæ, ¿e nikt
z tej licznej grupy reprezentantów nacji ca³ego �wiata nie mia³ korzeni ¿ydowskich128.
W sukurs przyszli im tak¿e niektórzy krytycy faszystowscy, w tym redaktorzy �Bargello�,
�Origini� czy �Critica Fascista�. Broni¹c koncepcji sztuki faszystowskiej, maj¹cej stano-
wiæ stop my�lenia nowoczesnego z tradycyjnym, odrzucali jednocze�nie jakiekolwiek po-
wi¹zania tej¿e z ¿ydowsko�ci¹129. �¯ydowska nowoczesno�æ � pisa³ Omero Valle � jest
nonsensem. [�] Oskar¿aæ sztukê wspó³czesn¹ o ¿ydowsko�æ, poniewa¿ przejawia siê
ona na ca³ym �wiecie, to tak jakby ob³o¿yæ identyczn¹ anatem¹ faszyzm jako duchowy
ruch stulecia�130. Reakcja obroñców nowoczesno�ci nie dotyczy³a zatem oskar¿eñ rzuca-
nych z pism Interlandiego w kierunku � prawdziwego czy wyimaginowanego � wizerun-
ku wroga. Krytycy zgadzali siê zasadniczo z tez¹ o twórczej niezdolno�ci ¯ydów, o ich
�dogmatycznym ekskluzywizmie� i ten argument uznawali za wystarczaj¹cy, by obaliæ
tezê o ¿ydowskiej proweniencji modernizmu131.

Zarysowana tu pokrótce polemika pokazuje, ¿e choæ �Il Tevere�, �Il Quadrivio� czy
�La Difesa della Razza� � wraz z ich antysemickim przekazem � mo¿na uznaæ za skrajne,
mniejszo�ciowe skrzyd³o ówczesnej prasy faszystowskiej, to jednak pogl¹dy, a w³a�ciwie
uprzedzenia wyra¿ane przez redaktorów owych pism spotyka³y siê zasadniczo z opiniami
tych publicystów, którzy orêdowali za rozumieniem faszyzmu jako alternatywnej nowo-
czesno�ci. Co wiêcej, od tych uprzedzeñ i przes¹dów nie byli wolni nawet najzagorzalsi
wrogowie re¿imu z Benedetto Crocem na czele. Ten wybitny intelektualista, ze wzglêdu na
sw¹ s³awê tolerowany przez rz¹d, niejednokrotnie wyra¿a³ sprzeciw wobec rasizmu, prze-
mocy czy dyskryminacyjnych praw anty¿ydowskich132. Okazuje siê jednak, ¿e i w jego wy-
powiedziach znale�æ mo¿na obiegowe opinie i stereotypy, tak charakterystyczne dla
propagandy jawnie antysemickiej. Po wprowadzeniu w ¿ycie ustaw norymberskich Croce
potêpi³ dzia³ania Hitlera, a zarazem wyrazi³ rado�æ, ¿e w jego kraju antysemityzmu nie ma i
¿e W³osi nie dali siê tak �og³upiæ� jak choæby Francuzi za czasów Dreyfusa. Jednocze�nie
pisa³ jednak o typowym w�ród ¯ydów lekcewa¿eniu cech cywilizacyjnych kraju, do któ-
rego przybywaj¹, a tak¿e o �niem¹drej idei narodu wybranego�, któr¹ Hitler przej¹³ i wy-
korzysta³ dla w³asnych celów133. Croce wpisywa³ siê w ten sposób w typowo antysemick¹
retorykê, która winnych tragedii ̄ ydów upatrywa³a w nich samych134. Jeszcze inn¹ strate-
giê przyj¹³ Giovanni Gentile (niezwykle wp³ywowa i powszechnie szanowana postaæ,
minister edukacji w rz¹dzie Mussoliniego), który nie tylko nie popiera³ rasistowskiej dok-
tryny, ale pomaga³ równie¿ prze�ladowanym naukowcom ¿ydowskim. Nigdy jednak pu-
blicznie nie zaj¹³ stanowiska w tej sprawie; nie uczyni³ tego nawet przed rokiem 1938,

128 Filippo Tommaso MARINETTI, Alberto SARTORIS, Giuseppe TERRAGNI, �Panorama sintetico di tutti gli inventori dell�arte
moderna�, Artecrazia, nr 118 (1939), s. 6.
129 BELLI, �Arte e giudaismo deviazioni pericolose�, s. 3.
130 Omero VALLE, �Contro l�equivoco dell�ebraismo intorno all�arte moderna�, Origini, nr 1 (1938), s. 13.
131 Jak dowodzi Rienzo, stanowisko Marinettiego uleg³o dalszej radykalizacji w 1942 r. Wówczas w pi�mie �Mediterra-
neo Futurista� poeta opublikowa³ artyku³, któremu towarzyszy³y fragmenty s³ynnych antysemickich Protoko³ów Mêdr-
ców Syjonu. Kilka miesiêcy pó�niej w tym samym czasopi�mie pojawi³a siê informacja o wyje�dzie Marinettiego na
front rosyjski, walce poety z �¿ydowsk¹, komunistyczn¹ perfidi¹� oraz �triumfie futurystycznych si³ m³odych narodów
nad �lep¹ i reakcyjn¹ bierno�ci¹ ludów zaczadzonych przez judaizm�. Zob. RIENZO, �Intellettuali italiani e antisemitismo
1938�1948�, s. 343.
132 Zob. FINZI, �La cultura italiana e le leggi antiebraiche del 1938�, s. 900.
133 Ibid., s. 903.
134 Takie wnioski wyci¹ga³ ju¿ Russo. Zob. Luigi RUSSO, �La polemica di Benedetto Croce contro la massoneria e gli
ebrei�, Belfagor, nr 1 (1954), s. 98.
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135 FINZI, �La cultura italiana e le leggi antiebraiche del 1938�, s. 925. Zob. tak¿e: Giovanni ROTA, �Gentile, gli ebrei e le
leggi razziali�, https://www.treccani.it/enciclopedia/gli-ebrei-e-le-leggi-razziali-gentile_%28Croce-e-Gentile%29/.
136 Znamienna w tym kontek�cie jest historia najm³odszych czasopism czasów faszyzmu, w tym przede wszystkim
�Primato� (1940�1943), prowadzonego przez ministra Bottaiego. Mia³ to byæ periodyk po�wiêcony literaturze i sztuce,
otwarty na wszystkie wspó³czesne tendencje, a zarazem � zgodnie z zarysowanym programem � �absolutnie aryjski
i antysemicki�. Co ciekawe, pismo grupowa³o wielu intelektualistów, którzy stali siê w czasach powojennych promi-
nentnymi publicystami (czê�æ z nich zaanga¿owa³a siê równie¿ w ruch komunistyczny). W okresie pracy w �Primato�
tworzyli oni zgodny front zajad³ych antysemitów, w zdecydowanej wiêkszo�ci dzia³aj¹cych jednak
z pobudek merkantylnych i oportunistycznych. Zob. Vito ZAGARRIO, �Primato�. Arte, cultura, cinema del fascismo
attraverso una rivista esemplare (Roma: Storia e Letteratura, 2007), s. 14.

kiedy nie wi¹za³o siê to z ¿adnymi konsekwencjami prawnymi135. Wybra³ milczenie, tym
samym niejako opowiadaj¹c siê po stronie re¿imu.

***
Jak mogli�my zauwa¿yæ, koncepcja pluralizmu stylowego i liberalnej kultury faszy-

zmu faktycznie znalaz³a odzwierciedlenie w tekstach publikowanych do pierwszej po³o-
wy lat 30. W kolejnych latach, zw³aszcza za� po roku 1936, zdecydowanie zwyciêski
okaza³ siê byæ jednak program konserwatywnego, totalitarnego nurtu faszystowskiej kry-
tyki artystycznej, wyra�nie dezawuuj¹cego warto�ci estetyki modernistycznej (jako to¿sa-
mej z �¿ydowsk¹ miêdzynarodówk¹�) i zmieniaj¹cego dotychczasowy, pluralistyczny
paradygmat sztuki faszystowskiej. Przesuniêcie w stronê konserwatywnego spojrzenia na
kulturê i odczytywania plastyki nowoczesnej jako ¿ydowskiej (a zatem obcej i zdegenero-
wanej) by³o wynikiem po³¹czenia wielu czynników: ideologicznego zbli¿enia siê do III
Rzeszy, zwyciêstwa koncepcji biologicznego rasizmu czy w koñcu pragnienia realizacji
wizji w³osko�ci niezale¿nej od wp³ywów miêdzynarodowych. Pod koniec lat 30. zarówno
krytycy, jak i sami arty�ci mieli �wiadomo�æ, ¿e z³oty wiek faszystowskiej wolno�ci arty-
stycznej w³a�nie siê skoñczy³. G³os nielicznych wówczas obroñców nowoczesno�ci,
w rodzaju Marinettiego czy redaktorów �Critica Fascista�, którzy nadal trwali na stanowi-
sku, ¿e modernizm stanowi najlepszy artystyczny wyraz re¿imu, by³ ju¿ s³abo s³yszal-
ny136. Co wiêcej, nawet w ich przypadku zauwa¿yæ mogli�my trwa³o�æ obiegowych opinii
odnosz¹cych siê do sztuki tworzonej przez artystów pochodzenia ¿ydowskiego. Korzysta-
j¹c z obfitego zasobu mitów, klisz my�lowych i przes¹dów, tak obroñcy nowoczesno�ci,
jak i zatwardziali antysemici w sprawie �szkodliwego udzia³u� ¯ydów w kulturze w³o-
skiej mówili w gruncie rzeczy wspólnym g³osem (ró¿ni¹c siê jedynie w kwestii ich powi¹-
zania z kultur¹ modernistyczn¹). Konserwatywni krytycy odrzucali nowoczesno�æ z uwagi
na jej ¿ydowski charakter, ich przeciwnicy natomiast bronili nowoczesno�ci, próbuj¹c
wykazaæ jej ca³kowity brak zwi¹zku z ¿ydowsko�ci¹. W obu przypadkach wróg by³ jed-
nak wspólny � ulepiony z tej samej gliny zabobonów, uprzedzeñ i stereotypów.
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Fascism, the Jews and Modern Art. Anti-Semitism
in the Italian Art Criticism of the 1930s and 1940s.

The issues of anti-Semitism in the culture of fascist
Italy has so far not been a focus of interest among
the Polish scholars; the few examples to the contrary
pertain more to the racist doctrine or the relevant
changes in the law and their enforcement. The issues
of culture, in turn, have been discussed in the context
of fascist aesthetics; this, however, was usually
analysed in the light of the research and the
conception of Modernism proposed by Roger Griffin,
that is, not paying attention to significant changes that
occurred in this area after the year 1936. Similarly, the
Italian-language specialist literature, which devotes
much more attention to these issues, seems to lack
texts that would combine both these issues; neither
does it contain many analyses that would pay attention
to the rhetoric or, more broadly, the language used in
critical statements. The current article is an attempt to
fill this lacuna: the characteristic features and the
development of anti-Semitism in the Italian cultural
press supportive of the regime is here discussed in the
light of the parallel evolution in the areas of racist
doctrine and the paradigm of fascist aesthetics. The
focus of the reflections contained herein are the main
lines of the debates of the day, but also the
characteristic traits of the anti-Semitic discourse,
which includes the rhetorical strategies of discrediting
the artistic and at the same time political adversary.

To this aim, the text has been divided into four
sections. The first section provides a brief outline of
the Italian Jews� situation in the pre-fascist period
and in the first years of the regime, followed by an
account of the evolution of the racist doctrine,
including its official version, i.e. the one endorsed
by Mussolini. This is an important aspect, since
initially the Italian press discourse was dominated
by the perception of race in the spiritual rather than
genetic  terms: race was understood as a peoples
speaking one language and possessed of a shared
culture and history. However, under the influence of
the conditions evolving in the Third Reich and
especially as a result of transformations triggered by
the Italo-Abyssinian war in the mid-1930s, the
conception of biological racism was used increasingly
often, with the result that the Manifesto of Race was
published in 1938 and legal regulations � pertinent, in
a negative way, primarily to the Jewish minority �
were subsequently introduced. This began a wave of
persecutions which encompassed also the artistic
milieu, including artists who until then were the
regime�s favourites, such as Corrado Cagli. The

figure that played a key role in this change of the
fascist state�s official line was Telesio Interlandi, a
charismatic journalist closely connected with Mus-
solini and having a colossal influence on the latter�s
views. Considering his importance in the shaping of
the new concept of fascism, also in the area of fine
arts, the subsequent two section of the article are
devoted to press publications which Interlandi edited:
the daily newspaper Il Tevere and the magazines: the
weekly Il Quadrivio and the biweekly La Difesa
della Razza.

To understand the anti-Jewish witch-hunt and the
parallel campaign against Modernism that Interlandi
launched in these publications, it seems necessary to
closely examine fascist views on art in both decades
of Mussolini�s rule. While until the mid-1930s the
domination of pluralistic conceptions was evident
there, in the latter half of the decade the traditiona-
listic conception began to predominate, leading to
an open conflict with the entire European and the
native Italian avant-garde as a formation that was to
the core internationalist, anti-Italian, and moreover
had unmistakably Jewish origins.

These last aspects, that is the details of the anti-
Semitic discourse in fascist art criticism, are the focus
of the next section of the article. Under analysis here
are the dichotomic divisions characteristic of this
discourse, but also the system of metaphors and the
methods of stereotyping or, more precisely,
dehumanising and demonising the image of a Jewish
artist (even though the categorisation here was not
always based on the question of blood). In this
respect, Italian press essayists often used the
strategies and tools typical of hate speech.
Constructing a phantasmic figure of a Jew, they
essentially copied opinions familiar not only from the
pages of the German weekly Der Sturmer, but also
from the French or Polish anti-Semitic press. The
trope of the �Wandering Jew� made a comeback
there, for instance, and with it, the charges of
pathological alienness, rootlessness, inability to ever
fully assimilate. In the process, the critics cited the
Talmud and customs connected with Judaism,
seemingly looking for a corroboration of their
opinions in Jewish sources while in reality they were
only reinforcing the persuasive value of their
statements. The Italian critics� unique input into the
discourse were, on the one hand, attempts to rewrite
art history to confirm the supremacy of the Italian
race, and on the other, a strangely instrumental
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approach to classic artistic heritage, making it a tool
to stigmatise the Jewish race). In reference to
contemporary works, the tool of choice was the
rhetorical apparatus created by the Nazis. It was
used, for instance, during the infamous Munich
exhibition in 1937: to anti-Semitic critics, works by
Jewish artists, especially those representing Expres-
sionism, constituted an ideal evidence of psycho-
pathological traits of their creators � and of their
anti-fascist views, aggressively directed against the
values that lay at the core of the regime.

An examination of the polemic against Interlandi
and his acolytes conducted by Filippo Tommaso
Marinetti and some fascist critics who supported him

(and who were in a minority at the time) constitutes a
sui generis complement to the analysis of the anti-
Semitic discourse. We see here a interesting attempt
to defend Modernism, although in a rather desperate
manner, while at the same time repeating the charges
against the Jewish artists. The fact that this was not
an solitary incident but one that found its conti-
nuation in the statements by even such an outstanding
anti-fascist as Benedetto Croce indicates how strongly
rooted was the anti-Semitic prejudice in Italy of the
era � even despite the relative smallness of the
Jewish minority and the fascist authorities� rather
liberal (at least until 1938) policies regarding that
minority.
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