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ABSTRAKT W 2. potowie XIX i poczatku XX w. w Rosji rozwineta si¢ produkcja rycin re-
ligijnych i ikon wykonywanych przy uzyciu technik poligraficznych. Bylo to konsekwencja
wzrastajacego zapotrzebowania na ,,$wigte obrazy” oraz popularyzacji litografii barwnej
w Imperium Rosyjskim. Od lat 50. XIX w. wytwarzanie takich dziet kontrolowal Duchowy
Komitet Cenzorski. Informacja o cenzurze wraz z sygnaturg producenta z reguly umieszcza-
na byla na obiektach. Odnalezienie i uporzadkowanie pod wzgl¢dem techniki wykonania,
wytworcow i miejsca powstania wielu dziel tego rodzaju znajdujacych si¢ w zbiorach muze-
alnych, bibliotecznych i cerkwiach na obszarze bliskim nam terytorialnie pozwolito wytonié¢
gltéwnych producentéw, techniki i tendencje ksztaltujace rynek ,ikon drukowanych”. Badania
katalogéw, cennikéw i reklam umieszczanych w czasopismach z epoki prowadza do wniosku,
ze produkcja ta stata si¢ narzedziem wladzy politycznej (cerkiewnej i pafistwowej), dajacym
kontrole nad sztukga religijng kierowang do mas.

StOWA-KLUCZE cenzura religijna, ikona, popularna grafika religijna, prawoslawie,
masowa produkcja ikon, Rosja, rynek wyrobéw graficznych, sztuka rosyjska konca XIX —
poczatku XX w.

ABSTRACT Machine Production of Icons in the Russian Empire in the Second Half of the 19t
and the Early 20" Century. Preliminary Analyses and Observations. In the late 19t and the
early 20th century, Russia witnessed an increase in the production of religious prints and icons
made by means of printing techniques. This was a result of the growing demand for “sacred
images” and the spread of colour lithography in the Russian Empire. From the 1850s onwards,
the production of such images was controlled by the Spiritual Censorship Committee. In-
formation about the censorship procedure was usually placed on the product, together with
the manufacturer’s signature. A number of works of this kind held in museum, library and
church collections in the area close to us territorially were located and categorised in terms of
production techniques, makers and places of production. This made it possible to identify the
leading producers, techniques and trends shaping the market for “printed icons™. A review of
catalogues, price lists and advertisements placed in periodicals of the period resulted in the
conclusion that this type of production became a significant tool of political power for both
the Orthodox Church and the state, giving them control over art addressed to the masses.
KEYWORDS religious censorship, icon, popular religious print, Orthodoxy, mass
production of icons, Russia, graphic works market, Russian art of the late 19t and early
20th century
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WZROST popytu na ikony w Imperium Rosyjskim
w 2. potowie XIX w. spowodowany byl rosnaca liczba
wyznawcéw prawostawia’. Na obszarach zréznicowa-
nych etnicznie i wyznaniowo, jakimi byly dawne zie-
mie Rzeczypospolitej, proces ten nasilit si¢ w wyniku
polityki rusyfikacyjnej prowadzonej po roku 1863. Jej
najbardziej widocznym przejawem byly budowane
na tych terenach cerkwie, ktorych obecnosé miata
by¢ symbolem dominacji prawostawia nad innymi
wyznaniami, a przede wszystkim katolicyzmem obu
obrzadkéw?. Nowe $wigtynie wymagaly odpowiednie-
go wyposazenia, zwlaszcza ikon zgodnych z doktryna
oficjalnej Cerkwi. Jednocze$nie wlasnie wzrastajacy
popyt na ikony mozna odnotowa¢ na obszarze cale-
go panstwa rosyjskiego; wynikal on ze wzmozonego

woweczas ruchu pielgrzymkowego® i ozywionej wiary
w oredownictwo cudownych wizerunkéw na wsi.
Wszystkie te czynniki przyczynity si¢ do gwaltowne-
go rozwoju przemystu masowego wytwarzania ikon.
Jednoczeénie 2. potowa XIX w. to czas przemian go-
spodarczych i spolecznych w Rosji, industrializacji
i modernizacji panistwa na wzér zachodnioeuropejski.
Wszystkie te zmiany wywarly istotny wplyw na rézne
aspekty zycia spotecznego, w tym sfere religijna, ktorej
niezwykle waznym elementem byl kult ikon.
Wstepnego rozpoznania etapéw rozwoju galezi
przemystu, jakim byla maszynowa produkcja rycin
religijnych i ikon w Rosji w 2. potowie XIX i na po-
czatku XX w., dokonaly Tatiana A. Woronina® i Do-
rota Walczak®. Problem ten byt réwniez rozpatrywany

1. W 1897 r. w Imperium Rosyjskim zyto okoto 87 000 000 wyznawcédw prawostawia. Stanowi-
li oni 75% ogétu ludnosci tego kraju; zob. Piotr Eberhardt, Geografia ludnosci Rosji (Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN, 2002), s. 117-119. Wyznawcéw prawostawia przybywalo takze

poza granicami Imperium.

2. Budownictwo cerkiewne byto jednym z gléwnych narzedzi polityki rusyfikacyjnej zwlasz-
cza za panowania Mikotaja II. Budowano takze prawostawne osrodki misyjne w innych pan-
stwach, ktére mialy stuzy¢ szerzeniu prawostawia, ale tez wzmocnieniu wpltywéw rosyjskich;

zob. Piotr Paszkiewicz, W stuzbie Imperium Rosyjskiego 1721-1917. Funkcja i tresci ideowe
rosyjskiej architektury sakralnej na zachodnich rubiezach cesarstwa i poza jego granicami (War-
szawa: Instytut Sztuki PAN, 1999).
3. Wplynatna to rozwdj kolejnictwa w Rosji. W zapisach Wasilija T. Gieorgijewskiego z 1902 r.
znajdziemy opis wzmagajacego sie wowczas ruchu patniczego w Kijowie; zob. Robert L. Ni-
chols, ,,The Icon and the Machine in Russia’s Religious Renaissance 1900-1909”, w: Chri-
stianity and the Arts in Russia, red. William C. Brumfield, Milos M. Velimirovi¢ (Cambridge:
Cambridge University Press, 1991), s. 136-138. O zwyczaju pielgrzymowania zwigzanym
zkultem cudotwdrczych ikon w przedrewolucyjnej Rosji zob. Vera Shevzov, Russian Orthodoxy
on the Eve of Revolution (Oxford: Oxford University Press, 2004), s. 187, 189.
4. Chris]. Chulos, ,Icons in Motion. Sacred Aura and Religious Identity in Late Tsarist Russia”,
Journal of the Canadian Historical Association 23, nr 2 (2012), s. 176-211.
5. Badaczka poddata analizie religijne ryciny ze zbioréw bibliotecznych i muzealnych z Mo-
skwy, Petersburga, Wologdy i Tot’my; zob. Taresina A. BoponuHa, ,,PeAUTHO3HBIi Ay6OK H €ro
ocob6ennocty B XIX Bexe”, w: IIpasocaasnas scusus pycckux kpecmosn XIX—- XX sexos. Hmozu
amHozpagpuseckux uccaedosanuii, red. Tarpsina A. Aucrosa (Mocksa: Hayxka, 2001 ), s.333-360.
6. Walczak prowadzi swoje badania na podstawie Zrédel pisanych i literatury przedmiotu
Analizuje réwniez przyczyny i wplyw krytyki ,,drukowanych obrazéw” ptynacej z rosyjskich
$rodowisk inteligenckich na rozwdj tej galezi przemystu; zob. Dorota Walczak, ,,Centralne

zarzgdzanie sztuka cerkiewna. Dzialalno$¢ Komitetu Troski o Rosyjskie Malarstwo Ikonowe
(1901-1918)” (rozprawa doktorska, Uniwersytet Warszawski, 2020), s. 51-58, 65-68; 82-99;
ead., ,Kak nuso6perenue meyarHoii MalIMHbI IOBAHAAO Ha PYCCKYI0 HKOHOMKCH ? [leyaTHbIe
nkoHbl B Poccuu xonna XIX — navasa XX BB.”, Studia Humanitatis, nr 2 (2021), dostep
23 listopada 2021, http://st-hum.ru/content/valchak-d-kak-izobretenie-pechatnoy-mashi-
ny-povliyalo-na-russkuyu-ikonopis-pechatnye-ikony-v. Krétko o rozwoju produkcji ,ikon
drukowanych” w 2. polowie XIX i na poczatku XX w. kontrowersjach wokot ich wytwarza-
nia i traktowania na réwni z ikonami wykonywanymi w sposéb tradycyjny zob. Baaepus

B. BapbIIHUKOBA, ,, ICTOpHS pa3BUTHS H IPOOAEMa IIeYaTHOMH HKOHbI B Poccun™, w: dusatin
u uckyccmeo — cmpamezuss npoexmnoti kysvmypot XXI sexa. Cooprukx no mamepuaram
Bcepoccutickoti nayuno-npaxmuueckoti kongepenyuu ,, AHCK-2017” Beepoccuiickozo gopyma
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w kontekscie kryzysu ekonomicznego’. Podejmowano
takze zagadnienie rozpowszechniania rosyjskich ry-
cin religijnych, skupiajac si¢ na spotecznej percepcji
dziel tego rodzaju®. Nadal brakuje jednak charakte-
rystyki zjawiska, jakim byla maszynowa produkcja
ikon w 2. potowie XIX i na poczatku XX w., w ktorej
wskazano by gléwne techniki, producentéw i sposoby
popularyzacji tego rodzaju wyrobéw na terenie Impe-
rium Rosyjskiego. Takie badania sg istotne, prowadzg
bowiem do odkrycia réznych wptywéw ksztaltujacych
ten rynek, a takze tendencji i zjawisk wystepujacych
we wskazanej tutaj dziedzinie wytwdrczoéci. By¢ moze
rzucg one nowe $wiatto na problem standaryzacji sztu-
ki cerkiewne;j.

W celu uzupelnienia powyzszych luk zgroma-
dzitam i uporzadkowalam (pod wzgledem techni-
ki, wytworcéw oraz miejsca produkeji) grupe dziet
o charakterze cerkiewnym, wytworzonych przy uzy-
ciu technik drukarskich. Interesujace mnie obiekty

pochodza z kolekcji muzealnych i bibliotecznych’,
a takze ze $wiatyn prawostawnych znajdujacych sie
na terytorium Polski, gdzie pelnia one nadal funkcj¢
kultowa'®. Poddalam réwniez analizie odnalezione
katalogi, cenniki oraz reklamy tego rodzaju obicktow
umieszczane w periodykach z epoki. Nalezy jednak
podkresli¢, ze wobec olbrzymiej skali religijnej pro-
dukgji popularnej tego okresu zaprezentowane tutaj
analizy majg charakter badan wstgpnych.

Ramy chronologiczne moich rozwazan wyzna-
czaja dwa istotne wydarzenia. Pierwsze to objgcie
rygorem cenzury cerkiewnej popularnych obrazkéw
religijnych w 1850 r. Odtad produkcja rycin o cha-
rakterze religijnym podlegala cenzurze Duchowego
Komitetu Cenzury (AyXOBHbII LIeH3ypHbIl KOMUTET),
a informacja o zgodzie cenzora wraz z datg jej wyda-
nia umieszczona na tego rodzaju obiektach pozwala
je precyzyjnie datowaé. Jak si¢ okazuje, funkcje t¢
z reguly pelnili wyksztalceni duchowni - teologowie,

M0200bLX uccredosamenets , Ausaiin u uckyccmeo — cmpamezus npoexmuot kysvmypor XX1 sexa”,
cz. 1,red. Oaer B. Kamees (Mocksa: ®TBOY BO ,,PTY um. A.H. Kocsiruna”, 2019), s. 68-73.
7. Zob. Nichols, ,,The Icon and the Machine in Russia’s Religious Renaissance 1900-1909”,
s. 131-144; Oaer Tapacos, Hxona u Baazouecmue. Ouepku uxonnozo 0ead 8 umnepamopcxo
Poccuu (Mocksa: ITporpecc-Kyabrypa, 1995), s.253-261; Oleg Tarasov, ,,The Russian Icon
and the Culture of the Modern. The Renaissance of Popular Icon Painting in the Reign of
Nicholas II”, Experiment / sxcnepumenm. A Journal of Russian Culture, nr 7 (2001), s. 84-85;
id., ,Pycckas nxona B Cepebpsrom Beke. 3 nctoprn KoMuTeTa HOIEYHTEABCTBA O PYCCKOMH
nkoHonucH (1901-1918)”, Hexyccmeosnanue, nr 3—4 (2010), s.461-468. Zob. tez: Walczak,
»Centralne zarzgdzanie sztuka cerkiewnga”, s. 82-99; ead., ,Nieuczciwa konkurencja dla ikono-
piscéw? Komitet Troski o Rosyjskie Malarstwo Ikonowe (1901-1918) w walce z ikonami druko-
wanymi”, Tkona i Logos. Zeszyty Muzealne Muzeum Ikon w Supraslu, nr 1 (2019),s.80-95; ead.,
»Miedzy tradycja a nowoczesnoscia. Ikony rosyjskie w XIX wieku”, Saeculum Christianum 2,
nr 26 (2019), s. 162-169. Wstepnych informacji na temat popularnych rosyjskich obrazkéw
o charakterze religijnym z interesujacego mnie okresu dostarcza réwniez IOansa M. Xoabko,
Peanzuosnviii xy6ox smopoti nosrosunvt XVIII — nanara XX sexa us coopanus Pyccxozo myses
(Canxkr-Iletep6bypr: Palace Edition, TocyaapcrBennsiit Pycckuii Myseit, 2012).
8. Zob. Vera Shevzov, ,,Iconic piety in Russia”, w: A People’s History of Christianity, t.6: Modern
Christianity to 1900, red. Amanda Porterfield (Minneapolis: Fortress Press, 2007), s. 178—
208. Analiz¢ przyczyn popularyzacji odbitek z wizerunkami cudownych ikon po reformie
uwlaszczeniowej Aleksandra II oraz ich percepcji przez wiernych ze érodowiska wiejskiego
zob. Chulos, ,,Icons in Motion”, s. 176-211.
9. Znajduja sie¢ one m.in. w Rosyjskiej Bibliotece Panistwowej w Moskwie (zbiory cyfrowe
https://www.rsl.ru, dostep 25 sierpnia 2021), Paistwowym Ermitazu w Petersburgu (zbiory
cyfrowe https://collections.hermitage.ru, dostep 1 sierpnia 2021), Muzeum Ikon w Supras-
lu, Muzeach Narodowych w Warszawie i Krakowie, Muzeum Slqskim w Katowicach oraz
Muzeum - Zamku Gérkéw w Szamotutach.
10. Na terenie dzisiejszej Polski mozna je odnalez¢é m.in. w cerkwiach $w. Mikotaja w Klesz-
czelach, $w. Mikotaja w Zablociu, $w. Michata Archaniota w Nosowie, §w. Dymitra z Sa-
lonik w Zerczycach, Narodzenia Najswietszej Marii Panny w Grédku i $w. Jana Klimaka
w Warszawie.
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m.in. archimandryci Grigorij (Iwan Wojnow)'" i Ma-
karij (Michait Suszkin)'* oraz protojereje Siemion
Wiszniakow*?, Filaret Siergijewski“, Ioann Pietro-
pawlowski'®, Grigorij Diaczenko'®, Aleksandr Gi-
lariewski'” i Aleksandr Smirnow'®. Cenzura miala
uchroni¢ wiernych przed zagrozeniem, ktére widzia-
no w obrazkach religijnych wytwarzanych metodami
drukarskimi i sprzedawanymi przez sekty schizmaty-
kéw?. Jako gérna granice moich badar — majac pelng

$wiadomo$¢ pewnej umownoéci tej cezury — przyjmu-
je rok 1917, kiedy rozpoczat si¢ proces stopniowego
zaniku tego rodzaju produkeji, stymulowany przez
antyreligijng polityke bolszewikéw?®.

Nie ulega watpliwosci, ze ryciny z wyobrazeniami
$wietych wizerunkéw postrzegane byly przez wiernych
(zwlaszcza w $rodowiskach prowincjonalnych) jako
ckwiwalenty ikon wykonywanych w sposéb tradycyjny
(malarski)*'. Jednoczesnie producenci z reguly okreslali
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11. Zob. Rosyjska Biblioteka Pafistwowa w Moskwie (dalej: RBPM), sygn. IZO ABVII06
Ne23/33. Wydaje si¢, ze wydawca pod kompozycja umiescil nazwe komitetu cenzorskiego
i pozostawil puste miejsce na dat¢ oraz dane cenzora, ktére byty uzupetniane po uzyskaniu
zgody ($wiadczy o tym réznica czcionek). Archimandryta Grigorij (Iwan Wojnow; zm. 1896)
uzyskat dyplom Moskiewskiej Akademii Teologicznej. Byt autorem tekstéw teologicznych,
m.in. Céoprux drs awbumeneti dyxosnozo wmenu (Moskwa, 1898-1890).

12. Zob. RBPM, sygn. IZO ABVII06 Ne25/4. Archimandryta Makarij (Michail Suszkin;
1820-1889) byl przetozonym monastyru $w. Pantaleona na Athos. W 1865 r. zatozyt drukarnie
przy tamtejszym monastyrze.

13. Zob. Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK III-ryc.-39892. Siemion G. Wisz-
niakow (1824-1892) byt teologiem i pisarzem. Uzyskat dyplom Moskiewskiej Akademii
Teologicznej w 1853 r. Opublikowal m.in. Cesmoii seauxuii npopox, Ipedmeua u Kpecmumenwv
Tocnodeny Hoanwn. Hemopusecku-ucmoax08amessHoe U3A0NEHUE €20 HCUSHU, CAYICCHUS U YHEHUS,
B 2+4. (Moskwa, 1879).

14. Zob.rycinez 1866 1.z kolekcji RBPM, sygn. IZO ABVII0O6 N°6/54. Filaret A. Siergijewski
(1831-1884) byt duchownym, profesorem Moskiewskiej Akademii Teologicznej i rektorem
Seminarium Teologicznego w Betanii. Od 1857 r. byl czlonkiem komitetu zajmujacego sie
cenzurg religijnych ksiag.

15. Zob. RBPM, sygn. IZO ABVII06 N°29a/27, IZO ABVII06 N°5/33. Protojerej Ioann
D. Pietropawlowski (1844-1907) byl profesorem Moskiewskiej Akademii Duchownej i pi-
sarzem. Ukonczyt Twerskie Seminarium Teologiczne i Moskiewska Akademig Teologiczna.
Byt przewodniczacym Moskiewskiego Towarzystwa Milosnikéw Duchowego Oswiecenia.
16. Zob. RBPM, sygn. IZO ABVII0O6 N°33a/19. Protojerej Grigorij M.Djaczenko
(1850-1903) ukoniczyl Moskiewska Akademi¢ Teologiczng. Opublikowal m.in. IToanwii
yeprosrocaasanckuii crosaps (Moskwa, 1900).

17. Zob. RBPM, sygn. IZO A6VII07 Ne31. Aleksandr K. Gilariewski (1852-ok. 1910) byt
protojerejem cerkwi Aleksieja Metropolity Wszechrusi na Gliniszczach w Moskwie. Ksztalcit
si¢ w Seminarium Teologicznym w Tambowie i Kijowskiej Akademii Teologicznej. Od 1892 r.
byl cztonkiem Moskiewskiego Komitetu Duchownej Cenzury.

18. Zob.RBPM, sygn.IZO ABVII06 N229a/31. Protojerej Aleksandr W. Smirnow (1857-1933)
byl teologiem, pisarzem, profesorem Uniwersytetu w Kazaniu oraz profesorem nadzwyczaj-
nym Kazanskiej Akademii Teologicznej; byt takze postem IV Dumy. Publikowat naukowe
tlumaczenia ksiag apokryficznych.

19. Egzekwowanie prawa cenzorskiego na wytwércach religijnych obrazkéw dlaludu powie-
rzono Duchownemu Komitetowi Cenzorskiemu; zob. Muxaua K. Aemxe, Oxepxu no ucmopuu
pyccioti yensypor uscypuarucmuxu XIX cmosremus (Canxr-Ilerep6ypr: Tum. C.-nerep6. T-Ba
med. ¥ M3A. Aeaa , Tpya’, 1904), s. 259-261.

20. Po przejeciu wladzy przez bolszewikéw narastal konflikt pomiedzy nimi a Cerkwia.
W rezultacie nastapilo oddzielenie Cerkwi od panstwa, znacjonalizowanie jej majatku, li-
kwidacja diecezji oraz zamykanie i burzenie cerkwi; zob. Piotr Chomik, ,,Prawostawni §wieci
meczennicy XX wieku — ofiary zbrodniczego systemu”, w: Dziedzictwo komunizmu w Eu-
ropie Srodkowo-Wschodniej, red. Joanna Sadowska (Bialystok: Wydawnictwo Uniwersytetu
w Bialymstoku, 2008), s. 115-116.

21. Zob. Shevzov, ,Iconic piety in Russia”, s. 178-208. O powszechno$ci tego typu obiektéw
w cerkwiach $wiadczy choc¢by powstaty w latach 20. XX w. zbiér ,,ikon drukowanych” z XIX
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je w swoich albumach, katalogach (cennikach) jako
,przedstawienia $wietych ikon” (u3o6paxenus csTpix
ukon). Wiréd odnalezionych przykladéw wyjatek sta-
nowig obiekty wytwarzane metoda metachromotypii
(czyli druku na papierze, ktdry przeznaczony jest do
przeniesienia na twarde podloze*?) przez Spétke Me-
tachromotypii Rakoczi, Sidorski i S-ka ( ToBapumectso
meTaxpomoturnnu Pakounit, Cupopexuit u K°). W swo-
ich cennikach firma ta przedstawiala je jako ,ikony”,
co bylo w pelni akceptowane przez duchowienstwo
(reklamy odnalez¢ mozna w cerkiewnej prasie)**. Od-
bitki z przedstawieniami kultowymi bywaly sprzeda-
wane w wersji naklejonej na desce lub tez drukowano

je bezposrednio na niej albo na blasze cynowej. Znane

sa réwniez przyklady religijnych odbitek graficznych
na papierze, ktdre zostaly oprawione badz przyklejone
do twardego podloza i traktowane jako przedmioty
kultu - stawaly si¢ ,.ikonami” w momencie nadania im

takiej funkcji przez odbiorce.

WYTWORCZOSC ODBITEK NA PODEOZU
PAPIEROWYM

Produkcja rycin o charakterze religijnym w 2. polowie
XIX i na poczatku XX w. byta kontynuacja zjawiska
majacego swoj poczatek pod koniec XVIstulecia, kiedy
w Rosji zaczeta ksztaltowac sig sztuka grafiki. Uznaje sie,
ze pierwsze ryciny o tresciach religijnych powstawaly
w drukarniach przyklasztornych na terenach dzisiejszej

i poczatku XX w. pochodzacych z kaplic, cerkwi i monastyréw, przechowywany obecnie
w Panistwowym Muzeum-Rezerwacie Sztuki i Architektury w Wologdzie. Sg to m.in. Ikona
Matki Boskiej Pocieszycielki Strapionych z Siemigorodnej Pustelni Wniebowzigcia Naj$wiet-
szej Marii Panny (monastyr pustelniczy) w Charkowie, Ikona Matki Boskiej Poczajowskiej
z cudami z kaplicy we wsi Fiedjewo (obwdd wologodzki), Czcigodny Teodozjusz Sumo-
rin z Tot’my z wiejskiej kaplicy w Bolszom Ramienje (obwéd wotogodzki), drukowane widoki
na Athos i Synaj z monastyru Kornilewsko-Komielskiego (obw6d wotogodzki); zob. FOaus
B.BepeTHOBa, ,,Pycckuii peAUrHo3HbIH AYOOK U3 coOpaHysi BOoAOTOACKOro rocyaapcTBEeHHOTO

HCTOPHMKO-aPXHTEKTYPHOTO M XyAO)KECTBEHHOTO My3es-3allOBEAHHKA , W: Pycckas Kyrvmypa
108020 cmosemus. IIpobaemvL u3y“eHUS, COXPAHEHUS U UCTLONL308AHUL UCTROPUKO-KY ALY PHO20
Hacaedus, red. I'ypuii B. Cyaaxos (Boaorsa: KumkHoe Hacaeane, 2007), s. 453-473. Ilustracja
tego zjawiska jest takze fakt, ze w ostatniej dekadzie XIX w. starszyzna wioski Chwoszczewa-
toje (gubernia woroneska) zaméwita drukowang reprodukcje ikony Matki Boskiej Kozelsz-
czynskiejz monastyru Narodzenia Matki Boskiej w Kozelszczynie (gubernia czernihowska),
ktéra od kilku lat przejawiata swoje cudowne moce. Ikona juz od chwili przybycia do spo-
tecznosci byla otaczana czcia; zob. Chulos, ,,Icons in Motion”, s. 196-197.

22. Na przetomie XIX i XX w. termin ,,monochromotypia” byl powszechnie uzywany;

okreslano nim metode tworzenia barwnych litografii i przenoszenia ich na inne przedmio-
ty; zob. Cro8apv unocmpannvix c108, 80utedusux 8 COCMAE PyccKo2o A3vikd, red. AreKCaHAP
H.4Yyaunosa (C.-Ilerep6ypr: Mspanue kuuronpoaasua B. 1. I'y6unckaro, 1894), s. 522.
Inny stownik definiuje to pojecie jako przenoszenie kolorowych obrazkéw drukowanych na

kartce nainne przedmioty, takie jak szto, metal; zob. M. ITonos, C1084ps urocmpantwix c108,
someduux 8 ynompebaenue 8 pycckom s3vike (Mocksa: Tur. T-Ba M. A. CoituHa, 1911), 5. 244.
W kolejnym stowniku znajdziemy objasnienie tego terminu jako sztuki tworzenia kolorowych

obrazkéw litograficznych w technice kalkomanii; zob. Hogwtii noanwiii crosape unocmpannvix
€08, 80ULEOULUX 8 PYCCKULL A3BIK: € YKAZAHUEM NPOUCKXONOEHUS UX, YOapenuil, ompaciell 3HAHUSL

U ¢ pacwupennoti snyuxsoneduseckoii wacmoro. Cocmasus no pyccKum u UHOCMPAHHBIM

ucmounuxam, red. E.Edppemos, Ban A.Boayen ae Kyprens (Mocksa: T-B0 A. A. AeBeHCOH,
1912), 5.283. W polskim stowniku znajdziemy nast¢pujace wyjasnienie tego stowa: ,,Przeno-
szenie kolorowych obrazkéw na inne przedmioty”; zob. Wyrazy obce. Stowniczek zawierajgcy

najpotrzebniejsze i najczesciej uzywane w polskiej mowie obce wyrazy, z ktérymi spotykamy

sig codziennie w potocznej mowie, w pismach i drukach jako tez w mowach wyglaszanych na

zebraniach z dokladnym znaczeniem tychze i przydaniem przy koricu, zbiorku najbardziej

uzywanych zwrotéw i sentencji taciriskich (Lwéw: naktadem Stanistawa Kohlera, 1897),s.222.
23. Tambosckue enapxuarvivie gedomocmu, nr 3 (1882), s. 110-113.

24. Przyktady oprawionych rycin z wyobrazeniami §wigtych ikon odnalezé mozna np. w cer-
kwiach Zasnigcia Naj$wietszej Marii Panny w Kleszczelach, §w. Barbary w Milejczycach,
Narodzin §w. Jana Chrzciciela w Pasynkach, Swigtej Tréjcy w Tarnogrodzie, $w. Dymitra

z Salonik w Zerczycach.
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Ukrainy®’. Stanowily one polaczenie tradycji kanonu
malarstwa ikonowego z nasladowaniem kompozycji
i rozwiazan ikonograficznych sztuki zachodnioeuro-
pejskiej*. Niemal od samego poczatku wladze podej-
mowaly préby kontroli nad wytwoérczoscia odbitek
o tresciach religijnych i handlem nimi*’. Wynikalo
to z obawy prawostawnego duchowienstwa przed ne-
gatywnym wplywem, jaki na duchowos¢ wyznawcéw
prawostawia mogly wywiera¢ ryciny zachodnioeuro-
pejskie (protestanckie i katolickie)?®. Wraz z rozwojem
sztuki graficznej w Rosji zaczal wyksztalcaé si¢ odreb-
ny charakeer rosyjskiej grafiki popularnej. Dzieta tego
rodzaju okresla si¢ jako ,,obrazki dla ludu” (Hapoansie
kaptunku) lub ,tuboki” (ay6oku)*’.

Pomimo licznych niescistosci terminologicz-
nych, zauwazy¢ mozna, ze drugi z tych terminéw jest

stosowany zwykle na okreslenie prostych w przekazie
obrazkéw wykonanych recznie lub maszynowo przy
uzyciu rozmaitych technik graficznych (drzewory-
tu, metalorytu, litografii), nastgpnie masowo rozpo-
wszechnianych®®. Dzi$ pojecia ,tubok” uzywa si¢ réw-
niez w odniesieniu do wytwarzanych profesjonalnie
litografii barwnych®".

Charakterystyczny styl popularnych rycin religij-
nych oraz ich repertuar ikonograficzny ksztattowat si¢
od korica XVIII w. do lat 30. XIX w. Na obrazkach
tego rodzaju czgsto umieszczano tekst objasniajacy
przedstawienie. Bywato, ze religijny tubok stanowit
rodzaj ,gazety wiejskiej”. Nierzadko byt jedynym
zrédlem informacji o kanonizacji nowych $wietych,
odkryciu relikwii, cudach uczynionych przez ikony
badz relikwie®®. Pefen rozkwit produkeji tubokéw

25. Zob. Waldemar Deluga, Grafika z kregu Lawry Pieczarskiej i Akademii Mohylariskiej XVII
i XVIII wieku (Krakéw: Collegium Columbinum, 2003); Bopuc B. 3a6osotckux, Pyccxas
2paswpa (Mocksa: Aytonas, 1993); FOpuit M. OBcssHHUKOB, Ay6ok. Pycckue napodwnwvie
xapmunxu XVII-XVIII gs. (MockBa: COBETCKHH XYAOKHHUK, 1968).

26. Wymieni¢ tutaj nalezy m.in. Bibli¢ Piscatora i Bibli¢ Wittenberskg oraz ryciny Albrechta
Diirera i Heinricha Aldegrevera; zob. OBcsaunuxos, Aybox, s. 6; Deluga, Grafika z kregu Eawry
Pieczarskiej i Akademii Mohylariskiej XVII i XVIII wieku,s.71-73,77-79.

27. O cenzurze produkcji graficznej w Rosji zob. Apcennit 3. T'ykos, ,CBo60pa caroBa
B Poccun. Microprueckas peTpocieKTHBa , W: O0pa308anue u Hayka 8 COBPEMEHHBLX YCAOBUSIX.
Mamepuanrv: X Mexcdynap. nays.—npaxm. xond. (deboxcapot, 12 mapm 2017 2.), red. Oaer
H.IIIupoxos etal. (Ye6okcapsr: LleHTp HayYHOrO COTpyAHMYECTBA ,, FIHTepaKkTHB 1AtOC”, 2017),
s.349. W 1822 r. wprowadzono cerkiewna cenzure tubokéw. Od 1826 r. cenzurze podlegaty
wszystkie druki, nie tylko obrazki jarmarczne; zob. https://topref.ru/referat/91481/2.html,

dostep 25 sierpnia 2021.

28. Zob. Barbara Dab-Kalinowska, Migdzy Bizancjum a Zachodem. Ikony rosyjskie XVII-
XIX w. (Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1990), s. 34; Mapust A. Aaekceesa,
»Toprosas rpaBropaMu B MOCKBe ¥ KOHTPOAD 3a Hedl B kKoHe X VII-XVIII 8B, w: Hapoonas
2pasropa u goavkarop 6 Poccuu XVII-XIX 6., red. Upuna E. Aannsosa (Mocksa: CoBeTcKHi
XYAOXKHHK, 1976), s. 149; OBCSAHHUKOB, Ay60k, s.8; X0AbKO, Peanzuosnviii 4y060x 8mopoi
nososunvt XVIII — nauara XX sexa,s.’7.
29. Nazwa ,tubok” prawdopodobnie pochodzi od lipowych desek, ktére stuzyly za matryce
lub klocki drukarskie, tudziez od koszy tykowych (lubianek), w ktérych sprzedawano takie
ryciny. W XIX w. ,tubok” byl synonimem tanio$cii bezguscia. Jednak juz pod koniec XIX w.
okreslenie to utracito swoje negatywne konotacje. Wowczas zaczeto byé stosowane jako okres-
lenie popularnej grafiki, produkowanej na sprzedaz przez ludowych, zazwyczaj anonimowych
tworcow; zob. Alla Sytova, The Lubok. Russian Folk Pictures 17% to 18 Century, tham. Alex
Miller (Leningrad: Aurora Art Publishers, 1984), s. 6; Shevzov, ,,Iconic piety in Russia”, s. 184.
30. Problem dotyczacy niespdjnosci terminologicznych odnotowuje Urszula Cierniak, ,Ro-
syjski tubek jako odbicie idei dla mas”, Kultura Stowian. Rocznik Komisji Kultury Stowian

PAU 12 (2016), s. 135-136.

31. Swiadczg o tym dzieta zaprezentowane w tej kategorii w katalogu pod redakcja Jewgienija
Pietrowa; zob. XoabKo, Peauzuosuviii xy6ox emopoti nososunvt XVIII - navara XX sexa, s. 82,
85, 87, 90. Litografie barwne z kolekcji RBPM w katalogu bibliotecznym sg przyporzadko-

wane do kategorii tuboku.

32. XoabKo, Peauzuosuviii 1y6ox emopoti nososunvt XVII — nawara XX eexa, s. 9. Chod tego
rodzaju odbitki najcz¢sciej petnily funkcje dekoracyjna i edukacyjna, to z biegiem czasu
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1a-b Zaktad litograficzny A. Abramowa, Nie oplakuj mnie Matko: a. 1865,1Z0
ABVIIO6N?15/5; b. 1866, 120 ABVIIO6 N215/1. Rosyjska Biblioteka Panistwowa
w Moskwie. Fot. domena publiczna (dostgp 20 VIII 2021)

o charakterze religijnym przypada na okres pomig¢dzy
2. potowa XIX i poczatkiem XX w., kiedy dominujaca
technika graficzng w Imperium Rosyjskim stata si¢
wynaleziona w 1837 r. przez Godefroy Engelmanna
litografia barwna (chromolitografia), pozwalajaca na
masowe powielanie barwnych odbitek.

W 1861 r. pierwszy badacz rosyjskiej grafiki lu-
dowej Iwan Sniegiriow dokonat klasyfikacji tuboku
wedlug treéci ikonograficznej. Jarmarczne drukowa-
ne obrazki religijne stanowia jedna z wyodrebnio-
nych przez niego grup®?. Z kolei Dmitrij Rowinski

podzielit rosyjskie obrazki jarmarczne na sze$¢ ka-
tegorii wedlug techniki wykonania (od ,topornych”
drzeworytéw, przez miedzioryty mistrzéw Oruzej-
nej Pataty w Moskwie, do obrazkéw jarmarcznych
wytwarzanych w warsztatach Daniila Matwicjewa,
Iwana Lubeckiego, Aleksieja Zubowa i innych mi-
strzé6w wzorujacych si¢ na obrazkach niderlandz-
kich)**. Do potowy XIX w. religijne tuboki najcze¢-
$ciej tworzono w technice drzeworytu w wersjach
monochromatycznych i kolorowanych. W ciagu
XVIII w. twérey religijnego tuboku zacz¢li odchodzi¢

$rodowisko wiejskie zacz¢to nadawaé im funkcje ikony. Stosowane byty réwniez jako narze-
dzie krzewienia wiary przez misjonarzy prawostawnych, do przekazywania treéci biblijnych

izasad moralnych w szkotach parafialnych; zob. Shevzov, ,Iconic piety in Russia”, s. 185-187.
BoponuHa, ,,PeAurnosssiit Ay6ox 1 ero oco6uensoctu B XIX Beke”, s. 334.

33. Wyodrebniton tuboki o charakterze duchowno-religijnym, moralizatorskim, prawniczym,
historycznym i symboliczno-politycznym; zob. iBan M. Cuernpés, Aybounvie kapmunxu

pyccro20 napoda 8 mockosckom mupe (Mocksa, YHuBepcuTeTcKas tunorpadus, 1861), s. 13-17.
Péiniejsi badacze dokonywali wlasnej systematykituboku, z reguty rozwijajac podziat zapro-
ponowany przez Sniegiriowa; zob. Cierniak, ,Rosyjskitubek jako odbicie idei dla mas™, s. 144.
34. Amutpuii A. PoBunckuil, Pycckue napoouvie xapmunxu. Tom I-1i (C.-Tletep6ypr: Mspanie

P.Toauxe, 1900), s. 53-60.
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2a-c Zaklad litograficzny A. Abramowa, Krzew Gorejgcy: a. 1863, 120 ABVII0O6 N233a/63;
b. 1863, 1Z0 ABVIIO6N?33a/66; c. 1866, 1Z0 ABVII0O6 N°16/27. Rosyjska Biblioteka
Panstwowa w Moskwie. Fot. domena publiczna (dostgp 20 VIII 2021)

od monochromatycznych odbitek graficznych i stop-
niowo wprowadza¢ do nich kolor®”.

W 2. potowie XIX w., do czasu rozpowszechnie-
nia si¢ litografii barwnej w latach 70., religijne tuboki
wykonywano gléwnie w technice litografii monochro-
matycznej badz kolorowanej (przy uzyciu farb wod-
nych). Kolorowaniem monochromatycznych odbitek
zazwyczaj zajmowaly sie kobiety i dzieci®®. Rowinski
podaje, ze w warsztacie litograficznym Iwana Go-
liszewa zalozonym w 1858 r. w Mstiorze (gubernia
wlodzimierska) przy kolorowaniu rycin pracowato

ponad dwiescie kobiet®”. W tubokach z tego czasu do-
minowaly przede wszystkim rézne odcienie czerwieni,
z6fci i zieleni pozyskiwane z naturalnych pigmentéw
i barwnikéw. Ze wzgledu na czynniki ekonomiczne
w potowie XIX w. zaczeto wykorzystywaé réwniez
tanie barwniki anilinowe. Ceny odbitek odpowiadaly
starannosci, z jaka zostalo wykonane kolorowanie®®.
Nierzadko w jednym warsztacie odbijano konkret-
ny wzér w dwoch wersjach — monochromatycznej
oraz kolorowanej. Przykladem s ryciny z wizerun-
kiem ikony ,Nie oplakuj mnie Matko” wykonane

35. Przykladowo w guberni moskiewskiej kolorowane tuboki nazywano ,cwietilnymi” (od sto-
wa ,,uBeTuTb — kolorowaé); Xoabko, Peauzuosuviii 1y6ox 6mopoii norosurnvt XVIII - nauara

XX sexa, s. 11.

36. Ibid.

37. Byla to pierwsza drukarnia wiejska w Rosji produkujaca obrazy religijne i $wieckie; zob.
Tapacos, Hxouna u Baazouecmue, s.429. Od 1858 r. w jego pracowni litograficznej produkowa-
no rocznie ok. 530 000 obrazéw dla ludu w cenie od 55 kopiejek do 5 rubli; zob. PoBuxcxwuii,
Pycckue napoonwvie kapmuniu, s. 34. Dziennie wytwarzano tam do trzech tysiecy arkuszy réznej

jakos$ci: obrazy najnizszego gatunku (na najtafiszym papierze i o najbardziej prymitywnej ko-
lorystyce), $redniej jako$ci oraz litografie odbijane na drogim papierze starannie kolorowane.
Do polowy lat 80. XIX w. postugiwano si¢ 130 kamieniami litograficznymi i 10 matrycami

miedziorytniczymi. Kazde przedstawienie obijano w naktadzie od 100 do 5000 egzemplarzy
(w ciggu roku); zob. Pycckue napoonwvie kapmunxu. Cobpar u onucar A. Posutickuii 6 08yx

momax. Bcmynumenvnas cmameos u xommenmapuu A. . Hexporarosoti (Cankr-Iletep6ypr:

HspareasctBo Tpoma u TposiHOBa, 2002), s. 10. Wiele rycin o charakterze religijnym po-
wstalych w warsztacie Goliszewa w Mstiorze znalez¢é mozna w zbiorach Rosyjskiej Biblioteki

Panstwowej w Moskwie. Tamze znajdujg si¢ réwniez monochromatyczne litografie wyobrazen

$wietych prawostawnych.

38. Xoabko, Peaunzuosnviii ny6ox emopoi norosunvt XVIII - nauara XX sexa, s. 11.
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w moskiewskim zaktadzie litograficznym i metalo-
graficznym A. Abramowa®”. W 1863 r. wydat on dwie
niewielkich wymiaréw litografie kolorowane z tym
przedstawieniem, rézniace si¢ miedzy sobg rysun-
kiem oraz kolorystyka®. Dwa lata péznicj w jego
warsztacie wykonano wigksza rycing z tym samym
wyobrazeniem, réwniez kolorowana (il. 1a). Z ko-
lei w 1866 r. wydal nast¢pny raz serig litografii z tym
wizerunkiem w wersji monochromatycznej (il. 1b).
Innym przykladem s3 odbitki z wyobrazeniem Mat-
ki Boskiej ,Krzew Gorejacy” Dwie litografie z tym
przedstawieniem, ktére réznia sic migdzy sobg staran-
noscia w kolorowaniu, pochodza z 1863 r. (il. 2a-b).
Trzy lata pézniej Abramow ponownie wydal ryciny
z tym przedstawieniem; tym razem byly to litografie
monochromatyczne (il. 2c¢).

W latach 60. XIX w. czgé¢ przedsi¢biorcéw pro-
wadzacych zaklady litograficzne zaczeta wprowadzad
nowa technike graficzng — litografi¢ barwna*'. Kon-
kurencja ze strony miejskich producentéw posiada-
jacych duzy kapital sprawita, ze wiele prowincjonal-
nych warsztatdw litograficznych upadto. Stato si¢ tak
ze wspomniang pracownig litograficzng Goliszewa
w Mstiorze**. Zachowane litografie kolorowane z lat
90. XIX w. dowodzg, ze ich produkcja nie ustata mimo
przyjecia si¢ nowych technologii. Przyktadem tego sa
m.in. dwie ryciny pochodzace z moskiewskiego za-
ktadu W. Wasiljewa. Obie zostaly wykonane 1890 r.
(o czym $wiadczy umieszczona na tych obiektach

notatka o ocenzurowaniu). Jedna z nich przedstawia
Matke Boska ,Wszystkich Strapionych Rado$¢” (il. 3),
druga Matke Boska Wiodzimierska (il. 4).

Na podstawie reprezentatywnego materiatu ba-
dawczego, jakim jest cyfrowy zbiér rosyjskich rycin re-
ligijnych z 2. potowy XIX i poczatku XX w. z kolekgji
Rosyjskiej Biblioteki Panstwowej, mozna wnioskowat,
ze ich wytwarzaniem zajmowaly si¢ przede wszystkim
wielkomiejskie zaklady litograficzne®. Trzeba jednak
zaznaczy¢, ze w wytwarzaniu drukowanych obrazkéw
religijnych specjalizowaly si¢ takze wiejskie warsztaty.
Na przyktad w guberni wlodzimierskiej, obok wspo-
mnianego juz warsztatu Goliszewa w Mstiorze, pro-
dukgje religijnych odbitek we wsi Bogdanowka (oko-
lice Wlodzimierza) prowadzit od latach 60. XIX w.
Ignatij Akimow-Sorokin**.

Dzialalno$cig taka zajmowaly si¢ réwniez niekto-
re prawostawne os$rodki monastyczne. Co cickawe,
w 1900 r. Rowiniski odnotowal, ze cze$¢ warszta-
téw mieszczacych sie w monastyrach, ktdre niegdys
wydawaly ryciny o tresciach religijnych, od lat nie
prowadzi takiej dziatalnosci, a produkeja litografii
z wizerunkami $wigtych lub z widokami $wigtyn
jest zlecana zakltadom moskiewskim i petersbur-
skim. Sposrdd osrodkéw, ktdre zaprzestaly wytwa-
rzania rycin o charakterze religijnym, wymienia
Lawre Pieczerska w Kijowie, istnieja jednak liczne
dowody na to, ze w latach 90. XIX w. dzialal tam
warsztat litograficzny*®. Odnalez¢ mozna réwniez

39. Andriej lub Anton Abramow. Na rycinach sygnowanych tym nazwiskiem pojawia si¢
imi¢ Andriej, najcz¢sciej jednak wystgpuje tylko inicjat ,,A”. Ponadto oprécz danych litogra-
fa A. Abramowa na odbitkach podany jest adres wytwdrni — Diewkin pierieulek (obecnie
ul. Baumanskaja) w Moskwie, ,,dom Antona Abramowa”. Na niektérych rycinach widnieje
informacja, ze wykonano ja w litografii Antona Abramowa. Woronina wspomina A. Abra-
mowa (imi¢ nie jest podane), ktéry prowadzit w Moskwie wlasny warsztat litograficzny od
ok. 1854 do 1884 r.; zob. Tarssina A.Boponuna, Pycckuii aybox 20—60-x 20008 XIX sexa:
npouseodcmaso, Ovimosanue, memamurxa (Mockba: KOOpAMHAIIMOHHO -METOAMYECKHI LIEHTP

IIPUKAAAHOH aTHOrpaduu MHCTUTYTa STHOAOTHMH M aHTPOIIOAOTHH, 1993), 5.25.
40. Zob. ryciny z 1863 r. ze zbior6w RBPM, sygn. IZO ABVII06 N°33a/59, IZO ABVII06

Ne15/22.

41. Wniosek na podstawie analizy obszernego cyfrowego zbioru religijnych tubokéw (ponad
300 obiektéw) z zasobé6w RBPM.

42. Tapacos, Hxona u baazouecmue, s. 429.

43. Whiosek na podstawie analizy obszernego cyfrowego zbioru religijnych tubokéw (ponad
300 obiektéw) z zasobé6w RBPM.

44. Wykonywal on przede wszystkim odbitki miedziorytnicze; zob. PoBusckuit, Pyccxue

HAPOOHDLE KAPMUHKY, S. 34.

45. Wymienia jeszcze trzy monastery: Kijewski [Wydubicki?], Poczajowski i Sotowiec-
ki. Wspomina, ze osrodki te nie majg juz ani ptyt miedziorytniczych, ani odpowiednich
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3 Zaklad litograficzny W. Wasiljewa, Wyobrazenie 4 Zaklad litograficzny W. Wasiljewa, Wyobrazenie ikony
Swietej Bogurodzicy ,,Wszystkich Strapionych Rados¢”, 1890, Nujswietszej Bogurodzicy Wlodzimierskiej, 1890, Rosyjska
Rosyjska Biblioteka Panistwowa w Moskwie, IZO ABVIIO6  Biblioteka Panistwowa w Moskwie, IZO ABVII06 N°2/36-pecr.
Ne23/33. Fot. domena publiczna (dostep 20 VIII 2021) Fot. domena publiczna (dostgp 20 VIII 2021)

5 Zaktad litograficzny Wilhelma Bachmana, Swigtynna
ikona Znaku Przenajswigtszej Bogurodzicy znajdujgca

sig w moskiewskim monastyrze Ikony Matki Boskiej Znak,
rodowa modlitwa Domu Panujgcego, 1866, Rosyjska
Biblioteka Panstwowa w Moskwie, IZO ABVIIO6 N26/54.
Fot. domena publiczna (dostep 25 VIII 2021)
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$wiadectwa funkcjonowania w tym czasie pracowni  nizegorodska)*’, Eawra Troicko-Siergijewska w Sier-
specjalizujacych si¢ w tego typu produkgji religijnej  gijew Posadzie (gubernia moskiewska)*®, Sofowiecki
w Petersburgu w Eawrze §w. Aleksandra Newskiego ~ Monastyr Przemienienia Paniskiego na Wyspach So-
oraz soborze §w. Izaaka. Odbitki religijne wydawa- lowieckich oraz Stauropigialny Optynski Monaster
ta réwniez Typografia Synodalna w Petersburgu®®, Wprowadzenia Matki Boskiej do Swiatyni w Koziel-
Monaster Tréjcy Swigtej w Diwiejewie (gubernia  sku (gubernia katuska)*.

maszyn grawerujacych oraz mistrzéw potrafigcych si¢ nimi postugiwaé; zob. Popunckmi,
Pyccxue napodnvie kapmunxu, s. 34. Swiadcza o tym nastepujace litografie barwne znajdujace

si¢ w zbiorach RBPM: Swigta Wielka Mgczennica Barbara (1898; sygn. IZO A6VII07 Ne31),
dwie wersje przedstawienia Matki Boskiej Pieczerskiej (1899; sygn. IZO ABVII06 Ne34/13,
1ZO ABVII06 Ne34/14), Cierpienie Swigtej Mgczennicy Barbary (1909; sygn. IZO A6VII07
Ne31), Swigta Wielka Mgczennica Barbara (1910; sygn. 1ZO A6VII0731), Wyobrazenie cudow-
nej ikony Matki Boskiej ,Krzew Gorejgcy” (1913; sygn. IZO ABVIIO6 Ne33a/68), Wyobrazenie

Swigtego Bazylego Wielkiego (1913; sygn. IZO A6VII07 Ne31), Swigta Mgczennica Wiera (1914;

sygn. IZO A6VII07 Ne31), Sw. Mgczennica Akulina (1914; sygn. IZO A6VII07 Ne31). Wizystkie

wymienione wyzej przyktady sa opatrzone notg o akceptacji cenzora. Dokumenty dotyczace

dziatalno$ci tej pracowni litograficznej znajduja si¢ w Centralnym Pafstwowym Archiwum

Historycznym Ukrainy w Kijowie; zob. Apxie Kueso-Ileuepcvkoi raspu ma 3anosionuxa, t. 1:

HAIAK Yxpainu. @. 128, Kuego-Ileuepcvka araspa: IIpedmemmno-memamusnuti nokar4ux,
oprac. CBitaana PomaniBra Karamaux (Kuis: LleHTpaAbHUI A€ pXKaBHHUI iICTOPHYHHI apxiB

Vxpainwu, 2008), s.53.

46. BopoHHHa, ,,PeAUTHO3HBIN AYOOK U ero ocobennoctu B XIX Bexe”, s. 338.

47. Przykladem sglitografie monochromatyczne, tonowane, i chromolitografie pochodzgce

z tego warsztatu ze zbior6w RBPM. Wymieni¢ mozna np. Raduj si¢ Oblubienico Niebieska:

Ikona Naszej Przenajswigtszej Wiodzimierskiej Bogurodzicy z 1875 r. (sygn. IZO A6VIII06

Ne4/4a), Wizerunek Ikony Matki Boskiej Radosci lub Pocieszeniaz 1875 r. (sygn.1ZO ABVII06

Ne17/35), Kopia cudownej ikony Matki Boskiej Kazatiskiej znajdujgcej si¢ w Pustelni Wyszyn-
skiej w eparchii tambowskiej z 1876 1. (sygn. IZO A6VII06 N211/10), Wizerunek Ikony Matki

Boskiej ,,Godne jest”: Przed ktdrym spiewal Archaniol Gabriel ,, Zaprawde godne jest”: Cudowna

ITkona znajduje sig w Soborze Protosa na Swigtej Gdrze Athos z 1876 r. (sygn. IZO ABVII06

Ne3/51; IZO ABVIIO6 Ne3/52); liczne monochromatyczne litografie z wyobrazeniami scen

z zycia Starca Serafina, np. Wizerunek Starca Sevafina — eremity i pustelnika z Sarowa idgcego

do Swigtyniz 1900 1. (sygn. IZO ABVII07 Ne19/13) i Starzec Serafin modlgcy si¢ na kamieniu

wlesiez 1900 1. (sygn. IZO ABVIIO7 N219/22) — obie autorstwa E. Pietrowa; Wizerunek Starca

Serafina — pustelnika z Sarowa podczas jego pustelniczych zaje¢z 1900 r. (sygn. IZO ABVII07
Ne19/15); litografie barwne: Przedstawienie Przenajswigtszej Bogurodzicy ,Znak” z 1900 r.
(sygn.IZO ABVII06 N26/53); Przedstawienie Przenajswigtszej Bogurodzicy ,Krzew Gorejgcy”
21908 r. (sygn. IZO ABVII06 Ne33a/65); Swigta Wielka Mgczennica Barbara z 1910 . (sygn.
IZ0 A6VIIO7 N31). Wszystkie wymienione wyzej ryciny zawierajg informacje¢ o zgodzie

cenzora na ich wydanie.

48. Przykladem sglitografie monochromatyczne, kolorowane i tonowane pochodzace z tego

warsztatu w kolekcji RBPM: Tkona Matki Boskiej ,,Wszystkich Strapionych Radosci”: kopia z iko-
ny znajdujgcej si¢ na dziedziricu Troicko-Siergijewskiej Eawry z 1859 1. (sygn. IZO ABVII06

Ne23/38); Kopia Cudownej Tkony Matki Boskiej Smoleriskiej z Eawry Siergijewskiej: z fotogra-
fii z Troicko-Siergijewskiej Eawry; Ta Cudowna Ikona znajduje si¢ w Eawrze Siergijewskiej

w cerkwi Matki Boskiej Hodegetrii po lewej stronie carskich wrdtz 1862 r. (sygn. IZO ABVII06

Ne22/19); Raduj si¢ Oblubienico Oblubierica: Kopia ikony, przed ktérg umart sprawiedliwy

Starzec Ojciec Serafin z 1867 r. (sygn. IZO ABVII06 Ne4/4); Przedstawienie Tkony Najswigt-
szej Bogurodzicy Iwerskiej z 1869 1. (sygn. IZO ABVII06 Ne33/45); Przedstawienie Iwerskiej

Ikony Matki Boskiej z cudami z 1869 r. (sygn. IZO ABVII06 N29/12); Wizerunek Ikony Matki

Boskiej Radosci lub Pocieszenia z 1873 r. (sygn. IZO ABVII06 Ne17/34); Sw. Mgczennik An-
typasz 1887 r. (sygn. 1ZO A6VII07 Ne31); Swigty Aleksiej Czlowiek Bozyz 1888 r. (sygn. I1ZO

AGVIIO7 Ne31). Wszystkie wymienione wyzej przyktady maja informacj¢ o dopuszczeniu do

druku przez cenzora.

49. BoponuHa, ,Peanrnosusii ay6ox u ero ocobennoctu B XIX Beke”, s. 338.
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6 Warsztat litograficzny Josepha-Rose’a Lemerciera,
Prawdziwe wyobrazenie ikony sw. Mikolaja zwanego Mokrym

z soboru Sofijskiego w Kijowie (rycina z Album Kijowskiego

Jana Kazimierza Wilczynskiego), 1850, cerkiew Narodzenia
Najswietszej Marii Panny w Grédku. Fot. Agnieszka Szybalska

190

7 Zakladlitograficzny przy Muzeum na ul. Miasnickiej

w Moskwie, Odbicie cudownej ikony Najswigtszej Bogurodzicy
Whodzimierskiej znajdujgcej sie w soborze Zasnigcia na
moskiewskim Kremlu, malowanej przez sw. ewangeliste Eukasza,
1878, Muzeum Narodowe w Krakowie, MNK III-ryc.-39915.
Fot. domena publiczna (dostep 17 VIII 2021)

8 Zaklad litograficzny Spétka I. D. Sytina, Wyobrazenie
Cudownej Ikony Matki Boskiej Kazariskiej, 1892, Muzeum
Narodowe w Krakowie, MNK III-ryc.-39892. Fot. domena
publiczna (dostep 17 VIII 2021)



9a-b Zaktad litograficzny Spétki I. D. Sytina: a. seria obrazkéw z wyobrazeniami

$w. $w. Zozymy i Sawwacjusza, Matki Boskiej ,,Krzew Gorejacy”, sw. Mikolaja Cudotwoércy
i$w. Pantaleona, 1903, IZO ABVII06 N°29a/31; b. seria obrazkéw z wyobrazeniami Matki
Boskiej Kozielszczanskiej, Matki Boskiej Tréjrecznej, $w. $w. Charlampiusza i Blazeja

oraz Matki Boskiej ,,Krzew Gorejacy”, 1904, IZO ABVII06 N°29a/27. Rosyjska Biblioteka
Panstwowa w Moskwie. Fot. domena publiczna (dostep 17 VII 2021)

Mozna zauwazy¢, ze juz w latach 60. XIX w.
rosyjskie zaktady litograficzne osiagnety wysoki
poziom artystyczny, a jako$¢ pojawiajacych si¢ na
rynku litografii barwnych niekiedy byta bliska do-
skonatosci. Przyktadem jest rycina Swigtynna ikona
Znaku Przenajswigtszej Bogurodzicy znajdujgca sig
w moskiewskim monastyrze Tkony Matki Boskiej Znak,
rodowa modlitwa Domu Panujgcego 7 1866 r. wyko-
nana w moskiewskim zakladzie Wilhelma Bachman-
na (il. 5). Stanowi ona skrupulatne odwzorowanie
pierwowzoru wykonanego cze$ciowo w technice
haftu. Przypuszczaé mozna, ze na rosyjskich wy-
dawcéw dysponujacych wickszym kapitalem miaty

wplyw zachodnioeuropejskie zaktady litograficzne
o miedzynarodowej renomie. Ich dzieta mogly staé si¢
wzorcem jakosci, do ktérego dazyli rosyjscy twércy
rycin. Zdaje si¢, ze pewna role¢ odegrat polski wydaw-
caJan Kazimierz Wilczyniski, wspdtpracujacy m.in. ze
znanym paryskim zaktadem litograficznym Josepha-
-Rose’a Lemerciera. Dzigki dziatalnosci Wilczynskie-
go ryciny wykonane w paryskim zakladzie trafialy do
rosyjskich odbiorcéw juz w latach 50. XIX w.*°

Duze znaczenie mozna przypisaé litografiom barw-
nym przynalezacym do nieukonczonej teki Album Ki-
Jjowskiego Wilczyniskiego®'. Zaméwione u Lemerciera
odbitki prezentowaly najwazniejsze zabytki Kijowa,

50. Zob.Waldemar Deluga, ,Byzantine Artin Kiev in the Chromolithographs of Lemercier”,
Print Quarterly 24, nr 2 (2007), s. 115-126.

51. W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie znajduja si¢ litografie barwne ze zlo-
ceniami Lemerciera: Zasnigcie Bogurodzicy — przedstawiajgca cudowng ikone znajdujgcg
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10a-b Zaktad litograficzny Michaita T. Sotowjowa:

a. seria obrazkéw z wyobrazeniami Matki Boskiej Iwerskiej,
$w. Meczennikéw Wileniskich, §w. Michata Archaniota,
Zmartwychwstania Jezusa Chrystusa, Matki Boskiej
Jerozolimskiej, $w. Katarzyny, 1894, IZO ABVII06 N°29a/56;
b. seria obrazkéw z wyobrazeniami: Matki Boskiej ,,Znak”,
Matki Boskiej Bogolubskiej, Chrystusa Pantokratora,

$w. Mikotaja Cudotworcy, $w. Jerzego, Matki Boskiej
Witodzimierskiej, Matki Boskiej Smolenskiej, Matki Boskiej
Kijowsko-Pieczerskiej i Matki Boskiej Jerozolimskiej, 1898,
IZ0O ABVII06 N229a/53. Rosyjska Biblioteka Panistwowa

w Moskwie. Fot. domena publiczna (dostep 17 VII 2021)



Ukrainy, Podola i Wolynia. Pierwsza seria rycin prze-
znaczonych do tego albumu sktadata si¢ z wielkoforma-
towych litografii barwnych sporzadzonych m.in. przez
Hippolyte’a Moulina w 1849 r. Byly to reprodukcje
cudownych wizerunkéw z Lawry Kijowsko-Pieczer-
skiej i soboru Madrosci Bozej w Kijowie, a takze rzym-
sko-katolickich koscioléw w Latyczowie i Berdyczo-
wie*?, Przy ich tworzeniu wykorzystane zostaly m.in.
rysunki Makarija S. Pieszechonowa (przedstawienie
Matki Boskiej Orantki z absydy soboru Sofijskiego)*?
oraz fotografie (co bylo wéwczas innowacja przy wy-
twarzaniu litografii)**. Wilczyriski, po otrzymaniu
zgody general-gubernatora wileniskiego Witadimira
Nazimowa w 1857 r., zadedykowal Aleksandrowi II
jedna z rycin, przedstawiajaca Zasniecie Matki Boskiej
z Lawry Kijowsko-Pieczerskiej*®. Jednak ambicja Wil-
czynskiego bylo po$wiecenie carowi serii rycin z mo-
zaikami z soboru Madrosci Bozej**. Pomimo starari
o poparcie rzadowe dla realizacji swojego projektu,

wydawca nie otrzymal zezwolenia na kontynuowanie
publikacji. Co wigcej, zostal wezwany do zaprzestania
dalszego wydawania gotowych juz reprodukcji*’”. Prace
nad Album Kijowskim zbiegly si¢ bowiem w czasie z ob-
jetym patronatem przez cara projektem inwentaryzacji
Soboru Madrosci Bozej, ktéremu przewodniczyt aka-
demik i profesor Cesarskiej Akademii Sztuk Pigknych
Fiodor Solncew. Spektakularne odkrycie, jakim byly
mozaikowe dekoracje wngtrza kopuly, mialo zosta¢
uwiecznione na rycinach sporzadzonych przez Soln-
cewa w Petersburgu na podstawie fotografii i opubli-
kowane w formie woluminu po$wigconego zabytkom
soboru Sofijskiego w Kijowie®.

W 1857 r. Wilczyniski oferowal sprzedaz wizerun-
kéw nalezacych do Album Kijowskiego pojedynczo
lub w komplecie. Aby dokona¢ zakupu, nalezato
zglosi¢ si¢ bezposrednio pod wileniski adres wydaw-
cy. Ceny za rycing wynosity od 2 do 5 rubli (jedynie
stawki za Obrazy Ostrobramskie nie zostaly okreslone).

sig w soborze Zasnigcia w Eawrze Peczerskiej w Kijowie (nr inw. WIL 4663); Matka Boza
Igoriewska (nr inw. Gr. Pol. 208595); Matka Boza Oranta. Mozaika z absydy soboru Sofijskiego
w Kijowie (nr inw. Gr. Pol. 12832); zob. Ikony. Przedstawienia maryjne z kolekcji Muzeum
Narodowego w Warszawie. Katalog zbioréw, red. Aleksandra Sulikowska (Warszawa: Mu-
zeum Narodowe, 2004), s. 106-107, 116-117, 158-159. Ryciny z tej serii znajduja si¢ w ko-
lekcji Muzeum Narodowego w Krakowie. Sa to: Swigty Mikotaj Cudotwdrca — wizerunek
z Soboru Mgdrosci Boskiej w Kijowie (nr inw. MNK III-ryc.-30996); Zasnigcie Matki Boskiej
(nr inw. MNK III-ryc.-39746; MNK III-ryc.-39745); Matka Boza Oranta (nr inw. MNK
III-ryc.-39763); Matka Boza Igoriewska (nr inw. MNK III-ryc.-39760; MNK III-ryc.-39761;

MNK III-ryc.-39762).

52. Diana Streikuviené, Jonas Kazimieras Vil¢inskis. Vilniaus albumas, Jan Kazimierz Wil-
czynski. The Vilnius Album (Vilnius: Lietuvos nacionalinis muziejus, 2021), s. 397.

53. MakarijS. Pieszechonow (1792-1852) — ikonopisarz, konserwator pochodzacy ze érodowi-
ska staroobrzedowcow. Bratudzial w pracach konserwatorskich przy malowidtach $ciennych
w soborze Madrosci Bozej w Kijowie prowadzonych przez Fiodora Solncewa; zob. Hukoaaii
I1. Co6ko, Cr08apb PyccKux Xy00HHUKO08, BASIMENEI, HUBONUCYES, 3004UX, PUCOBANLULUKOS,
2pasepos, aumozpagos u npoy. C dpesuetimux spemer do namux ouneit (IX-XIX 6.8.),t.3, cz. 1
(C.-Iletep6ypr: Tunorpadus M. M. CracroaeBuda, 1899), s.417; Cooprux Hmnepamopcxozo
Pyccxozo Hemopuueckozo Obujecmaa, t. 62: A30yunuiii ykasamenv umen pycckux desmeneti 015
Pyccxozo Buozpagueckozo Cro8aps,cz.2: M—0O, red. Teopruit ®. IlItenaman (C.-IleTep6ypr:
tun. H.A. Ae6epeBa 1888), s. 180.

54. Metodg te, wynaleziong przez optyka Noéla-Jeana Lerebours i chemika Charlesa-Louisa
Barreswill, doskonalit Lemercier; zob. Deluga, ,,Byzantine Art in Kiev in the Chromolitho-
graphs of Lemercier”, s. 116-118.

55. Ibid.,s. 118-119.

56. Streikuviené, Jonas Kazimieras Viléinskis. Vilniaus albumas, s.397.

57. Ibid., s.394.

58. ®epop I. Coanues, A4pesnocmu Poccutickozo Tocydapcmea. Kuescxuti Cogputickusi Cobop.
B IV svinyckax (Cankr-IlerepGypr: Tunorpadus MMneparopckoii AkapeMun Hayk, spaHue
HMIiepaTopcKOro pycckoro apxeoAOrH4eckoro obuectsa, 1871-1887). Zob. Deluga, ,,Byzan-
tine Art in Kiev in the Chromolithographs of Lemercier”, s. 119-122.
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https://www.patogupirkti.lt/diana-streikuviene-knygos/
https://www.patogupirkti.lt/lietuvos-nacionalinis-muziejus-knygos/
https://www.ozon.ru/publisher/tipografiya-imperatorskoy-akademii-nauk-858316/
https://www.ozon.ru/publisher/izdanie-imperatorskogo-russkogo-arheologicheskogo-obshchestva-20204294/
https://www.ozon.ru/publisher/izdanie-imperatorskogo-russkogo-arheologicheskogo-obshchestva-20204294/

11 a-b Zaklad litograficzny Spétka W. Tilla: a. Wyobrazenie Cudownej ikony Matki Boskiej
zwanej Achtyrskg, objawionej w roku 1739, 2 dnia lipca, 1877, 120 ABVII06 N°33/2;

242

b. Kopia Cudownego Obrazu ,,Wszystkich Strapionych Rados¢” znajdujgcego si¢ w Achtyrskim
Monastyrze Trdjcy Swigtej, 1877, 120 ABVII06 Ne33/23. Rosyjska Biblioteka Pafistwowa
w Moskwie. Fot. domena publiczna (dostep 17 VIII 2021)

W sprzedazy byly egzemplarze w wersji ,czarnej” badz
kolorowej (wykonane w Paryzu)*”. Fakt, ze broszu-
ra zostala sporzadzona w formie polskoj¢zycznej
iw pierwszej kolejnosci przedstawiata oferte sprzedazy
rycin nalezacych do Album Wileriskiego, majacego
wymiar religijny (katolicki) i patriotyczny, pozwala
sadzié, ze skierowany byl on do polskiego odbiorcy.
Cennik rycin z Album Kijowskiego zostal umieszczony
u dotu ostatniej strony broszury. Cho¢ poczatkowo
tworzace go litografie barwne kierowane byly do elity
rosyjskiej, to od momentu przerwania pracy nad tg
tekq sprzedaz nalezacych do niego rycin odbywata
si¢ w $rodowisku polskim. Niemniej ze wzgledu na

ich prawostawny charakter trafialy one réwniez do
rosyjskich odbiorcéw, zyskujac niekiedy status ikony.
Swiadczy o tym przyklad wielkoformatowej litografii
barwnej z 1850 r., przedstawiajacej cudowny obraz
z soboru Madrosci Bozej w Kijowie, ktdrej odbitka
znajduje si¢ w cerkwi Narodzenia Naj$wigtszej Marii
Panny w Grédku (il. 6)°°. Rycina eksponowana jest
tam w oprawie za szkfem i pelni funkej¢ ikony.
Analizujac obiekty z kolekcji Rosyjskiej Bibliote-
ki Panstwowej w Moskwie, odnotowa¢ mozna zna-
czacy liczbe rycin o charakterze prawostawnym, na
kt6rych widnieja sygnatury zaktadéw litograficznych
(zajmujacych si¢ litografia barwna) zlokalizowanych

59. Wilno, Biblioteka im. Wréblewskich Litewskiej Akademii Nauk, sygn. A-51283, Album

Wileriski czyli zbidr rycin, litografii i chromolitografii, poswigcony wylgcznie przedmiotom kra-
Jowym, i wykonany ze szczegdlnem staraniem przez najznakomitszych mistrzéw w Paryzu:

wykaz ceny Rycin i litografij wchodzgcych do sktadu Album Wileriskiego i Kijowskiego, dostep

1 grudnia 2021, http://elibrary.mab.lt/handle/1/27786.

60. W 1857 r. cena ryciny wynosita S rubli (ibid.). Identyczne litografie znajduja si¢ réwniez

w Muzeum Narodowym w Krakowie (nr inw. MNK III-ryc.-30996) oraz w Litewskim Mu-
zeum Narodowym w Wilnie (nr inw. LNM IMik 8528).
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w Moskwie. Wymieni¢ tutaj mozna nast¢pujacych
wytwércéw: Andrieja W. Morozowa®', F. W. Morozo-
wa®?, wspomnianego wczesniej A. Abramowa, Piotra
N. Szaraponowa“,]. F. Uszakowa®*, A.1. Strielcowa®’,
D. A.Rudniewa®®, I. M. Mieszkowa®’, J.1. Konowa-
towa®®, W.W. Ponomariowa®®, P.A.Gluszkowa”®
czy firme Litografia przy Muzeum na Miasnickiej
(Autorpadus npu Mysee na Mscuunxoit) (il. 7).
Przypuszczaé mozna, ze od lat 70. XIX w. liczba mo-
skiewskich wytwércédw tego rodzaju obicktéw stale

rosta. Wiréd tamtejszych wydawcéw byli rowniez
staroobrzedowcy”?. Pozwala to s3dzié, ze miasto na
przetomie XIX i XX w. bylo jednym z centréw ro-
syjskiej produkeiji i dystrybucji rycin o charakterze
religijnym”®. Tam tez w latach 70. XIX w. swoja dzia-
talno$¢ rozpoczat jeden z najwigkszych wydawcédw
przedrewolucyjnej Rosji — Iwan D. Sytin*.

W 1879 r. przedsi¢biorca ten nabyl nowy sprzet
poligraficzny, a takze dom przy ul. Piatnickiej, w kt6-
rym urzadzit drukarnie. W 1882 r. zmienit lokalizacje

61. Andriej W. Morozow pochodzit z ubogiej chlopskiej rodziny. W 1855 r., niedlugo po ku-
pieniu recznej prasy drukarskiej, zalozyt zaklad litograficzny. Jego nastepcami byli synowie
Iwan i Wasilij. Od 1898 do 1915 r. wlascicielem warsztatu byt Iwan A. Morozow; zob. Hataass
B.IlerpoBa, ,Xpomoaurorpaduu U3 CTAPOOOPIAIECKOM MOAEABHH B KoAAeKIK Kupuaso-
-Beaosepckoro Mysesi-3anoBeAHHKA, s. 2, dostep 10 grudnia 2021, https://kirmuseum.org/
sites/default/files/ebook/2018/7300_file.pdf.

62. Zob. litografie barwne z 1879 r. z RBPM: sygn. IZO ABVII06 N28/29, IZO ABVII06
Ne27/22,1Z0 ABVIIOG6 Ne21/25.

63. Zob. litografie barwne z 1876 r. z RBPM, sygn. IZO ABVII06 Ne3/61, IZO ABVII06
Ne20/48). Szarapow jako wydawca wspotpracowat z innymi moskiewskimi twércami litografii,
np. I. Gawitowem, N. I. Pototowskim, A. Strielcowem, o czym §wiadczg informacje o wydawcy
iwytworcy zawarte na rycinach z RBPM: sygn. IZO ABVII0O6 Ne6/15,1Z0 ABVII06 N°23a/3,
I1ZO A6VIIO7 Ne23.

64. Zob.RBPM, sygn. IZO ABVIIO6 N°14/1.

65. Zob.rycinaz wizerunkiem Matki Boskiej z 1879 r. ze zbioréw RBPM, sygn. IZO ABVII06
Ne21/21,1Z0 ABVII06 Ne21/22,1Z0 ABVII06 Ne21/23 (wykonana w zaktadzie litograficz-
nym Strielcowa, a wydana przez Szaraponowa). W zbiorach tych znalez¢é mozna réwniez
ryciny sygnowane jednie przez Strielcowa, jak np. Narodzenie Przenajswigtszej Bogurodzicy
z 1879 r. (sygn. IZO ABVII03 Ne1/29).

66. Zob.RBPM, sygn.IZO ABVII06 Ne17/16,1Z0 ABVII06 N°7/19,1Z0 ABVII06 N°5/30.
67. Zob. RBPM, sygn. IZO ABVII06 N°15/48,1Z0 ABVIIO6 N°14/72.

68. Zob.RBPM, sygn. IZO ABVII06 N°3/60.

69. Zob. RBPM, sygn.IZO ABVIIOG6 N211/45.

70. Zob.RBPM, sygn.IZO A6VIIO7 N¢5/1,I1Z0 A6VIIO7 N1/12,1Z0 ABVII06 Ne29a/24;
IZO ABVIIOG6 N229a/25.

71. Najpewniej chodzi o Muzeum Sztuki i Przemystu przy ul. Miasnickiej 24 w Moskwie,
zalozone z inicjatywy moskiewskich przedsi¢biorcéw i kupcéw w 1864 r. (otwarte 17 IV 1868)
przy Stroganowskiej Szkole Rysunku Technicznego; w tej lokalizacji funkcjonowalo do 1893 r.
Skladato si¢ z trzech dzialéw: artystycznego, przemystowego i historycznego, poswigconego
sztuce bizantyjskiej i ruskiej; zob. Mapuna M. 3uHoBeeBa, ,,My3eii A6KOPaTHBHO-IIPHKAAAHOTO
n npomsiuiaeHHoro uckyccrsa MI'XIIA umenu C.I. Crporanosa’, Tpemvakxosckas zasepes,
nr 2 (2020),s.64-97.

72. Ilerposa,,,XpoMosuTOrpadHH H3 CTAPOOOPIAIECKOI MOAEABHH B KoAAeKIMH Kupraso-
-Beaosepckoro Mysesi-sanoBeAHHKa ), S. 1-8.

73. Podobne wnioski wysuwa BoponuHa, ,,PeAUrHo3HbIi Ay6OK M €ro 0CO6eHHOCTH
B XIX Beke”, s. 337.

74. Hropb B. Bouapuuxos, Oabra A. OBCIHHHKOBA, ,,CbITHH MBaH AMuTpreBnd. KHIDKHBIH
MeceHaT Poccun”, Yenoseueckuti kanuman 131, nr 11 (2019), s. 30. Poczatkowo Sytin zajmowat
si¢ litografig na mniejszg skale. Tworzyttuboki, ktére pdzniej sprzedawat na wsi. W pdzniej-
szym okresie swoimi wyrobami handlowal na terenie catego kraju poprzez sie¢ sprzedazy

obwoznej (ibid., s. 30). Do 1917 r. miat cztery sklepy w Moskwie, dwa w Petersburgu, a takze
ksiggarnie w Niznym Nowgorodzie, Klowie, Samarze, Odessie, Jekatierinburgu, Charkowie,
Woronezu, Rostowie nad Donem, Irkucku, Saratowie, Warszawie i Sofii. Kazdy sklep poza

sprzedazg detaliczng byl zaangazowany w dostawy hurtowe (ibid., s. 32).
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siedziby swojej firmy na okolice Placu Starego w Mo-
skwie”>. W tym samym roku jego dzialalnos$¢ dru-
karska (druki o charakterze naukowo-edukacyjnym)
zostata nagrodzona brazowym medalem na Wszechro-
syjskiej Wystawie Sztuki i Przemystu w Moskwie”®.
Rok pézniej przedsigbiorstwo Sytina zostalo prze-
ksztalcone w spétke prowadzacg wydawnictwo””.
Przykiadem litografii barwnej tam wydanej jest 17y-
obrazenie Cudownej Tkony Matki Boskiej Kazasiskiej
(il. 8) z 1892 r. Pod koniec XIX w. firma ta druko-
wala rocznie ok. 1 500 000 ,bozych” obrazkéw”®.
W ofercie Sytina znalazly si¢ m.in. litografie barwne
na papierze z réznymi wizerunkami maryjnymi’” oraz
serie niewielkich wymiaréw drukowanych obrazkéw
(il. 9a-b).

W Moskwie tego typu produkcje prowadzit row-
niez byly wspéipracownik Sytina Michait T. Sotow-
jow®’. Liczne odbitki pochodzace z jego drukarni
sugeruja, ze specjalizowal si¢ m.in. w produkgji rycin
o malych formatach. Przedstawialy one pelen repertu-
ar tematéw ikonograficznych charakterystycznych dla
prawoslawia®'. Drukowal je calymi seriami, nadajac
odbitkom cechy wspélne, np. jednakowa ornamental-
na bordiure. Za przyklad postuzy¢ moze cykl niedu-
zych obrazkdw o tresci prawostawnej drukowanych na

jednym arkuszu papieru wydanych w 1894 r.iw 1898 r.
(il. 10a-b).

Poza Moskwa liczacym si¢ osrodkiem produkeji
ikon drukowanych byta Odessa, gdzie w latach 60.
XIX w. dzialalno$¢ rozpoczatl przedsi¢biorca W. Till.
W katalogu swoich produktéw z 1881 r. podkreslit
wyzsze, duchowe idee przy$wiecajace jego pracy i za-
znaczyl, ze jego dzieta sa zgodne z ikonografia pra-
wostawng i nierzadko stanowia reprodukcje cudow-
nych ikon znajdujacych si¢ w rosyjskich swiatyniach.
Informowal, ze na terenie cesarstwa zachodni kupcy
kontynuuja sprzedaz tanich drukowanych obrazkéw
religijnych odbiegajacych od rodzimej ikonografii,
nickiedy niezrozumiatych dla wyznawcéw prawosta-
wia®?. Manifestacja przynaleznosci religijnej Tilla i za-
pewnienia, ze jego produkgja jest zgodna z kanonem
ikonografii prawostawnej, z pewnoscia mialy wzbudzi¢
zaufanie klienta i zach¢ca¢ do wyboru jego produktéw.
Dzi$ trudno osadzi¢, czy ta demonstracja pogladéw
byla szczerym wyznaniem idei Tilla, czy tylko forma
reklamy. We wspomnianym katalogu wydawca zacy-
towal pozytywna opini¢ na temat swoich dziet opu-
blikowana w oficjalnym organie cerkiewnym ,Cher-
sonskich jeparchialnych wiedomostiach” z 1880 r.*?
Redaktorzy tego religijnego periodyku wrecz zalecali
duchownym hurtowy zakup wyrobéw Tilla, by przy
réznych okazjach rozdawaé je parafianom. Jedno-
cze$nie za posrednictwem kaplana wierni (na wlasny
koszt) mogli naby¢ ,wspaniale dziela” tego wydawcy®.

75. boyapaukos, OBCAHHUKOBA, ,,CbITHH FBaH AMI/ITPI/ICBI/I‘{”, s.30-31.

76. Hanrocmpuposanroe onucanue Beepoccutickorl xydoxcecmeeno-npomviusaeHHOY 8biCTABKY
8 Mocxee 1882 2. (C.-Iletep6ypr; Mocksa: Mspanune I'epman Tonne, 1882), s. 199-202.
77. BoyapHuxos, OBCsIHHUKOBA, ,ChiTiH MBan AMurpuesuy ”, s. 30-31.
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78. A6eas E. InoBckui, ,HapoaHas aureparypa’, w: Dnyukioneduseckuti crosapy bpoxeaysa
u E¢pona, t.20a: Haxasnwii amaman — Hescoumu (C.-Iletep6ypr: Tuno-Aurorpadus
U.A.Edpona, 1897),s.576.

79. Zob.RBPM, sygn.IZO ABVII06 N¢5/31,1Z0 ABVII06 N°21/28,1Z0 ABVII06 Ne5/57,
IZO ABVIIO6N17/18,1Z0 ABVII06 Ne25/22,12Z0 ABVII06 N°11/60,1Z0 ABVIIO6 N°18/40,
IZO ABVIIO6 N211/61, IZ0 ABVII06 N°7/42,1Z0 ABVII06 Ne23/42.

80. Informacje o tym wydawcy zob. Yapass Pyya, Pycckuii npednpunumamers mocko8ckui
usdamenv Hean Cormun, ttum. Auppeit B. Aemunckuii (MockBa: MspaTeAbCKHH LIEHTP
»Teppa”, 1996), passim.

81. Zob. RBPM, sygn. IZO ABVII06 N°29a/65, IZO ABVII06 N¢29a/58, IZO ABVII06
Ne29a/67,1Z0 ABVII06 N°29a/61, 1270 ABVIIO6 Ne29a/48,1Z0 ABVII06 Ne29a/55, IZ0
ABVIIO6 Ne29a/52, IZO ABVII06 Ne29a/46, IZO ABVIIO6 N°29a/50, IZO ABVII06
N29a/40,1Z0 ABVIIO6 N229a/42.

82. Kamanoz u3obpascenuil c6amvLx uKOH U30AHUSL XPOMOAUMOZPAPULECKO20 U KOHIPEBHO20
B. Tuav u K° 8 Odecce (Opecca: B. Tuab u K°, 1881), s. 1.

83. Ibid.,s.1-2.

84. Ibid.,s.2.
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https://ru.wikisource.org/wiki/%D0%AD%D0%A1%D0%91%D0%95/%D0%9D%D0%B0%D1%80%D0%BE%D0%B4%D0%BD%D0%B0%D1%8F_%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%B0
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%AD%D0%BD%D1%86%D0%B8%D0%BA%D0%BB%D0%BE%D0%BF%D0%B5%D0%B4%D0%B8%D1%87%D0%B5%D1%81%D0%BA%D0%B8%D0%B9_%D1%81%D0%BB%D0%BE%D0%B2%D0%B0%D1%80%D1%8C_%D0%91%D1%80%D0%BE%D0%BA%D0%B3%D0%B0%D1%83%D0%B7%D0%B0_%D0%B8_%D0%95%D1%84%D1%80%D0%BE%D0%BD%D0%B0
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%AD%D0%BD%D1%86%D0%B8%D0%BA%D0%BB%D0%BE%D0%BF%D0%B5%D0%B4%D0%B8%D1%87%D0%B5%D1%81%D0%BA%D0%B8%D0%B9_%D1%81%D0%BB%D0%BE%D0%B2%D0%B0%D1%80%D1%8C_%D0%91%D1%80%D0%BE%D0%BA%D0%B3%D0%B0%D1%83%D0%B7%D0%B0_%D0%B8_%D0%95%D1%84%D1%80%D0%BE%D0%BD%D0%B0

11 c—e Zaklad litograficzny Spétka W. Tilla: c. Wyobrazenie Swigtego Mikotaja Cudotwdrcy
ze Swigtogdrskiego Monastyru Zasnigcia Bogurodzicy, 1881, 120 ABVII07 Ne17/2; d. Obraz
Przenajswietszej Bogurodzicy Tichwiriskiej, 1883, 120 ABVII06 Ne34/71; e. Cudowna Tkona
Matki Boskiej Wiodzimierskiej z Ordynskiej Pustelni Poreczskiej, 1884, 120 ABVIIO6 N°2/67.
Rosyjska Biblioteka Panistwowa w Moskwie. Fot. domena publiczna (dostep 17 VIII 2021)

Mozna wigc sadzié, ze wyroby Tilla faktycznie spelnia-
ly standardy przyjete przez Cerkiew, a dzigki niskiej
cenie mogly z jednej strony pelni¢ funkcj¢ misyjng
sluzaca wzmocnieniu przywigzania do prawostawia,
az drugiej stanowi¢ swoiste narzedzie majace na celu
rozpowszechnianie wlaciwej — w mniemaniu wladz
cerkiewnych — ikonografii.

W ofercie Tilla byty ryciny z wyobrazeniami ikon
odbijane na papierze, drukowane na desce cypryso-
wej (najdrozsze) badz na ptétnie (metachromotypie).
Sprzedawal réwniez odbitki przeklejane na deske®”.
Przyktadami rycin religijnych z jego drukarni sa: 17)-
obrazenie Cudownej ikony Matki Boskiej zwanej Ach-
tyrskg, objawionej w roku 1739, 2. dnia lipca (il. 11a),
Kopia Cudownego Obrazu ,Wszystkich Strapionych
Rados¢” znajdujgcego si¢ w Achtyrskim Monastyrze
Trdjcy Swigtej — obie z 1877 r. (il. 11b), Wyobraze-
nie Swigtego Mikotaja Cudotwircy ze Swigtogdrskiego
Monastyru Zasnigcia Bogurodzicy z 1881 r. (il. 11c),

85. Ibid.

Przedstawienie Przenajswigtszej Bogurodzicy Tichwir-
skiej z 1883 r. (il. 11d), Cudowna Ikona Matki Boskiej
Witodzimierskiej z Ordynskiej Pustelni Poreczskiej
z 1884 . (il. 11e).

Réwnolegle w Odessie produkeje litografii reli-
gijnych prowadzil Jefim L. Fiesienko (firma zalozona
w 1883 1.)*¢. W 1903 r. za osiggniecia w dziedzinie
wydawniczej otrzymal od Mikotaja II dziedziczny ty-
tul honorowego obywatela®”. Stanowi to kolejny do-
wdd na popieranie produkgji litografii religijnej przez
wiadze pafistwowe. Uznanie imperatora z pewnoscig
przyczynito si¢ do zwigkszenia popularnosci jego fir-
my, a dla potencjalnych nabywcéw bylo gwarancja
jakosci. Firma Fiesienki byta jednym z gléwnych pro-
motoréw nowej ikonografii $w. Serafina Sarowskiego
kanonizowanego w 1903 r. Album litografii barw-
nych wydanych przez Fiesienke w 1894 r. zawiera czte-
ry ryciny ukazujace r6zne kompozycje z wizerunkiem
$wietego (il. 12). Jedna z nich jest odwzorowaniem

86. IOpuit A. Aa6rinues, Aapuca A.IllaBuHckas, ,,E. M. PeceHKo — OAMH U3 KpyIeHIINX
Hn3paTeACH HAPOAHOM IIPaBOCAABHOM nevyaTrHoM npoaykuuu XIX—XX BB, Crassuckuti mup
8 mpemovem moicauesemu. dmuuuecKue, KOHPeccUOHANbHBLE, COYUOKYALIYDHBLE KOMNOHEH DL
udenmuunocmu napodos Llenmparvroii, Bocmounoti u F0zo-Bocmounoti Eeponwt 12 (2017),
s. 11-19.

87. Ibid., s. 14.
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12 Zaklad litograficzny Jefima I. Fiesienki, obrazki

z Serafinem Sarowskim w: A1s60m u3obpaxcenuti césmotx
uxorn uzdanus xpomosumozpagpuu E. H. Qecenxo 8 Odecce
(Odessa, 1894)

obrazu olejnego Modlitwa na kamieniu, wykonanego
w 1890 r. przez Leonida Cziczagowa, znajdujqcego
sie¢ w cerkwi $w. Eliasza w Moskwie®®. Niewielkich
wymiardéw odbitka z ta samg ikonografia wykonana
w technice drukarskiej na papierze, a nast¢pnie przy-
twierdzona do deski, znajduje si¢ w Muzeum Ikon
w Supraslu®.

Produkowane przez Fiesienke kompozycje religij-
ne drukowane na papierze przymocowywane do de-
sek odnalez¢ mozna w prowincjonalnych cerkwiach
dawnego Imperium Rosyjskiego. Przykladem jest
seria obiektow petnigcych funkeje ikon znajdujacych

si¢ w kaplicy $w. Mikotaja Cudotwércy w Pawlowie
Starym (dawna cerkiew prawostawna) (il. 13a)°.
Na odwrocie kazdej z nich widnieje pieczgé wydaw-
cy (il. 13b). Podobnego rodzaju wyroby Fiesienki
znajduja si¢ rowniez w filialnej cerkwi $w. Mikolaja
w Kleszczelach®. Jedng z nich jest ikona $w. Jana
Chrzciciela (il. 14). Analogiczna odbitka, ale bez
ornamentalnej bordiury, znajduje si¢ w petersbur-
skim Ermitazu®.

Poza wyzej wymienionymi drukarniami zlokalizo-
wanymi w Odessie, ktore odniosty sukces ekonomicz-
ny i uznanie w kraju, w mieécie tym dziatali jeszcze
inni wytwoércy religijnej litografii barwnej. Znane sa
przyklady rycin drukowanych w odeskim zakladzie
D. Pljuszejewa z 1896 r. — Wyobrazenie ikony Matki
Boskiej Korsunskiej (il. 15a), Sw. Wielka Mgczenni-
ca Daria (il. 15b), Sw. Wielki Mgczennik Dymitr
2z Salonik (il. 15¢) oraz Sw. Mgczennica Walentyna
21904 r. (il. 15d) i Sw. Glafiraz 1905 r. (il. 15€). Jak
wynika z informacji tekstowych na czterech ostatnich
obiektach, wydawca realizowal zamdéwienia na lito-
grafie barwne z wizerunkami §wietych dla rosyjskiego
skitu $w. Eliasza na gorze Athos. Z pewnoscig byly
one przeznaczone dla pielgrzyméw i mialy stuzy¢ do
prywatnego kultu (na odwrocie bywaty umieszczone
teksty hagiograficzne dotyczace przedstawionych na
awersie $wigtych). Innym odeskim wydawca litografii
barwnej o charakterze religijnym byl P. Francow. On
réwniez realizowal zaméwienia dla skitu $w. Eliasza
na Athos, o czym §wiadczg informacje na rycinie
Wyobrazenie Cudownej Ikony Bogurodzicy Achtyr-
skiej objawionej w 2. dniu lipca 1739 r., ktdra wydat
w 1895 r. (il. 16).

O tym, ze duchowni z tamtejszego skitu zaj-
mowali si¢ sprzedazg kolorowych odbitek z przed-

stawieniami charakterystycznymi dla prawostawia,

88. Informacja na stronie cerkwi $w. Eliasza w Moskwie, http://www.hram-ostozhenka.ru/
about/map/47/, dostgp 8 stycznia 2021.

89. Muzeum Ikon w Supraslu, nr inw. MI1/1/105.

90. Jest to seria ikon drukowanych przyklejonych do deski, na odwrocie kazdej z nich wid-
nieje pieczeé zakladu drukarskiego Fiesienki. Sg to nastgpujace ikony: §w. Barbary, sw. Mar-
ty, Zmartwychwstania, Wniebowstgpienia Panskiego, §w. Aleksandry, Narodzenia Marii

Panny, Podwyzszenia Krzyza Swietego, Zasnigcia Przenajéwigtszej Bogurodzicy i Wjazd do

Jerozolimy.

91. S3tom.in.ikony Scigcia Glowy Jana Chrzciciela, $w. Jana Chrzciciela i Zmartwychwstania.
Analogiczne ikony, lecz bez ornamentalnej bordiury, wymienia katalog Fiesienki z 1894 r.

92. Panstwowy Ermitaz w Petersburgu, nr inw. 9PT.II-4874.

198 Agnieszka Szybalska



13 a—b Ikony wyprodukowane w zakladzie litograficznym Jefima I. Fiesienki i jego
pieczeé na odwrociu ikony $w. Barbary, 2. potowa XIX w., kaplica rzymsko-katolicka
$w. Mikotaja Cudotwdrcy w Pawtowie Starym (dawna cerkiew). Fot. Agnieszka Szybalska

$wiadczy réwniez czwarte wydanie katalogu z ich
oferta (1904)°>. Proponowali oni sprzedaz 500 wzo-
réw ikon ze $wigtymi przedstawieniami w réznych
wymiarach (lacznie az 1050 obicktéw). We wstepie
przelozony skitu $w. Eliasza na gérze Athos archiman-
dryta Maksim wraz ze swoimi wsp6ibraémi informo-
wal, ze ich praca wydawnicza (prowadzona juz od
dziewigciu lat) ma na celu wyslawianie Boga i stuzy
dobru ludu prawostawnego w ich ,umitowanej oj-
czyznie — $wigtej Rusi”. Dzieta przez nich sprzedawane
znane byly w calej Rosji, a takze poza jej granicami —
w Konstantynopolu, Jerozolimie, Serbii, Czarnogérze,
Hercegowinie oraz we wspdlnotach prawostawnych za
Atlantykiem®*. Sprzedaz religijnych litografii barw-
nych prowadzong przez mnichéw z prawostawnego
skitu na Athos reklamowano réwniez w czasopi$mie
»Russkij patomnik”, co zostato podkreslone w katalogu.
Ponadto dowiadujemy si¢, ze w 1894 r. w reklamie od-
bitek zamieszczonej w tymze periodyku zapewniano,
ze dziefa te ,nie naruszajg zasad ortodoksji’, stano-
wigc przeciwwage dla duzej liczby obrazéw religij-
nych (w tym importéw) sprzedawanych w Imperium
Rosyjskim, ktére ,wypelnione sa duchem Kosciota

katolickiego lub protestanckiego” Nadmieniono tez,
ze na rynku jest réwniez duzo tanich ikon drukowa-
nych przez mistrzéw rosyjskich, jednak i one coraz
czedciej maja charakter zachodni®”. Jak wida¢, redakcja
tygodnika ,Russkij palomnik™ nie pozostawata obo-
jetna na adaptacj¢ wzorcéw z malarstwa zachodnio-
europejskiego we wspolczesnej im sztuce cerkiewnej,
w tym rycinach. Zdaje si¢, ze w rozpowszechnieniu
wlasciwie sporzadzonych odbitek graficznych (zgod-
nych z zasadami ikonografii prawostawnej) widzieli
oni pewien potencjal umozliwiajacy powrét do ,wia-
$ciwych” tradycji ikonograficznych.

Cho¢ znaczaca liczba religijnych litografii barw-
nych pochodzacych z zakladéw zlokalizowanych
w Moskwie i Odessie pozwala sadzié, ze miasta te
stanowily swoiste rosyjskie centra ich produkeji, to
w badaniach tych nie mozna pomina¢ Petersburga.
Jednak skapos¢ zrédet pozwala na wskazanie jedynie
trzech producentéw litografii religijnej ze stolicy —
wspomniang juz spotke Rakoczi i Sidorski (styngca
z metachromotypii), typografi¢ i litografi¢ Andrie-
ja Transzela (Newski Prospekt 45)*° oraz zaklad li-
tograficzny Sztadlera i Pattinota. Przykladem dziet

93. Kamanoz xpomosumozpaguueckux ce. u300paxcerHuti, u UMeHHbLX UKOH, 4 maKice
HCUBONUCHBIX UKOH HA KUNAPUCOBBLX 00CKAX, KHUZ, OPOULIOP, AUCIIK08, APOHCKUX MACEA U NPOH.,
usdanue 4-e. Pyccxozo na ca. Agporcroti Topwi 06uednc. cessmo-urvurncxozo ckuma (Opecca: Tumo-
-antorpadus E. Croakpesckoii, 1904).

94. Ibid.,s. 1.
95. Ibid.

96. Andriej I. Transzel (po 1820-1887) — malarz i litograf, wlasciciel drukarni i wydawca

czasopisma ,,Rodina”.
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14 Zaktad litograficzny Jefima I. Fiesienki, Sw. Jan
Chrzciciel, cerkiew $w. Mikotaja w Kleszczelach.
Fot. Agnieszka Szybalska

pochodzacych z zaktadu Transzela sa dwie ryciny
niezawierajace informacji o cenzurze (co zdarza sig
rzadko) - litografia Wyobrazenie Cudownej Iko-
ny Matki Boskiej zwanej Korsuriskg, znajdujgcej sig
w soborze Matki Boskiej Korsuriskiej w miescie Toro-
piec (gub. pskowska) wedtug rysunku Iwana Zdanki
(il. 17)*7 oraz litografia barwna z przedstawieniem
Matki Boskiej ,,Szybko Spelniajacej Prosby” (il. 18).

Brak adnotacji o zgodzie cenzora na pierwszej rycinie

mozna tlumaczy¢ tym, ze powstata ona w ramach wy-
dawnictwa duchownego Iwana Znamienskiego, co

zwalnialo z obowiazkowego poddania odbitki cen-
zurze’®. Trudniej wytlumaczy¢ brak informacji cen-
zora na kolejnym przykfadzie — by¢ moze litografia ta

powstala przed wprowadzeniem obowiazku cenzury.
Przyktadami obiektéw, na ktérych widnieje zgoda

cenzora, 3 litografie tonowane — Wyobrazenie Swigtej

Cudownej Tkony Przenajswigtszej Bogurodzicy nazywa-
nej ,Pocieszenie w bolesciach i smutkach” znajdujgcej

sig w rosyjskim skicie sw. apostola Andrzeja na Swigz‘ej

Gdrze Athos z 1864 . (il. 19) i Wierne wyobrazenie

Swigtej Tkony Matki Boskiej nazywanej ,Wizystkich

rados¢” znajdujgcej sie w Amalfii przy Morfonu na Swig-
tej Gdrze Athos w rosyjskim monastyrze sw. sw. Kosmy

i Damiana oraz Wielkiej Mgczennicy Katarzyny, ktdra

objawita sig proboszczowi hieromnichowi Maksimowi,
wydana w 1881 r. (il. 20). Z kolei o produkji religij-
nych litografii barwnych w zaktadzie Sztadlera i Patti-
nota $wiadczy rycina z przedstawieniem Matki Boskiej

Kazanskiej wydana w 1898 r., ktdrej egzemplarz jest

eksponowany w oprawie za szktem w cerkwi $w. Miko-
tajaw Kleszczelach (il. 21). Ta kunsztownie wykonana

barwna litografia zostala zalaczona jako bezptatny
dodatek do czasopisma ,Russkij patomnik”®. Zwa-
zywszy na fakt, ze od wiekéw jest to wizerunek sta-
nowiacy palladium narodu rosyjskiego, otaczany silng
czcig przez prawostawnych, to bez watpienia w formie

darmowego zalacznika do periodyku mégt stanowi¢
skuteczng zachete dla kupujacych. Biorac pod uwage

wysoka jako$¢ wykonania tego dodatku, mégt on by¢
réwniez znakiem ekskluzywnosci tego tygodnika.

97. Iwan F.Zdanko (1843-1900) — malarz i pedagog. W 1866 r. otrzymat certyfikat z Ce-
sarskiej Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu pozwalajacy mu nauczaé rysunku w szkole

okregowej. Od 1874 r. nauczal rysunku i kreslarstwa w pskowskich placéwkach o$wiatowych.
W 1900 1. otrzymat tytul wolnego artysty. Na wymienionej rycinie widnieje sygnatura artysty
»Puc. YV T.V.V. UBan JKpanko”, ktérej rozwinigcie brzmi: ,,Pucosaa yunureasr Topormernxoro
yesanoro yunauia MBan JKaanko™ Jest to wskazéwka dotyczaca datowania tego dziala
na okres jego nauczania w Szkole Rejonowej w Toropiecu (gubernia pskowska), w ktérej
pracowal od wrzesnia 1868 r. do ok. 1874 r.; zob. http://portal.pskovlib.ru/nevelskiy-rayon/
krayevedenie/kalendar, dostgp 20 marca 2022.

98. Informacja zawarta narycinie: ,u3panue cssu. M. 3uamenckoro”. Przypuszczalnie chodzi

o duchownego Iwana S.Znamienskiego (zm. 1882), doktora teologii, absolwenta Semina-

rium Teologicznego w Niznym Nowogrodzie i Kazanskiej Akademii Teologicznej. Byt auto-

rem licznych publikacji z zakresu historii Cerkwi rosyjskiej, m.in. ITososxcenue dyxosencmea
8 yapcmeosanue Examepunvt IT u Ilasaa I (Moskwa, 1880).

99. Jestto Kazariska Ikona Matki Boskiej wydana przez petersburski zaklad Sztadlera i Pattino-
ta. W dolnej partii ryciny znajduje si¢ informacja, ze jest to bezptatny dodatek do czasopisma.
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15a—c Zaklad litograficzny D. Pljuszejewa: a. Sw. Wielki Mgczennik Dymitr z Salonik,
1896 1ZO A6VII07 No31; b. Sw. Wielka Meczennica Daria, 1896, 120 A6VIIO7 N231; c.
Matka Boska Korsutiska, 1896,1Z0 ABVIIO6 N233a/19. Rosyjska Biblioteka Panistwowa
w Moskwie. Fot. domena publiczna (dostgp 17 VIII 2021)

Bez watpienia produkcja religijnych litografii
barwnych byta wysoce popularna, o czym $wiadczg
dziela wytwarzane w prowincjonalnych miastach Ro-
sji, rowniez na polskich ziemiach. Na tych terenach
jednym z wazniejszych o$rodkéw taniej produkcji
dewocyjnej dla katolikéw, ale réwniez dla prawostaw-
nych, byta Czgstochowa'®’. Tam produkcja obrazkéw
litograficznych o charakterze religijnym zajmowano
si¢ w pracowni litograficznej Karola i Romana Fert-
neréw oraz drukarni i litografii Berka (Wilhelma)
Kohna i Adolfa Oderfelda.

Karol Fertner wraz z synem Romanem produko-
wali obrazki dewocyjne sprzedawane pielgrzymom
(sztychy i litografie). Najczesciej byly to przedsta-
wienia réznych wizerunkéw maryjnych (m.in. Matki
Boskiej Cze¢stochowskiej, Gidelskiej, Berdyczowskiej),

wizerunki $wietych oraz widoki czestochowskiego

101

klasztoru Paulinéw®". Bardzo ciekawym przykladem
ryciny z pracowni Fertneréw jest litografia barwna
z wyobrazeniem Matki Boskiej ,Niezniszczalny Mur”
z 1890 r. (il. 22a), w ktérej zastosowano neogotyckie
obramienie. Identyczny element pojawia si¢ w rycinie
z przedstawieniem Ostatniej Wieczerzy (il. 22b)'*%.
Warte uwagi jest obramowanie, bedace najwyrazniej
elementem stosowanym sztampowo przez Fertnera,
stylistycznie bliskie tym na rycinach z Album Wilen-
skiego. Sadzac z powyzszych przykladéw, mozna zary-
zykowad stwierdzenie, ze cenzoréw nie interesowala
kwestia dekoracyjnych obramowan (chociaz w Rosji
gotyk czy neogotyk to style czgsto utozsamiane z ka-
tolicyzmem), a jedynie kompozycja, ktéra miala by¢
powtdrzeniem rozwiazari obiegowych i kanonicznych.
Interesujacymi przykladami sg réwniez li-
tografie z wizerunkiem Matki Boskiej Bolesnej

100. Tomasz Jakubowski, Polonika w kolekcji grafiki w Paristowym Muzuem Historii Religii
w Petersburgu (Warszawa: Narodowy Instytut Polskiego Dziedzictwa Kulturowego za Granicg
»Polonika”, 2022), s.21.
101. Niejestznana data urodzenia Karola Fertnera. Roman urodzit si¢ w 1829 r. w Czgstocho-
wie. Karol specjalizowal si¢ w miedziorytnictwie, z kolei Roman w stalorytnictwie i litografii.
Swoje dzieta wykonywali z reguly na podstawie popularnych wzoréw. Sygnowali je: ,,Karol
Fertner”, ,Roman Fertner w Cz¢stochowie” lub ,,U Karola Fertnera w Czgstochowie”; zob.
Anna Kunczynska-Iracka, ,Fertner, Karol i Roman”, w: Stownik artystéw polskich i obcych
w Polsce dziatajgcych, malarze, rzegbiarze, graficy, t.2: D-G (Wroctaw: Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich — Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, 1975), s.209.
102. Rycinazinternetowej aukcji antykwarycznej; zob. https://www.icon-art.info/phpBB2/
viewtopic.php?t=94982, dostep 10 lutego 2022.
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15d-e Zaklad litograficzny D. Pljuszejewa:

d. Sw. Mgczennica Walentyna, 1904, IZOA6VIIO7 Ne31;
e. Sw. Mgczennica Glafira, 1905, 120 A6VIIO7 Ne31.
Rosyjska Biblioteka Panistwowa w Moskwie. Fot. domena
publiczna (dostep 17 VIII 2021)

16 Zaklad litograficzny P. Francowa, Wyobrazenie
Cudownej Ikony Bogurodzicy Achtyrskiej objawionej
w 2. dniu lipca 1739 1., 1895, Rosyjska Biblioteka
Panistwowa w Moskwie, IZO ABVII0O6 N233/3.
Fot. domena publiczna (dostep 17 VIII 2021)

9

17 Zaktad litograficzny i typografia Andrieja Transzela,
Wyobrazenie Cudownej Ikony Matki Boskiej zwanej
Korsutiskg, znajdujgcej si¢ w soborze Matki Boskiej
Korsunskiej w miescie Toropiec (gub. pskowska), litografia
wg rysunku Iwana Zdanki, 2. polowa XIX w., Rosyjska
Biblioteka Panstwowa w Moskwie, IZO ABVIIO6 N214/2.
Fot. domena publiczna (dostgp 20 VIII 2021)



Dzieta te réwniez nie zawieraja podpiséw czy imion
swigtych postaci z gtéwnej kompozycji, ale wizerun-
ki te byly i niezmiennie sa darzone szczegélna czcia
przez wiernych prawostawnych i stanowig integralna
czg$¢ prawostawnego kanonu ikonograficznego. War-
to zauwazy¢, ze ta ostatnia odbitka z wyobrazeniem
,,Zyciodajnego Zrédla” stanowi odwzorowanie kom-
pozycji z litografii barwnej wydanej w 1883 r. przez
moskiewskiego wytworce D. A. Rudniewa (il. 23¢).
Rycina z przedstawieniem Matki Boskiej Bolesnej za-
pewne byta przeznaczona dla katolikéw, opatrzona jest
bowiem podpisem w jezyku polskim (niewykluczone
jednak, ze zostal on wykonany pézniej). Co ciekawe,
ta sama zdobna bordiura, ktdra znajduje si¢ na tej ry-
cinie, wykorzystana jest na odbitce Sobdr Swigtych
Kijowsko-Pieczerskich. Analizujac powyzsze przyktla-
dy, mozna przypuszczal, ze Fertnerowie wytwarzali
dzieta zaréwno dla katolikéw, jak i prawostawnych,
a takze takie, ktére powielaly uniwersalne wzory iko-
nograficzne, przez co mogly trafiaé w rézne gusta (np.
Ostatnia Wieczerza czy Matka Boska Bolesna).
Podobny profil produkcji, cho¢ na znacznie
(Siedmiostrzelnej) z 1886 1., Sobdr Swigtych Ki-  szersza skale, mial zaklad Kohna i Oderfelda, zalo-

105

Jjowsko-Pieczerskich z 1866 r. (il. 23a)'** oraz Obraz  zony w 1881 r. w Czgstochowie'®®. W swoich warsz-

Bogurodzicy ,Zyciodajne Zrodto” 2z 1893 r. (il. 23b).  tatach posiadali m.in. prasy do zlocenia, tlocznie

103. Rycina ze zbioréw Pafistwowego Muzeum Historii Religii w Petersburgu; zob. https://
polonika.pl/programy/programy-strategiczne/badania/graficzne-polonika-z-sankt-peters-
burga, dostep 10 lutego 2022. Pod kompozycja znajduje si¢ podpis w jezyku polskim ,,M. B. Bo-
lesna”, ktéry najpewniej jest wtdrny, na co wskazuje informacja o zezwoleniu na jej wydanie

przez cenzora cerkiewnego w jezyku rosyjskim (wykonana inng czcionka).

104. Rycina wystawiona na aukgcji internetowej Domu Aukcyjnego ,,Aurponp’; zob. https://
www.litfund.ru/auction/24/106/, dostep 22 maja 2022.

105. Wilhelm Wolf Kohn (1835-1912) okolo 1869 r. kupil maszyny drukarskie ,,po za-
mknigtej przez wladze rosyjskie drukarni jasnogérskiej”. Wraz z Oderfeldem prowadzacym

w Czestochowie zaklad introligatorski utworzyli Drukarnie, Zaktad Litograficzny i Fabryke

Kolorowego Papieru W.Kohn i Bracia Oderfeld przy ul. Teatralnej (obecnie ul. Wolnoéci) —
najwigksze przedsigbiorstwo poligraficzne w tym mie$cie. W 1909 r. na czestochowskiej Wy-
stawie Przemystu i Rolnictwa ich drukarnia zdobyta ztoty medal ,,za catoksztalt dziatalnosci

artystyczno-litograficznej i wyrobéw papieréw kolorowych”; zob. Juliusz Se¢towski, Wiestaw

Paszkowski, ,Kohn (Kon) Wilhelm Wolf”, w: Zydzi czgstochowscy. Stownik biograficzny, red.
Juliusz Setowski (Czgstochowa: Muzeum Czgstochowskie, 2020), s. 252-253. Adolf Abram

Oderfeld (1834-1917) w 1881 r. zdobyt oficjalng zgode¢ wladzy na prowadzenie drukarni

iwéwczas razem z Kohnem utworzyli spotke. Znaczaca czescig jego dziatalnosci byly litografie

przeznaczone na rynek rosyjski i niemiecki; zob. Juliusz S¢towski, ,,Oderfeld Adolf Abram”,
w: Zydzi czgstochowscy, s. 347.
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i stereotypie'®. Ich kolorowe wyroby drukarskie
107

skierowane byty w duzej mierze na rynek rosyjski

W ofercie mieli m.in. rézne warianty masowo wy-

108

twarzanych rycin z Matka Boska Czgstochowska

18 Zaktad litograficzny

i typografia Andrieja
Transzela, Najswigtsza
Bogurodzica ,Szybko
Spetniajgca Prosby”, 2. potowa
XIX w., Rosyjska Biblioteka
Panstwowa w Moskwie,

IZ0O ABVIIOG6 Ne34/41.

Fot. domena publiczna
(dostep 20 VIII 2021)

Wiadomo, ze zatrudniali Romana Fertnera, ktory poz-

9% Jest on bowiem

niej otworzyl wlasna pracownig
autorem ukfadu i rysunku kompozycyjnego ryciny

odbitej w ich zakladzie Wazniejsze chwile z dziejow

106. Wincenty Szatkowski, Monografia przemystu czgstochowskiego (Czgstochowa: Wydawcy
Gazety Czestochowskiej, 1914), s.20; cyt. za: Franciszek Sobalski, Przemyst czgstochowski
(1882-1914) (Czestochowa: Muzeum Czestochowskie, 2009), s. 173.

107. Ibid.

108. Janusz Jadczyk, ,Migdzynarodowa Konferencja «Nigra Sum> we Wloszech z udziatem
Muzeum Cze¢stochowskiego”, Rocznik Muzeum Czgstochowskiego, t. 10 (2010), s. 30.

109. Aleksander Jaskiewicz, ,Pamigtka z pielgrzymki do Jasnej Gory”, w: Z Dawna Polski
Tys$ Krdlowg. Pamigtka z pielgrzymki do Jasnej Gdry, kat. wyst., red. Regina Rok, Aleksander
Jaskiewicz (Czgstochowa: Muzeum Czgstochowskie, 2002), s. 14.
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19 Zaklad litograficzny i typografia Andrieja Transzela, Wyobrazenie Swigtej Cudownej
Ikony Przenajswietszej Bogurodzicy nazywanej,,Pocieszenie w bolesciach i smutkach”
znajdujgcej sig w rosyjskim skicie sw. apostola Andrzeja na Swigtej Gorze Athos, 1864,
Rosyjska Biblioteka Panistwowa w Moskwie, IZO ABVII06 N°25/4. Fot. domena publiczna

(dostep 20 VIII 2021)

cudownego obrazu Matki Boskiej Czgstochowskiej na
Jasnej Gorzez 1882 r. (il. 24)'*°. Czgstochowski obraz
byl wprawdzie czczony zaréwno przez katolikéw, jak
i prawostawnych, jednak znane sa przykiady religijnej
produkeji Kohna i Oderfelda jednoznacznie adreso-
wanej do prawostawnych. Sa nimi ryciny Ordynska
Tkona Matki Boskiej Wiodzimierskiej z 1881 r. (il. 25a),
Wizerunek Matki Boskiej Kazasnskiejz 1881 r. (il. 25b),

Tkona Matki Boskiej ,Krzew Gorejgcy” (il. 25¢) oraz
Whobrazenie Ikony Matki Boskiej ,Niewigdngcy Kwiat”
z 1885 r. (il. 25d). Tylko na ostatnim z powyzszych
przyktadéw zawarta jest informacja o cenzurze cer-
kiewnej. By¢ moze byly i na pozostatych rycinach, ale
w obecnym stanie ich zachowania sa niewidoczne. Jak
wida¢ zydowskie pochodzenie przedsigbiorcow*!*

nie miato znaczenia dla profilu popularnej produkeji

110. Jest to jedyna rycina odbita w Zakladzie Kohna i Oderfelda; znajduje si¢ w Muzeum
Cze¢stochowskim (Dziat Etnografii); nr inw. MCz II. 2017:59; zob. Z Dawna Polski Ty$ Krd-

lowg, s.201.

111. Witold Mielczarek, ,,Pierwsze zaklady drukarskie i zaktady poligraficzne w Czgstocho-
wie”, Ziemia Czestochowska, nr 11 (1976), s.221-284.
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religijnej przez nich prowadzonej, tak samo nie mialo
ono znaczenia dla Cerkwi.

WYTWORCZOSC ODBITEK NA PODLOZU
INNYM NIZ PAPIER

Gdy litografia barwna stawata si¢ powszechnie sto-
sowana technika w Rosji, réwnolegle na popularno-
$ci zyskiwala tam produkcja obrazéw wytwarzanych
metoda metachromotypii. Tego typu dziela byly réw-

niez promowane przez wladze paristwowe i cerkiewne.

20 Zaktad litograficzny
itypografia Andrieja
Transzela, Wierne
wyobrazenie Swigtej Tkony
Matki Boskiej nazywanej
~Wszystkich rados¢”
znajdujgcej sie w Amalfii
przy Morfonu na Swigtej
Gdrze Athos w rosyjskim
monastyrze Sw. Sw. Kosmy
i Damiana ovaz Wielkiej
Meczennicy Katarzyny, ktdra
objawil sig proboszczowi
hieromnichowi Maksimowsi,
1881, Rosyjska Biblioteka
Panstwowa w Moskwie, IZO
ABVII06 Ne4/7. Fot. domena
publiczna (dostgp 20
VIII2021)

Dowodem jest odezwa wystosowana przez general-
-gubernatora wileniskiego Aleksandra Potapowa do
biskupa litewskiego i wileriskiego Jézefa Siemaszki,
zamieszczona na famach organu ,Litowskije jepar-
chialnyje wiedomosti” z 20 lipca 1868 r. Dotyczyta
ona obrazéw religijnych wykonanych w tej technice
w petersburskim zakladzie mieszczacym si¢ przy New-
skim Prospekcie 88 (przypuszczalnie Jacquesa Patino-

112)

ta badz Prospera Gervego''*). Potapow oznajmit, ze

ma zaszczyt przekaza¢ rodzinie cesarskiej dwa obrazy

112. Dzi$ trudno jednoznacznie wskazaé, kto byt wlascicielem tego zaktadu. Jacques Patinot
to litograf zameldowany przy Newskim Prospekcie 88 m. 85; zob. Bceobuyas adpecrnas xnuea
C.-IlemepGypza, c Bacuavesckum ocmposom, Ilemepbypzcroro u Buibopackoro cmopornamu u Oxmor
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21 Zaktadlitograficzny Sztadlera i Pattinota, Matka Boska
Kazariiska, 1898, cerkiew $w. Mikotaja w Kleszczelach.
Fot. Agnieszka Szybalska

22a-b Zaklad litograficzny Romana Fertnera: a. Matka
Boska ,,Niezniszczalny Mur”, 1890, Rosyjska Biblioteka
Panstwowa w Moskwie, IZO ABVII06 N217/23.

Fot. domena publiczna (dostep 27 VIII 2021); b. Ostatnia
Wieczerza, 1890, Fot. https://www.icon-art.info/phpBB2/
viewtopic.php?t=94982 (dostep 10 I12022)
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23a-c Zaktad litograficzny Romana Fertnera: a. Sobdr Swigtych Kijowsko-Pieczerskich,
1866. Fot. https://www.litfund.ru/auction/24/106/ (dostgp 22 V 2022); b. Obraz
Bogurodzicy ,Zyciodajne Zrédto”, 1893, 120 ABVII06 N¢5/33. Fot. domena publiczna
(dostep 27 VIII 2021); c. Zaklad litograficzny D. A. Rudniewa, Matka Boska , Zyciodajne
Zrddio”, 1883, 1Z0 ABVIIO6 Ne5/30. Rosyjska Biblioteka Panistwowa w Moskwie.

Fot. domena publiczna (dostep 18 VIII 2021)

wykonane w tamtejszym zakladzie z okazji uratowania
od $mierci Aleksandra IT, na ktérego zycie przeprowa-
dzono zamachy (4 IV 1866125 V 1867). Zaapelowal
o rozpowszechnienie wirédd duchowienstwa eparchii
litewskiej i wilenskiej informacji o przydatnosci tego
rodzaju dziet produkowanych przez wspomniang firme.
Odnoszac si¢ do znaczacego przyrostu ludnosci prawo-
stawnej w powierzonej mu guberni, popierat tego ro-
dzaju produkgje religijna. Jednocze$nie zywit nadzieje,
ze dzigki niskiej cenie takich obiektéw z obiegu wyco-
fywane beda religijne odbitki litograficzne na podtozu

papierowym. W odezwie znajduje si¢ réwniez informa-

si¢ takze, ze Potapow juz w 1865 r. przekazat Wilen-
skiemu Gubernialnemu Komitetowi Budowy Cerkwi
szczegblowe informacje o producencie i jego dzietach.
Odnoszac si¢ do powyzszej wiadomosci, biskup Sie-
maszko poinformowat czytelnikéw periodyku, ze ,dwa
obrazy, o ktérych tu mowa, zostang przeniesione do
konsystorza — jeden z nich zostanie przestany do ka-
tedralnego Soboru, a drugi do wilenskiego monasteru
Swietego Ducha, gdzie kazdy zainteresowany bedzie
mogtje zobaczy¢”. Z kolei konsystorz podat do publicz-
nej wiadomosci, ze wszyscy duchowni z diecezji litew-
skiej moga sklada¢ zamdwienia na te ikony poprzez

cja, ze zamowienia na ikony, a takze inne sprzety cer- ,Litowskije jeparchialnyje wiedomosti”***. Mozna wiec

kiewne produkowane przez t¢ firme nalezy kierowad na
wskazany petersburski adres. Dalej podano ceny za dwa
zalaczone obrazy — po 3 ruble kazdy. Natomiast ten
sam obraz w ,,stylu bizantyriskim” byt sprzedawany po
4 ruble za egzemplarz. Cena zalezata réwniez od liczby
$wigtych postaci na ikonie. Z odezwy dowiadujemy

wnioskowad, ze wladze zachodnich guberni widzialy
w maszynowej produkeji ikon rozwigzanie problemu,
jakim bylo wzrastajace zapotrzebowanie na ,$wigte
obrazy” do nowo budowanych $wigtyn. Dzieta wyko-
nane w technice metachromotypii byly tanie, trwale,
efektowne i podlegaly cenzurze cerkiewnej. Spetniaty

(Canxr-Iletep6ypr: lonme 1 Kopaeana, 1867-1868), s. 362. Z kolei na Newskim Prospekcie
88 m. 43 byla siedziba litografa Propera Gerwego (ibid., s. 112). Pod adresem Newski Prospekt
88 m. 29 odnajdziemy jeszcze Jeana Fichona, przy ktérym widnieje informacja ,,Coa,. Tumorp.”,
co wskazuje, ze byl wlascicielem drukarni (ibid., s.502).

113. Aumosckue enapxuarvrvie gedomocmu, nr 13 (1868), s. 567-569.
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wigc standardy Cerkwi (przede wszystkim w sferze
ikonograficznej). Stad réwniez plynglo oczywiste
poparcie takiej produkeji przez organy administracji
panstwowej i cerkiewnej.

Jedna z pierwszych, a zarazem najwickszych firm
produkujacych ikony metodg metachromotypii, a tak-
ze litografii barwnej na papierze, byta petersburska
Spétka Metachromotypii Rakoczi i Sidorski zalozona
w 1859 r.** Celem firmy bylo rozpowszechnienie ,,do-
brze i dokladnie odwzorowanych” kopii wizerunkéw
$wietych i przedstawien §wiat. Producent gwaranto-
wal wysoka jakos¢ swoich produktdw i zastrzegat, ze
dziefa sprzedawane przez spétke nie czernieja w par-
tiach pozloty i nie tuszcza si¢'*®. W 1875 r. ich ikony
z przedstawieniami Dwunastu Wielkich Swigt do-
cenila cesarzowa Maria Fiodorowna i Swiety Synod.
W 1876 1. oberprokurator Swictego Synodu wystoso-
wal pismo do wladz diecezjalnych z prosba o pomoc
w ich dystrybucji do prowincjonalnych §wiatyn'*®.
To juz kolejny przyklad promowania przez wladze
cerkiewne i paristwowe producentdéw ikon wytwarza-
nych maszynowo. By¢ moze w ten sposdb wiadze te
chcialy przyspieszy¢ proces wyposazania $wigtyn na
terenach innowierczych w ikony zgodne z oficjalng
doktryng Cerkwi.

W cenniku wyrobéw Spétki Rakoczi i Sidorski
z 1878 1. byly ikony ze scenami Dwunastu Wielkich
Swiqt, Pantokratora, Matki Boskiej Kazaniskiej, Ikony
Matki Boskiej z Dzieciatkiem, ikony nieokreslonych
$wietych prawostawnych, a takze przedstawienie

spoza kanonu prawostawnego, ktére okreslono jako
,Chrystus wzorowany na obrazie Guida Reniego™"’.
Z kolei w cenniku z 1882 r. znajdziemy informacje, ze
wizerunki $wietych malowane sa wedlug oryginaléw
akademika Fiodora G. Solncewa za zgoda Swictego
Synodu. Wirdéd reklamowanych wyrobéw znalazta
si¢ Modlitwa w Ogréjcu, w ktérej jako wzér wyko-
rzystano obraz stawnego akademika Fiodora Brunie-
go, a takze wyobrazenie Veraikonu wzorowane na
rycinie Claude’a Mellana datowanej na XV w. [sic!]
i przechowywanej w Cesarskiej Publicznej Bibliotece

'8, Warto za-

w Petersburgu, wycenione na 1 rube
uwazy¢, ze Ecce Homo Guida Reniego (podobnie jak
inne kompozycje zachodnich mistrzéw) stalo si¢ wzo-
rem dla wielu wspélczesnych twércodw, co wynikato
z 6wezesnej mody i wiazalo si¢ z wrazliwoscia ksztal-
towang przez kanon akademicki''®. Przetworzona
wersja kompozycji wloskiego mistrza — Matka Boska
Bolesna — réwniez zyskala popularno$é na obszarze
imperium, o czym $wiadcza ryciny moskiewskich wy-
dawcéw E. Jakowlewa z 1869 r. (il. 26a), F. W. Morozo-
waz 1879 r. (il. 26b) czy I. D. Sytina z 1886 . (il. 26¢).
Mozna jednak zauwazy¢, ze rozwigzania zachodnie
w omawianych przeze mnie obiektach pojawiajg si¢
rzadko. Powyzsze przyktady pochodzace z ikonografii
zachodniej na tyle silnie wrosty w kulture prawostaw-
na, ze byly akceptowane przez cenzurg cerkiewng.
Warto podkresli¢, ze oferta sprzedazy wyro-
béw Spotki Rakoczi i Sidorski byta szeroka i obej-

mowata pelen asortyment elementéw wyposazenia

114. Hrops A. IlpunauxuH, ,,ICTOpHSI HKOHOIIUCHOTO IPOMbICAQ B I0r0-3anaAHoi Poccuu (Ha
npuMepe ca060ab1 Bopucosku): XVIII — Hauaao XX Beka” (rozprawa doktorska, Pafistwowy
Uniwersytet w Kursku, 2006), s. 91.

115. Huxoaa# A.Kauus, ,,Apxus 1 kossekiin B. M. @aopurckoro. OnbIT HCTOYHHKOBEAYECKOTO
anaamsa’ (rozprawa doktorska, Panistwowy Uniwersytet Badawczy w Tomsku, 2019), s. 159.
116. Ilpumna4kuH, ,HCTOPHA HKOHOHHCHOTO IPOMBICAQ B IOr0-3amapHo Poccun”, s. 91.

117. Pripaczkin (ibid.) podaje informacje zawarte w cenniku umieszczonym w ,Kurskich
jeparchialnych wiedomostiach” z 1878 r. (nie podaje numeru czasopisma).

118. Tambosckue enapxuarvnvie sedomocmu, nr 3 (1882), s. 110-113.

119. Zob. Agnieszka Szybalska, ,,Wzory rosyjskiego malarstwa ikonowego w 2. potowie XIX
i poczatku XX wieku. Uwagi wstepne na przykltadzie obiektéw z Podlasia i Lubelszczyzny”,
Biuletyn Historii Sztuki 86, nr 4 (2022), s. 879-946.
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cerkiewnego'?’, jednak najbardziej reklamowali ikony
drukowane na papierze, desce, blasze cynowej i ptét-
nie'*!. Ceny w zaleznosci od rozmiaru i sposobu wy-
konania tfa (ztoconego lub nie) wahaly si¢ od 30 ko-
picjek do 5 rubli i 50 kopiejek'**. Pelng oferte mozna
znalez¢ réwniez w ,Tambowskich jeparchialnych
wiedomostiach” (1882, nr 3). Ceny (bez kosztu do-
stawy) ksztaltowaly si¢ wedtug podanego uprzednio
schematu'?®. Z analizy cennikéw tej spotki wynika, ze
ikony wykonywane przy uzyciu technik drukarskich
byly najtanisze. Sadzac po tym, ze ich wykaz zajmowal
najwiecej miejsca w reklamach, musialy one budzi¢
najwicksze zainteresowanie klientow.

W ofercie tej petersburskiej spotki znajdowata sie
réwniez seria ilustracji z motywamiz Nowego i Stare-
go Testamentu, zatwierdzona przez Szkolny Komitet
przy Swietym Synodzie i zadedykowana cesarzowej
Marii Fiodorownie'**. Seria skladata si¢ z 50 ilustracji.
Odbitki sprzedawano w trzech wersjach - litogra-
fii pokolorowanych akwarelg (byly one najdrozsze —
26 rubli), tonowanych badZ monochromatycznych'*.
Mozliwe bylo réwniez nabycie pelnej serii rycin uka-
zujacych Dwanascie Wielkich Swiat (w 50 ilustra-

24 Zaklad litograficzny Kohna i Oderfelda, Wazniejsze cjach). Przykladem dzieta o tresciach religijnych (nie-
chwile z dziejéw cudownego obrazu Matki Boskiej bedacego ikonami), ktére pochodzi z serii ilustracji

Czestochowskiej na Jasnej Gdrze, 1882, Muzeum
Czestochowskie, MCz I1. 2017:59. Repr. wg Z Dawna
Polski Tys Krélowg. Pamigtka z pielgrzymki do Jasnej Gory

(Czgstochowa, 2002), s. 201
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biblijnych'?®, jest rycina Jezus Chrystus blogostawigcy
dzieciz 1876 1. (il. 27). W lewym dolnym rogu widnie-
je sygnatura autora pierwowzoru: ,W. Kriukow 1876”.

120. IlpunaykuH, ,HcTOpUS HKOMOHHCHOTO IPOMBICAA B IOTO-3amaaHo# Poccun’”, s. 92-93.
W swojej ofercie mieli réwniez dziela pochodzace z warsztatu ikonopisarskiego i pozlotnicze-
go, m.in. ikony do ikonostaséw, krzyze i ikony procesyjne, drewniane kioty, caluny i choragwie
oraz inne elementy wyposazenia cerkiewnego, a takze portrety rodzinne; zob. Tambosckus
enapxuarvruie 6edomocmu, nr 3 (1882), s. 115-116.

121. Skrécong wersje reklamy produktéw Spétki Rakoczego i Sidorskiego zob. Ifepxoswnuiii
secmuux, nr 10 (1887),s.179.

122. TIpumayxuH, ,,HICTOpHs HKOHOMHCHOTO IPOMBICAA B Ioro-3anaAHoi Poccun’ s. 91-92.
123. Tambosckue enapxuarvrvie gedomocmu, nr 3 (1882), s. 110-113.

124. W ofercie znajdziemy informacje, ze ilustracje skomponowano w sposéb adekwatny do
programu nauczania ustanowionego dla wszystkich szké6ti stanowia one najlepszy sposéb na
objasnienie modlitwy, symboli wiary, przykazan i nabozenstw (ibid., s. 114).

125. Tamboscxue enapxuarvrvie 6edomocmu, nr 3 (1882), s. 114.

126. Ryciny z tego cyklu mozna znalezé w Panistwowym Muzeum Historii Religii w Peters-
burgu. W muzeum tym znajdujg si¢ m.in. litografie autorstwa Kriukowa — Jezus Chrystus
ucisza burze na morzu oraz Uzdrowienie paralityka w Kafarnaum. Stylistyka, rok i miejsce ich
produkcji wskazuja, Ze pochodzg one z jednej serii ilustracji. Przyktady te odnaleZé mozna
na stronach internetowych: https://www.ippo.ru/ipporu/article/iscelenie-prokazhennyh-
-besnovatyh-i-dr-201255, dostep 6 grudnia 2021, oraz https://ros-vos.net/christian-culture/
evangelie/1/, dostep 13 grudnia 2021.
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25a-d Zaktad litograficzny Kohna i Oderfelda: a. Ordynska Ikona Matki Boskiej
Wiodzimierskiej, 1881, 1ZO ABVII06 Ne33/21; b. Wizerunek Matki Boskiej Kazatiskiej,
1881, 1Z0 ABVII06 N11/49; c. NajSwigtsza Bogurodzica ,Krzew Gorejgcy”, 2. potowa

XIX w., IZO ABVII06 N¢16/100; d. Wyobrazenie Ikony Matki Boskiej ,Niewigedngcy Kwiat”,
1885, IZ0 ABVII06 N217/21. Rosyjska Biblioteka Panstwowa w Moskwie. Fot. domena
publiczna (dostep 29 VIII 2021)
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26a—c a.Zaklad litograficzny Je. Jakowlewa, Matka Boska, 1869, 1Z0 ABVII06 N°21/48;
b. Zaktad litograficzny F. W. Morozowa, Wyobrazenie Matki Boskiej, 1879, 120 ABVII06
Ne27/22; c. Zakltad litograficzny Spétka I. D. Sytina, Matka Boska Bolesna, 1886, 120
ABVII06 N°21/28. Rosyjska Biblioteka Panistwowa w Moskwie. Fot. domena publiczna

(dostep 5 VIII 2021)

Walerian S. Kriukow, dzi$ zapomniany twérca, za zycia
byl uznanym malarzem akademickim i ilustratorem
127

ksiazkowym™*’. Wykonal m.in. seri¢ ilustracji biblij-
nych opublikowanych przez wydawnictwo kartogra-
ficzne Aleksieja Iljina w 1888 r."** Stylistyka stosowana
przez Kriukowa wyraznie inspirowana byla zachod-
nioeuropejska popularng produkcja religijng (pro-
testancka). Jego ilustracje przywodzg na mysl prace
takich autoréw, jak Julius Schnorr von Carolsfeld czy
Bernhard Plockhorst. Mozna zauwazy¢, ze sygnatura
twércy pierwowzoru przeznaczonego do reprodukeji
pojawia si¢ na rosyjskich rycinach tego rodzaju bardzo

rzadko. Z pewnoscig wspdlpraca, jaka podejmowali

wydawcy z wezesnymi artystami, podnosita renome
danej firmy i na odwrét — przyczyniata si¢ do wzrostu
popularnosci artysty.

Na rynku rosyjskim pojawili si¢ rowniez fabrykanci
specjalizujacy si¢ tylko w drukowaniu prawostawnych
wzoréw ikonograficznych na blasze cynowej. Przykta-
dem s3 moskiewscy producenci Zako i Bonaker. Swo-
ja produkeje prowadzili od poczatku lat 90. XIX w.
i szybko zyskali monopol w tej dziedzinie'*. Co cicka-
we, poczatkowo zajmowali si¢ produkcja puszek na pa-
ste do butéw, a zezwolenie na rozpoczgcie maszynowej
produkgji ikon drukowanych na blasze cynowej otrzy-

130

mali od Swigtego Synodu’*®. Religijne kompozycje

127. Walerian S. Kriukow (1838-1916) — malarz, ilustrator. W latach 1854-1869 studiowat
w Cesarskiej Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu, gdzie uzyskat tytut artysty malarza
1. stopnia. W 1867 r.zdobyt ztoty medal za studium zatytutowane Smier¢ Olega. Do 1865 r. brat
udzial w wystawach akademickich. Malowal portrety i sceny rodzajowe, zajmowat si¢ rowniez

grafika ksigzkowa. Ilustrowal m.in. prace Aleksandra S. Szyszkina; zob. Sayapa I. KonoBaaos,
Crosapy pycckux xydoxcnuxos. Hoswiil noanwviti 6uozpaguyeckusi (Mocksa: 3kcmo, 2008),s.289.
128. Kapmuwnvr drsn nauarvrozo xypca saxona 6oxcus. Ilo puc. B.C. Kprwoxosa ucnoasnerno
s xpomorum. A. Havuna (Canxt-Iletep6ypr: kapTorp. 3aBepenrie A. Masuna ntopr. o. H. @eny

u K°, 1888); Coxpawénnoe cobpanue us 16-mu xapmun no céauwyennoti ucmopuu (CaHkT-
-TleTep6ypr: kKapTorp. 3aBeaenue A. abuna u Topr. . H. ®eny u K°, 1888).

129. Tapacos, Hxona u baazouecmue, s.254.

130. Walczak, ,,Nieuczciwa konkurencja dla ikonopiscéw?”, s.79.
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odbijano na blasze, a nast¢pnie przymocowywano do
deski obitej tkaning na odwrociu'®'. Warto nadmienié,
ze tych dwdch fabrykantéw poczatkowo prowadzito
wspdlna produkgje, szybko jednak zatozyli oddzielne
firmy i rozpoczgli rywalizacj¢ na coraz tafisze ikony'>2.
Zatrudniali ikonopiscéw z Palechu i Mstiory oraz pro-
fesjonalnych artystow, ktérzy tworzyli pierwowzory
przeznaczone do pdzniejszej reprodukeji. Nieraz jed-
nak obiekty przez nich wytwarzane imitowaly drogie
ikony w emaliowanych ryzach'**. W ich produkeji byly
réwniez tzw. ikony ,,postarzane”***.

O popularnoéci i szerokiej dostgpnosci wyrobéw
tych moskiewskich fabrykantéw $wiadczg przyktady
dziet z ich sygnaturami, ktére mozna odnalezé w cer-
kwiach Podlasia i Lubelszczyzny oraz polskich muze-
ach. Seria ikon pochodzaca z wytwé6rni Bonakera znaj-
duje si¢ w cerkwi $w. Mikolaja w Zablociu'**. Na ich

krawedziach (dolnych i bocznych) widniejg czg$ciowo
zachowane informacje o wytwoércy, lokalizacji sklepu
oraz zgodzie cenzora i roku, w ktérym zostata ona
uzyskana (il. 28-28a)"*°. Kolejne przyklady jego
produkcji to Sw. Marta (il. 29a), Sw. Maria Magda-
lena (il. 29b) oraz Prorok Eliasz (il. 29¢) znajdujace
sie w cerkwi éw. Dymitra z Salonik w Zerczycach?’.
Ikony drukowane na blasze cynowej z wytwérni Bo-
nakera i Zako znajduja si¢ takze w kolekcji Muzeum

138 5raz Muzeum — Zamek Gérkéw

Ikon w Supraslu
w Szamotulach™’. Wytworcy przyczyniali sig rowniez
do promogji ikonografii $wictych, kedrych kult wladze
chcialy przywrécié. Przyktadem jest hurtowa produk-
cja niewielkich wymiaréw ikon na blasze z wizerun-
kiem $w. Anny Kaszynskiej zlecona im przy okazji
oficjalnych uroczystosci zwiazanych z jej powtdrna
kanonizacja w 1909 r."*°

131. Tapacos, Hxoxa u Baazouecmue, s.255; Nichols, ,,The Icon and the Machine in Russia’s

Religious Renaissance 1900-19097, s. 135.

132. Tapacos, Hxona u Baazouecmue, s.254; Nichols, ,,The Icon and the Machine in Russia’s

Religious Renaissance 1900-19097, s. 137.

133. Poczatkowo w swojej produkcji wykorzystywali wzory pochodzace z podlinnikéw

Fiodora Soloncewa; zob. Tapacos, Hxona u baazouecmue, s.255; Nichols, ,,The Icon and the

Machine in Russia’s Religious Renaissance 1900-19097, s. 135.

134. Tapacos, Hxouna u Baazouecmue, s.254-255; Nichols, ,,The Icon and the Machine in

Russia’s Religious Renaissance 1900-1909, s. 135.

135. Sa to ikony Wjazd do Jerozolimy, Chrzest Jezusa w Jordanie, Ofiarowanie Najswietszej

Marii Panny (analogiczna ikona znajduje si¢ w dolnej cerkwi $w. Jana Klimaka w Warszawie,
rézni si¢ jedynie ornamentalng bordiurg, ktéra znowu przypomina te¢ zawartg na ikonach

w Nosowie), Ofiarowanie Jezusa w swigtyni, Przemienienie Pariskie, Narodzenie Najswigtszej

Panny Marii, Zwiastowanie Najswigtszej Panny Marii, Trdjca Swigta, Podwyzszenie Krzyza

Swigtego.

136. Na krawedzi ikony Narodzenia Najswietszej Panny Marii z cerkwi $w. Mikotaja w Za-
blociu znajduje nastgpujaca informacja: ,,B. Bonaxep Mocksa, Cpeanue Toprossie psab Ne22,
koHTOpa CeMeHOBCKas 3acTaBa cOOCTBEeHHbIH A0M. OT MOCKOBCKO# AyxoBHoi LleH3ypsI

KOMMTETa [1e4aTh A03BOACHA 23 ceHTA0ps 1899 r ensop np. Aa. CMupHOB”.

137. Na krawedzi ikony znajduje si¢ informacja o wytworcy. Ikony (nieznanego autorstwa)

drukowane na blasze znajduja si¢ rowniez w cerkwi §w. Michala Archaniota w Nosowie:

Ofiarowania Najswigtszej Marii Panny, Przemienienia Paniskiego i BoZzego Narodzenia.

138. Z fabryki Zako pochodzi ikona $w. Mikotaja (nr inw. MI/1/982). Na dolnej krawe-
dzi widnieje sygnatura tego wydawcy. Produkcji Bonakera sg to dwie ikony $w. Serafina

(nr inw. M1/1/593 oraz M1/984), Wjazd Jezusa do Jerozolimy (nr inw. MI/1/96), Bozego

Narodzenia (nr inw. MI/1/58) i Ofiarowania Jezusa w $wiatyni (nr inw. MI/1/59). Na kra-
wedziach kazdej z tych ikon znajduje si¢ jego drukowana sygnatura.

139. Matka Boska Wszystkich Strapionych Rados¢ (nr inw. A3521/2010) produkcji Zako

i Bonakera oraz Tkona sw. Aleksandra Newskiego (1898; nr inw. A 1589/1997) produkcji

Bonakera, a takze pochodzace z produkcji Zako ITkona sw. Joazafa Bielgoradzkiego (1911;

nr inw. A1613/1997) i Tkona sw. Mikotaja (nr inw. A917/1995), na ktérej brakuje informacji

o cenzurze i dacie produkcji.

140. Sw. Anna Kaszyniska kanonizowana w 1650 r., nastepnie dekanonizowana ze wzgledéw
politycznych w 1677 r. Jej ludzkie szczatki oraz wzory ikonograficzne reprezentowaly bowiem
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27 Zaktad litograficzny Spé6tki Rakoczi i Sidorski, Jezus Chrystus blogostawigcy dzieci,
1876, litografia wg obrazu Waleriana S. Kriukowa, Rosyjska Biblioteka Panistwowa
w Moskwie, IZO A6. Fot. domena publiczna (dostep 5 VIII 2021)

PRODUKCJA SPRZETGW CERKIEWNYCH

Z WYKORZYSTANIEM RYCIN RELIGIJNYCH

Wraz z rozwojem rynku rycin religijnych i ikon wytwa-
rzanych maszynowo w Imperium Rosyjskim pojawiato
si¢ coraz wigcej przejawéw popularnosci tego typu wy-
rob6w. Fragmenty litografii barwnych z wizerunkami
$wietych prawostawnych (najczesciej wycigte z nich

cale postacie badz twarze $wigtych) wykorzystywali

w swojej pracy tworcy roznych elementéw wyposa-
zenia cerkiewnego. Jest to wprawdzie zjawisko ana-
logiczne do znanej juz wezeéniej i whasciwej nie tylko

sztuce prawostawia prakeyki artystycznej, w ktérej

tworcy paramentéw i utensyliéw liturgicznych taczyli

technike haftu z malarstwem (z reguly malowane byly

pojedyncze elementy, takie jak twarze i dlonie, badz
cale postacie, a nastgpnie przymocowywane do kom-
pozycji wykanczanej haftem). Jednakze ze wzgledu na
skale stosowania litografii barwnych przez rosyjskich
rzemie$lnikéw wytwarzajacych elementy wyposazenia
cerkiewnego (zwlaszcza tekstyliow) w 2. potowie XIX
i na poczatku XX w. mozemy je uznaé za charaktery-
styczne dla sztuki cerkiewnej omawianego okresu. Co
wiccej, postrzegaé mozemy je jako jeden z przejawdw
standaryzacji produkcji przedmiotéw cerkiewnych.
Szeroka dostepno$é¢ religijnych rycin poglebiata bo-
wiem proces ujednolicenia elementéw wyposazenia
$wigtyn prawostawnych.

dwupalcowe ulozenie dtoni do znaku krzyza, ktére byto symbolem schizmatykéw; zob. Stefan
Pastuszewski, ,,Swieci prawostawni — tacza i dzielg. Zarys historyczny”, Studia Elblgskie 18
(2017), 5. 118. Kult $w. Anny Kaszynskiej nigdy nie ustal, a ponowne oficjalne uznanie jej $wie-

to$ci mialo by¢ szczegdlnym znakiem nawoltujacym do walki o wiar¢ prawostawng w okresie
przedrewolucyjnym. W Pafistwowym Muzeum w Twerze znajduje si¢ 41 malych ikon dru-
kowanych na blasze cynowej z przedstawieniem §w. Anny Kaszynskiej. Na ich krawedziach

jest umieszczona informacja: ,,1909 r. Kamun OTxpbiTre Moujeit CBsiTbist BaaroBbspHsIsa
Kusruau Anapl Kamunnackoit” oraz sygnatura ,,A. JKako u K. Mocksa”; zob. https://www.
ippo.ru/news/article/osobennosti-ikonografii-novoproslavlennyh-svyatyh--202601#_ftn18,

dostep 6 stycznia 2021.
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28 Wytwérnia Bonakera,
Narodzenie Marii, po 1890,
cerkiew $w. Mikolaja

w Zablociu. Fot. Agnieszka
Szybalska

28a Wytwdrnia Bonakera,
dolna krawedz ikony
Narodzenia Marii

z informacja o wytworcy,
po 1890, cerkiew

$w. Mikotaja w Zablociu.
Fot. Agnieszka Szybalska
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29a-c Wytwoérnia Bonakera: a. Sw. Marta, 1908; b. Sw. Maria Magdalena, po 1890;

c. Prorok Eliasz, po 1890. Cerkiew $w. Dymitra z Salonik w Zerczycach. Fot. Agnieszka Szybalska

Przykladem dzieta wykonanego w technice haftu,
w ktérym zastosowano elementy litografii barwnej
(w partiach twarzy i dloni), jest calun (maamanuua)
z cerkwi Whiebowstapienia Pafskiego w Kasli (daw-
na gubernia permska) z 2. potowy XIX w.'*! Na ob-
szarach bliskich nam terytorialnie odnalez¢ mozemy
obiekty o podobnej charakterystyce wykonania, m.in.
caluny z cerkwi §w. Mikolaja Cudotwércy w Drohi-
czynie i $w. Mikotaja w Grodzisku (ok. 1890). Posta¢
Chrystusa oraz twarz Matki Boskiej, $wietych i anio-
téw sa w obu wypadkach aplikacjami wykonanymi

12 Wlasnoscia cerkwi w Dro-

w technice oleodruku
hiczynie jest réwniez haftowana ikona Matki Bo-

skiej ,Znak” umieszczona w feretronie (il. 30), ktdra

stanowi przykiad zastosowania podobnej techniki'*’.

W precyzyjnie haftowanej ikonie znajdujg si¢ przy-
mocowane (zapewne oryginalnym szwem) elementy
barwnej litografii drukowanej na papierze. Sg to twa-
rze czterech anioléw umieszczonych symetrycznie do
siebie na wysokosci oblicza Matki Boskiej (il. 30a).
Tego rodzaju praktyki nie dziwia, cho¢by ze wzgle-
du na fake, ze przyspieszaly one proces wytwarzania
elementéw wyposazenia cerkiewnego, na ktdre wcigz
wzrastalo zapotrzebowanie.

Elementy drukowane bywaly wtérnie wykorzy-
stywane w prowincjonalnych warsztatach. Ciekawym
przyktadem jest wielodzielna ikona z metalowym okta-
dem (pusa) z Muzeum Narodowego w Warszawie

141. Oasra A.KoBTyH, ,,XyAO>KeCTBEHHBIE IIPOMBICABI J)KEHCKHX MOHACTBIpEH YpaAbCKOTro
peruona B XIX Bexe”, Becmuux FOYpI'Y. Cepus ,, Coyuarvno-symanumapnuie nayxu” 20, nr 1

(2019), 5. 81.

142. Katalog Zabytkdw Sztuki w Polsce. Seria Nowa, t. 12: Wojewddztwo bialostockie, red. Je-
rzy Z.Eozinski, Maria Kalamajska-Saeed, z. 1: Siemiatycze, Drobiczyn i okolice, oprac. Jerzy
Z.Yozinski, Maria Katamajska-Saeed (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 1996), s.27, 31-32.
143. Haft datowany na 1900 r. (ibid., s.27).
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(il. 31a). Po zdjeciu okladu okazuje si¢, ze cho¢ ory-
ginalnie ikona byla w calosci malowana, dwa dolne
przedstawienia zostaly wycigte, a nast¢pnie uzupetnio-
ne wtornymi elementami — odbitkami wykonanymi
w technice litografii barwnej na papierze przyklejone;j
do desek (il. 31b). Jedna z nich przedstawia $w. Ser-
giusza z Radoneza (il. 31¢), a druga (mniejsza) - iko-
n¢ Matki Boskiej ,Karmiacej Mlekiem” z rosyjskiego
skitu na gérze Athos (il. 31d).

Pomimo nalozonego na producentéw ikon dru-
kowanych obowiazku cenzury, wiele tego rodzaju
obiektéw nie zawiera informacji o ocenzurowaniu.
By¢ moze fragmenty te zostaly odciete, zatarly si¢

badz s3 schowane pod okladem. Dotyczy to przede
wszystkim rycin naklejanych na deskg, a nast¢pnie
przykrywanych metalows ,szatg” (ikony w typie ,,ikon
podokladowych” — uxona-nopoxaapuuna). W Polsce
obiekty tego rodzaju znajdujg si¢ m.in. w Muzeum
Ikon w Supraslu’**, Muzeum Narodowym w War-
szawie'*®, Muzeum Slaskim w Katowicach'*® oraz
Muzeum — Zamku Gérkéw w Szamotutach'’. Silne
zazwyczaj mocowanie metalowego okladu uniemoz-
liwia jednak przyjrzenie si¢ rycinie w catosci (il. 32).
Odnalez¢ mozna réwniez ikony, do ktdérych oklad
nie jest przymocowany trwale. Przykladem jest ikona
$w. Mikotaja z Muzeum Narodowego w Warszawie
(il. 33a). Po zdjgciu metalowego okladu ukazuje si¢ de-
ska, do ktérej przyklejone sa niedbale wycigte druko-
wane oblicze i dlonie postaci, czyli te elementy, ktdre
byly widoczne spod oktadu (il. 33b). Mozna powie-
dzie¢, ze dekoracyjny oktad, najczesciej poztacany lub
posrebrzany i ozdobiony bogatym ornamentem, stat
si¢ w pewnym sensie istotniejszy od samej ikony. Cho¢
dzi$ obiekty tego rodzaju uznajemy za przejaw dewalu-
acji $wigtych obrazéw (zwlaszcza patrzac na nie przez
pryzmat teologii ikony), wspdlczesni wyznawcy pra-
wostawia (gtéwnie z ubogich, niewyksztatconych sfer)
nie widzieli w nich zadnych uproszczen, a $wigtos¢
wynikajaca z przedstawienia konkretnego wizerunku.
Tak samo mozna odnie$¢ si¢ do litografii barw-
nych stosowanych w produkgji innego rodzaju ,.ikon
podoktadowych” — ,ikon podfoliowych” (poaexnas
ukoHa). Zwykle wykorzystywano w tym celu elemen-
ty drukowane: wyciete twarze, dlonie, stopy lub cate
postacie, ktore przyozdabiano cienka metalowy fo-
lig (z reguly miedziang), tworzac z niej efektowana
imitacje dekoracyjnego oktadu. Dzieta tego rodza-
ju okreslane sa réwniez mianem ,ikon pokupnych”
(pacxosxue uxons! — dostownie: chodliwe). Wiado-
mo, ze ich produkcja prowadzona byta m.in. przez

144. Muzeum Ikon w Supra$lu, nrinw. MI/1/62; M1/1/991, M1/1/71, M1/1/1082, M1/1/735.
145. Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. IK 297/a-b MNW, IK 417/a-b MNW,

IK415/a-b MNW.

146. Muzeum Slgskie w Katowicach, nr inw. MSK/Sz-M-1k/9, MSK/SzM-1k/12,
MSK/SzM-1k/73, MSK/SzM-1k/80.
147. Muzeum - Zamek Goérkéw w Szamotutach, nr inw. A1567/1997, A1933/1993,

A1586/1997, A1929/1998.
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30 Autor nieznany, Matka
Boska ,Znak”, ikona

w feretronie, haft, 1900,
cerkiew $w. Mikotaja
Cudotworcy w Drohiczynie.
Fot. Agnieszka Szybalska

30a Autor nieznany,

element drukowany

w ikonie Matki Boskiej
»Znak” w feretronie,

cerkiew $w. Mikotaja

Cudotworcy w Drohiczynie.

Fot. Agnieszka Szybalska



3la-d Autor nieznany,
ikona czterodzielna: Matka
Boska Smolenska, Matka
Boska ,,Nieoczekiwana
Rado$¢”, sw. Sergiusz

z Radoneza, Matka Boska
»Karmigca Mlekiem”

z rosyjskiego skitu na goérze
Athos: a. ikona w oktadzie;
b. ikona bez okladu;

c. zblizenie na ikoneg

$w. Sergiusza z Radoneza;
d. zbliZenie na ikong

Matki Boskiej ,,Karmigcej
Mlekiem”. Muzeum
Narodowe w Warszawie,
IK 98/a-b MNW.

Fot. Agnieszka Szybalska

wytwornie w Mstiorze

podfoliowych” stosowano tam nowoczesng technike
galwanizacji'*’. Na przetomie XIX i XX w. wiosce
tej dzialal warsztat Jewgrafija Fatjanowa zajmujacy

148

. Do wykonywania ,ikon

si¢ produkcja obiektéw tego typu. W wytwarzaniu
»ikon podfoliowych” od 1908 r. specjalizowala si¢

réwniez mstiorska, rodzinna firma Wasilija Krie-

150

stjaninowa . Miala ona swoje sklepy w Moskwie,

148. Bakuszynskii Wasilenko odnotowuja produkcje ,.ikon podfoliowych” w Mstiorze. Byly

to najtafisze obiekty tam wytwarzane. Malowane byly w nich tylko partie twarzy i dtonie, a po-
zostale fragmenty pokrywano wielobarwna folia; zob. AnaToauit B. Baxymusnckuii, Buxrop

M. Bacuaenko, Hexyccmso Mcmepo: (MockBa—Aenunrpap: HayuHo-uccaepoBaTeAbCKHi

HHCTHTYT XYAO>KECTBEHHOH KyCTapHOH IIPOMBIIIACHHOCTH, BcecorosHoe koomepaTHBHOE

06beAHHEHHOE H3AATEABCTBO, 1934), 5. 19. Na przetomie XIX i XX w. funkcjonowaly tam az

24 zaklady produkujace tego typu ikony; zob. AopoTa Basbuak, ,lIkoHa B cHsiIOIeM OKAQAE

B KaxA0M aome. [TopokaapHbie (poaexxHsie) nkoHbI B Poccnn Ha py6esxe XIX-XX BB, dostep

10 kwietnia 2022, Studia Humanitatis, nr 4 (2021), http://st-hum.ru/en/node/1082.

149. Anexceii A. Tuu, ITo oxpaunnvim semasm Baadumupcxum (Basnuxu, Mcmepa, Topoxosey)

(Mocxksa: UckyccTBo, 1969), s.57.

150. Huxwura E$pumos, ,,Pop McTepckux KpecTbsH-npeAnnpuHIMaTesei KpecTbsIHUHOBBIX
dostep 13 kwietnia 2022, http://lubovbezusl.ru/publ/istorija/vjazniki/a/61-1-0-4019.
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32 Autor nieznany, Chrystus Pantokrator, Muzeum
Narodowe w Warszawie, IK 96/a-b MNW.
Fot. Agnieszka Szybalska

a sprzedaz wyrobéw prowadzita réwniez na targach

w Niznym Nowogrodzie151

. Na naszym terenie przy-
ktady obiektéw pochodzacych z tego typu produkeji
znajduja si¢ m.in. w cerkwi $w. Mikotaja w Zabtociu,
$w. Michata Archaniota w Nosowie (il. 34) i $w. Dy-
mitra z Salonik w Zerczycach (il. 35). Na przywola-
nych przyktadach, pomimo uzycia fragmentéw ry-
cin religijnych, brakuje oznaczen warsztatowych czy
informacji o cenzurze cerkiewnej. By¢ moze ulegty
one zatarciu lub poprzez zlozong technik¢ wykona-
nia takich ikon tworcy omijali ten obowigzek badz
w ogdle mu nie podlegali.

ZAKONCZENIE

Z powyzszych analiz wynika, ze masowa produkcja ry-
cin religijnych, ikon wytwarzanych przy uzyciu metod
drukarskich i innych dwuwymiarowych dziel sztuki
cerkiewnej z wykorzystaniem rycin byta bardzo popu-
larna w Rosji w 2. polowie XIX i na poczatku XX w.
Produkcj¢ tego rodzaju prowadzili prywatni przedsie-
biorcy dysponujacy zréznicowanym kapitalem, a takze

151. Ibid.
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monastyry. Bez watpienia rosyjscy wytworcy w jakims
stopniu czerpali z zachodnich produkeiji religijnych
(w tym kontekscie za istotng mozna uznaé dziatalnos¢
wydawnicza Wilczyniskiego). Kluczowe dla rozwoju
tej dziedziny bylo rozpowszechnienie si¢ litografii
barwnej na terenie imperium — techniki usprawnia-
jacej produkeje kolorowych odbitek.

Najistotniejszym wnioskiem jest stwierdzenie, ze
prawostawna produkeja religijna stata si¢ znaczacym
narz¢dziem wiadzy politycznej (cerkiewnej i jedno-
cze$nie panistwowej), dajacej kontrole nad sztuka
kierowana do mas. Stalo si¢ tak wskutek nalozenia
na producentéw rycin religijnych obowiazku zdoby-
cia zgody cenzura cerkiewnego na wydanie kazdego
przedstawienia zwigzanego ze sprawowaniem kultu.
W ten sposéb Cerkiew prawostawna mogta realnie
wplywaé na ksztalt wspétezesnego kanonu ikono-
graficznego; mogta réwniez propagowaé wizerunki
o wlasciwym charakterze. Przynalezno$¢ wyznaniowa
wytworcy nie miata znaczenia dla cenzoréw, zdarzato
si¢ bowiem, ze takq produkcje prowadzili innowiercy,
jak np. Kohn i Oderfeld, a ich dziela, o ile spetnialy
wymogi Cerkwi, dopuszczano do obiegu. W interesie
producentéw musialo wigc leze¢ powielanie wzoréw
juz zaakceptowanych przez organ kontrolujacy. Przy-
wolane w tekscie przyklady rosyjskich rycin religijnych
wskazuja, ze najczesciej byly one zgodne ze wschod-
nig ikonografia (w duzej mierze byly to reprodukcje
cudownych ikon). Jednak na rynku funkcjonowaly
réwniez tematy i wizerunki promowane przez Cer-
kiew, ktérym blizej do religijnej sztuki Zachodu. Byly
to kompozycje, ktére na tyle silnie wrosty w kanon
prawostawny, ze cenzorzy zapewne nie widzieli w nich
odstgpstw od oficjalnej doktryny.

Na tamach czasopism religijnych i ,Jeparchial-
nych wiedomostiej” promowano przede wszystkim
producentéw prawostawnych. Ich zastugi na polu
wydawniczym nierzadko bywaly honorowane przez
rodzing cesarska. Uznawano wyzszo$¢ ich dziet ze
wzgledu na znajomo$¢ whasciwej ikonografii i two-
rzenie dziet zgodnych z oficjalnym kanonem. W ten
sposéb Cerkiew dazyta do regeneracji wspolczesnej
ikonografii prawostawnej, ktéra najpewniej miata sie
dokonad przez produkeje i rozpowszechnienie odbitek



33a-b Autor nieznany, Sw. Mikolaj: a. ikona w okladzie; b. ikona po zdjeciu oktadu.
Muzeum Narodowe w Warszawie, IK 285/a-b MNW. Fot. Agnieszka Szybalska

powielajacych kompozycje i wizerunki poprawne ka-
nonicznie. By¢ moze byl to réwniez swoisty przejaw
tendencji nacjonalistycznych panujacych wéwczas
w Rosji, a nade wszystko ksztaltowania kultury naro-
dowej w duchu tradycjonalizmu, ktérego niezwykle
waznym skladnikiem bylo prawostawie.

Interesujace jest, ze wladze cerkiewne i panstwo-
we znalazly zastosowanie ikon wytwarzanych przy
uzyciu technik poligraficznych do wyposazania nowo
budowanych §wiatyni na terenach zréznicowanych et-
nicznie, gdzie prawostawie dopiero zapuszczalo swoje
korzenie (np. w guberniach zachodnich). Ikony wyko-
nane w technice metachromotypii stanowily doskona-
ly zamiennik ikon malowanych w sposéb tradycyjny
ze wzgledu na swoja niska ceng, trwalos¢ i zgodnos¢
z wymogami cenzordw. Reklamy obiektéw tego typu
umieszczane byly na famach oficjalnych cerkiewnych
periodykédw, a ich skutecznosé byta duza. Liczne ikony
wykonane fabrycznie odnalez¢é mozna w cerkwiach na
obszarach bliskich nam terytorialnie.

Istotng kwestig pozostaje réwniez to, ze masowa
produkgja rycin religijnych w Rosji nieuchronnie pro-
wadzita do rozwoju zjawiska, jakim byla standaryzacja

Maszynowa produkcja ikon w Imperium Rosyjskim

sztuki cerkiewnej i zacieranie si¢ indywidualnych cech

tworcéw. Widaé to np. po dwuwymiarowych sprzetach

cerkiewnych, w ktérych podstawowe elementy, takie

jak twarze $wigtych czy cale ich postacie, to fragmen-
ty odbitek litograficznych na papierze, ktére zostaly
przymocowane do kompozycji malarskich badz ha-
frowanych. Kontrola produkeji rycin religijnych oraz

ich niskie ceny i fatwa dostepno$¢ nawet w odlegtych

zakatkach Imperium Rosyjskiego (wytwdrnie peters-
burskie, moskiewskie czy odeskie prowadzily sprzedaz
wysytkows) wzmagaly proces ujednolicania sztuki cer-
kiewnej. Uprzemystowienie produkeji rycin o ikono-
grafii prawostawnej poskutkowalo réwniez obnizeniem

waloréw estetycznych tych dziet i spowszechnieniem

$wigtych wizerunkéw. Nieuchronnym nastgpstwem

tego bylo zjawisko, ktére mozna interpretowac jako

dewaluacj¢ ikony (wynikajace ze splycania i zreduko-
wania semiotycznych tredci w niej zawartych).

Niska jako$¢ artystyczna niektérych wyrobéw po-
ligraficznych majacych nasladowa¢ $wiete obrazy nie
przeszkadzala jednak nabywcom, kt6rzy przedmioty
te wprowadzali do kultu. Odpowiadaly one ducho-
wym potrzebom spolecznym i trafialy w powszechne
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34 Autor nieznany, Matka Boska z Dziecigtkiem, przetom
XIX i XX w., cerkiew $w. Michala Archaniola w Nosowie.
Fot. Agnieszka Szybalska

gusta. Warto zauwazy¢, ze okres popularyzacji tego
typu przedmiotéw pokrywa si¢ z okresem industria-
lizacji i urbanizacji wspdlczesnego $wiata, a kult, kté-
rym otaczano ikony wykonane maszynowo, intensyfi-
kowat si¢ na obszarach prowincjonalnych Cesarstwa.
Chlopi zyjacy w sposéb tradycyjny rozpoczgli proces
wdrazania udogodnien ptynacych z zastosowania
nowoczesnych proceséw produkcyjnych, ktéry — jak
wynika z powyzszych analiz — obejmowal réwniez
sfer¢ zwigzang z ich duchowo$cia - kult ikon.

Majac na uwadze miejsce, jakie zajmuje iko-
na w kulturze prawostawia, oraz jej semiotyczne
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Machine Production of Icons in the Russian Empire in the Second Half
of the 19" and the Early 20" Century. Preliminary Analyses and Observations

by Agnieszka Szybalska

In the second half of the 19 century, demand for icons increased across Russia. In

areas diverse as to the ethnic composition and the confession of their populations,

the process of church building intensified since it constituted an element of the

Russification policy of the rulers. The newly built churches needed appropriate fur-

nishings and, above all, icons consistent with the official doctrine of the Orthodox
Church. This resulted in the development of a mass-produced icon industry. So far,
no attempt has been made to characterise the phenomenon of machine-made icon

production in the second half of the 19* and the early 20® century by means of

identifying the applied techniques, the producers and the way in which this type

of icon was popularised. Such research is important, as it leads to the discovery

of the influences shaping the icon market, as well as the trends and phenomena

prevailing in this area of production. The chronological framework for the research

is set by the dates 1850 (the imposition of church censorship on religious pictures

in order to protect the faithful from the threat which religious engravings sold by
Old Believers were perceived to be) and 1917 (the beginning of the disappearance
of religious art caused by the anti-religious actions of the Bolsheviks).

Engravings with the images of saints were sometimes the equivalent of icons

made in the traditional way (i.e. painted). Paper reproductions were often sold

as glued onto a wooden board. They were also printed directly on a board or on
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atin plate, which process was referred to as “metachromotype”; the term signified
a method of creating colour images in lithographic techniques and transferring
them to other objects.

The production of engravings of a religious nature in the period in question
was a continuation of the phenomenon of the formation of graphic art in Russia,
which took place in the late 16 century. This is when the Russian folk graphics,
whose works are referred to as narodnye kartinki or luboki, began to develop a dis-
tinct character. The fact that religious /uboki flourished in Russia in the 1870s is
linked with the concurrent spreading of colour lithography (chromolithography).

The production of religious engravings was carried out by metropolitan work-
shops, provincial workshops and monastic centres (St Alexander Nevsky Lavra
and St Isaac Sobor in St Petersburg, Pecherska Lavra in Kiev, the Trinity Lavra of
St Sergius in Sergiyev Posad, and the monasteries: of the Holy Trinity in Diveye-
vo, of the Transfiguration in the Solovetsky Islands, and the Optina Stauropegic
Monastery of the Entry of the Mother of God into the Temple in Kozelsk).

It is believed that Russian makers of religious engravings were influenced by
Western European makers and publishers of chromolithographic images, including
Jan Kazimierz Wilczynski, who collaborated with the Parisian lithographic atelier
of Joseph-Rose Lemercier. Owing to Wilczynski, engravings made in France had
been reaching the Russian market by the 1850s. Works from Wilczyniski’s unfin-
ished Album Kijowskie were of great importance in this respect. Despite efforts
to secure government support for the completion of his project, Wilczynski was
denied permission to continue the project and was ordered not to publish the
engravings any further. Wilczynski’s work on Album Kijowskie coincided with
agovernment project to inventory the Orthodox cathedral of Saint Sophia, headed
by the academic Fyodor Solntsev.

The largest centre of production and distribution of religious colour lithographs
in Russia was Moscow, but similar centres were established in St Petersburg, Odessa,
and in Poland. The operation of printing workshops turning out religious pictures
was promoted by the state and church authorities. Their products (advertised,
for example, in the periodical “Russki polomnik”) went not only to Orthodox
believers throughout the Russian Empire, but was also sold in Constantinople,
Jerusalem, Serbia, Montenegro, Herzegovina, and in Orthodox communities of
Western Europe and America.

As techniques of colour lithography became common in Russia, the metachro-
motype method of producing images was gaining in popularity. Such images, too,
were promoted by the state and church authorities, as evidenced by a proclamation
addressed by the governor-general of Vilna, Alexander Potapov, to the bishop of
Lithuania and Vilna, Iosif Semashko, in the “Litovske Eparkhalne Vedomosti”
(20 July 1868).

One of the largest Moscow companies producing icons by means of metachro-
motype and colour lithography on paper was the Rakochyi and Sidorsky Me-
tachromotype Company (founded 1859), who guaranteed the high quality of
its products in press advertisements; among its employees was the academician
Valerian Kryukov. In 1876, the ober-procurator of the Holy Synod sent a letter to
the diocesan authorities asking for help with the distribution of their merchandise
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in the provinces. Producers specialising in printing Orthodox iconographic designs
on tin plate entered the Russian market as well. These were Zhako and Bonaker,
active in Moscow since the beginning of the 1890s. They had received permission
to start this type of production from the Holy Synod. With the development of
the market for religious engravings and machine-made icons in Russia, makers of
Orthodox church furnishings began to make use of fragments of colour lithographs
in their work, including in the mass production of cheap icons. Such companies
were active in, among others, Mstyora (workshops of Evgraf Fatyanov and Vasily
Krestyaninov).

The mass production of icons, religious prints and other works of Orthodox art
by means of graphic techniques (primarily lithography) and printing methods was
very popular in Russia in the second half of the 19% and the early 20t century. Cen-
sorship obligations imposed on manufacturers of religious prints made this type
of production a significant tool of political power for both the Orthodox Church
and the state, giving them control over art addressed to the masses. By promoting
Orthodox artists, the Church sought to regenerate modern Orthodox iconography
(most likely to be achieved through the production and dissemination of prints
that reproduced canonically correct compositions and images). Icons made using
the metachromotype method were a substitute for icons painted in the traditional
manner; they were cheap, durable, and their production was controlled by censors.
The mass production, i.e. factory production of such items inevitably resulted in
the blurring of the creators” individual traits, the increasing standardisation of
Orthodox art and, consequently, the gradual devaluation of the icon itself.
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