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ABSTRAKT Artykut omawia pierwszy etap artystycznej i spolecznej kariery Jerzego
Szymonowicza i Jana Reisnera, zwigzany z ich edukacja w kregu rzymskiej Akade-
mii Swigtego Lukasza. Na podstawie nieznanych do tej pory lub niewykorzystanych
w pelnym zakresie materialéw archiwalnych, przechowywanych w Archiwum Aka-
demii Swietego Lukasza, autorzy przyblizaja okolicznosci konkurséw, w ktérych obaj
artyéci otrzymali pierwsze nagrody. Dzieki nakresleniu szerokiego tla zwigzanego
z funkcjonowaniem i zasadami dziatania rzymskiej instytucji mozliwe stalo si¢ obiek-
tywne okreélenie wagi osiggnie¢ Szymonowicza i Reisnera, ktére w dotychczasowe;j
literaturze przedmiotu byly blednie interpretowane i przeceniane.

SEOWA-KLUCZE Jerzy Szymonowicz Eleuter Siemiginowski, Jan Reisner,
Akademia Swictego Eukasza

ABSTRACT Jerzy Szymonowicz and Jan Reisner in Rome. Toppling the Myths. The article
discusses the first stage in the artistic and social careers of Jerzy Szymonowicz and
Jan Reisner, connected with their education in the milieu of the Accademia di San
Luca in Rome. On the basis of archival materials, held in the Accademia di San Luca
Archive and until now unknown or not used to the full extent, the authors describe
the circumstances of the Academy’s competitions in which both artists received first
prizes. Owing to the delineation of a broad background linked with the operation of
this institution and the principles effective therein, it proved possible to objectively
assess the importance of Szymonowicz and Reisner’s achievements, which were er-
roneously interpreted and overvalued in earlier specialist literature.
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NAJSTARSZA wzmianke w literaturze na temat
zwiazkéw Jerzego Szymonowicza Eleutera Siemigi-
nowskiego (il. 1) z rzymskg Akademia Swigtego Lu-
kasza zawdzigczamy Mieczystawowi Gebarowiczowi,
kt6éry w 1925 r. opublikowal dwa rysunki konkursowe
ze zbiordw tej instytucji opisane jako prace polskiego
malarza nagrodzone pierwsza nagroda'. Badacz uznal,
ze powstaly okoto 1680 r., poniewaz Szymonowicz
przebywal w Rzymie w 1682 r., czego dowodem jest
jego dedykacja z 29 listopada 1682 r. na karcie tytu-
towej serii sztychéw, ktére wykonat wedtug freskow
Lazzara Baldiego z Palazzo Odescalchi. W latach
50. XX w. Stefan Kozakiewicz natrafil na wzmian-
ke o zdobyciu przez Jana Reisnera (il. 2) pierwszej
nagrody w konkursie z 1682 r. i nadaniu mu tytutu

akademika studenta, zawartg w Libro delle resolu-
tioni e decreti®, czyli zbiorze protokoléw z posiedzen
kongregacji akademickiej, sekretnej i generalnej z lat
1674-1699°. Dokument 6w, spisany przez Giuseppe
Ghezziego, sekretarza Akademii i uczestnika owych
spotkar, stanowi nieocenione zrédto wiedzy na temat
rzymskiej edukacji artystycznej Jana Reisnera i Jerze-
go Szymonowicza. Tropem wskazanym przez Geba-
rowicza i Kozakiewicza podazyl Mariusz Karpowicz,
przeprowadzajac w latach 50. 1 70. XX w. kwerende
w archiwum Akademii. Badacz dotart do trzech ry-
sunkéw konkursowych Reisnera, ukazujacych widok
frontowy, przekrdj pionowy podtuzny oraz rzut po-
ziomy $wiatyni centralnej®, i na podstawie zapiséw za-
wartych w Libro delle resolutioni e decreti sformulowal

* Dzialania badawcze wsparte ze srodkéw przyznanych w ramach programu Inicja-

tywa Doskonatosci Badawczej Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach.

1. Mieczystaw Gebarowicz, Mlodos¢ i pierwsze prace Jerzego Eleutera Szymonowicza-
-Siemiginowskiego (Lwow: Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, 1925), s.6, 23-24;
il. 1, 2; [nadbitka z: Ksigga pamigtkowa ku czci Oswalda Balzera, t.1 (Lwéw: Zaktad
Narodowy im. Ossolifskich, 1924), s. 391-416].

2. Archivio storico di San Luca (dalej: ASSL), vol. 45, Libro delle resolutioni e decreti

fatti nelle congregationi accademiche e generali delli signori accademici del disegno, pit-

tori, scultori et architetti di Roma dall'anno 1674 sino a tutto il 1699, essendo segretario

io Giuseppe Ghezzi pittore e cittadino asiolano, k. 107v. Swoim nieopublikowanym

odkryciem Kozakiewicz podzielit si¢ z Mariuszem Karpowiczem; zob. Mariusz Kar-

powicz, ,,Jan Reisner — zapomniany malarz i architekt”, Biuletyn Historii Sztuki 21,

nr 1 (1959), .73, 83.

3. Od poczatku swego istnienia Akademia Swigtego Eukasza byta zarzadzana przez

dwie kongregacje: akademicka, zrzeszajacg wszystkich akademikéw oraz sekretna,

skupiajacg urzednikéw akademickich wylanianych w trybie tajnych wyboréw iloso-

wania. Na mocy statutéw z 1675 r. zostata powolana kongregacja generalna, do ktérej

nalezeli zaréwno akademicy, jak i cztonkowie Cechu Swictego Eukasza (Compagnia di
San Luca). Zob. ASSL, vol. 17, Statuti e privilegi dellAccademia di San Luca composta

di pittori, scoltori e architetti e d altri artefici dipendenti, e aggregati in Roma gia eretta
ed hora riformata e stabilita nellanno santo MDCLXXV, k. 19v—20r; Stefania Ventra,
LAccademia di San Luca nella Roma del secondo Seicento. Artisti, opere, strategie culturali
(Firenze: Leo S. Olschki, 2019), s. 221.

4. Karpowicz, ,,Jan Reisner”,il. 91 10 (widok frontowy i przekréj pionowy podtuzny);

Id., ,Stypendysci krélewscy w Rzymie”, w: Primus inter pares. Pierwszy wsréd rownych,

czyli opowies¢ o krélu Janie III, red. Dominika Walawender-Musz (Warszawa: Muzeum

Patac w Wilanowie, 2013), ilustracje nas. 111 i 113 (widok frontowy, przekréj pionowy

podiuzny i rzut poziomy). Trzy zachowane rysunki konkursowe Reisnera opubliko-

wane w: Paolo Marconi, Angela Cipriani, Enrico Valeriani, I disegni di architettura
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wniosek, ze obydwaj stypendysci Jana III w 1682 .
zostali przyjeci do grona akademikéw: Szymonowicz
dzigki odniesieniu zwycigstwa w pierwszej (najwyz-
sz¢j) klasie malarstwa w konkursie z 1681 r., Reisner
natomiast — za zajecie pierwszego miejsca w trzeciej
klasie architektury w konkursie z 1682 r.> W rzeczy-
wistosci Reisner zdobyt nagrode w klasie pierwszej, co
odnotowali wloscy badacze®. W 2013 r., powracajac do
tematu rzymskiej edukacji Szymonowicza i Reisnera,
Karpowicz stwierdzil, ze obydwaj zostali wyréznieni
w konkursie z 1681 r.”

Whikliwa lektura Libro delle resolutioni e decreti
unaocznia, ze ustalenia Karpowicza na temat zwiaz-
kéw Szymonowicza i Reisnera z Akademia Swictego
Lukasza, ostatnio powtérzone z niewielkimi zmiana-
mi przez Tadeusza Bernatowicza®, s3 po czesci bled-
ne. Zacznijmy od tego, ze stypendystéw krélewskich
nie nagrodzono w tym samym konkursie zorganizo-
wanym w 1681 r., ktérego wyniki zostaly uroczyscie
ogloszone na poczatku nastgpnego roku: w protokole
konkursowym jest wzmiankowany tylko ,Giorgio Si-
monnovigh” jako zwyciezca w pierwszej klasie ma-
larstwa’. Karpowicz i Bernatowicz poswigcili wiele

uwagi przygotowaniom do tej rywalizacji, podajac
nast¢pujace informacje: 17 maja 1681 r. zostaly za-
twierdzone tematy prac konkursowych (zwane sog-
getti lub pensieri); 7 wrzesnia wyznaczono termin ich
ztozenia na 12 pazdziernika; 13 wrze$nia odbyla si¢
prova estemporanea, czyli egzamin dorazny, polegajacy
na wykonaniu rysunku na nieznany wcze$niej temat
pod okiem przedstawicieli Akademii; 5 pazdzierni-
ka zmieniono termin skladania prac na 14 grudnia;
25 grudnia wybrano s¢dziéw, ktérzy wylonili laure-
atéw konkursu; 11 stycznia 1682 r. odbyla si¢ uroczy-
sto$¢ wreczenia nagréd'®. Jesliby przyja¢ powyzsza
chronologie, oznaczatoby to, ze termin sktadania prac
wydluzono o dwa miesiace, prova estemporanea — co
do zasady organizowana w dniu ich zlozenia — odbyta
si¢ trzy miesiagce wezesniej, sklad sedziowski za$ usta-
lono w Boze Narodzenie. Owe odstgpstwa — zdaniem
Bernatowicza — mogly wynika¢ z che¢ci zwickszenia
szans Szymonowicza i Reisnera na zdobycie nagrody**.
Hipoteza ta nie wytrzymuje jednak konfrontacji z fak-
tami. Po pierwsze, o czym byta juz mowa, w konkursie
z 1681 1. zostal wyrézniony tylko pierwszy z artystdw?>.
Po wtére, przedstawiona wyzej chronologia wydarzen

dell Archivio Storico dellAccademia di San Luca, t. 2 (Roma: De Luca, 1974), il. 56-58;

Tadeusz Bernatowicz, ,,Jan Reisner w Akademii $w. Eukasza. Artysta a polityka kréla

Jana III i papieza Innocentego XI”, Roczniki Humanistyczne 68, nr 4 (2020), il. 2-12

(trzy plansze oraz detale).

5. Karpowicz, ,,Jan Reisner”, s.73; Id., Jerzy Eleuter Siemiginowski malarz polskiego

baroku (Wroctaw—Warszawa—Krakéw: Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich — Wy-

dawnictwo, 1974), s.20-21.

6. Reisner zostal odnotowany jako zwycig¢zca konkursu z 1682 r. w klasie pierwszej

architektury w dwéch monumentalnych katalogach rysunkéw z archiwum Akademii

Swietego Lukasza: I disegni di architettura,t. 1,s.4 oraz I disegni di figura nellArchivio

Storico dellAccademia di San Luca, red. Angela Cipriani, Enrico Valeriani, t. 1: Concorsi
e Accademie del secolo XVII (Roma: Quasar, 1988), s.100-101.
7. Karpowicz, ,Stypendysci krélewscy w Rzymie”, s. 111-112.

8. Bernatowicz, ,,Jan Reisner w Akademii §w. Eukasza”, s. 162-166.

9. ASSL, vol. 45, Libro delle resolutioni e decreti, k. 97r.

10. Karpowicz, Jerzy Eleuter Siemiginowski, s.16-19; Bernatowicz, ,,Jan Reisner
w Akademii $w. Lukasza”, s. 163-164.

11. Bernatowicz, ,,Jan Reisner w Akademii $w. Eukasza”, s. 163.

12. Por. przypis 6. Bernatowicz, odnoszgc si¢ do informacji o udziale Reisnera w kon-

kursie z 1682 r., zamieszczonej w katalogu rysunkéw architektonicznych ze zbioréw

Akademii (Marconi, Cipriani, Valeriani, I disegni di architettura, t. 1, s. 4), uznaje ja za
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jest czg$ciowo biedna. Skiad sedziowski wytoniono nie
25 grudnia, lecz 25 listopada (,,25 9bre”), a do egzami-
nu doraznego studenci przystapili nie 13 wrzeénia, ale
13 grudnia®?, czyli - jak to byto w zwyczaju - w dniu,
w ktérym dostarczyli prace konkursowe. Wtedy réw-
niez zapadl werdyke, podany do publicznej wiadomo-
$ci 11 stycznia 1682 r. Przesuniecie terminu ztozenia
prac o dwa miesiace, z 12 pazdziernika na 14 grudnia
(de facto 13 grudnia), Ghezzi ttumaczyl brakiem goto-
wosci studentéw'*. Ostatecznie w 1681 r. tylko w dzie-
dzinie malarstwa rywalizowano w trzech klasach®’.
W klasie pierwszej przyznano az siedem nagréd: jedna
pierwsza (Jerzy Szymonowicz), dwie drugie (Michael
Probener, Gabriele Vegioni), dwie trzecie (Pasqualino
Marini, Angelo Aleri) i dwie czwarte (Rocco Forniti,
Francesco Leoni), w klasie drugiej — nagrody pierw-
sz (Giuseppe D’Oratio) i druga (Filippo Albornio),
natomiast w klasie trzeciej — nagrody pierwsza (Fi-
lippo Cermisone), druga (Antonio Picchi) i trzecia
(Andrea D’Oratio). Sposréd adeptéw rzezby, kedrzy

wspotzawodniczyli w klasach pierwszej i trzeciej, wy-
loniono jedynie zdobywcéw pierwszej nagrody (od-
powiednio Francesco Maria Nocchieri i Pompeo Mo-
roni). Z najmniejszym zainteresowaniem spotkal si¢
konkurs w dziedzinie architektury: zorganizowano go
tylko w pierwszej klasie, ograniczajac si¢ do przyznania
najwyzszego wyrdznienia (Fortunato Carapecchia).
Przyjrzyjmy si¢ rysunkom, ktére mialy przyniesé
zwycigstwo Szymonowiczowi w konkursie z 1681 r.*¢
Zdaniem Ggbarowicza jeden przedstawia budowe
$wiatyni Salomona (il. 3), drugi - inng scen¢ biblijna,
zapewne nawrdcenie $w. Pawla (il. 4)'7. Natomiast
Karpowicz i autorzy katalogu I disegni di figura uznali,
ze obydwa ukazuja budowe wiezy Babel, poniewaz
soggetto dla konkurujacych w klasie pierwszej ma-
larstwa w 1681 r. brzmialo: ,Historia budowy wie-
zy Nemroda”'®. Wedlug Karpowicza mlody artysta
zglosil na konkurs dwie prace rézniace si¢ zasadniczo
pod wzgledem stylistycznym, chcac trafi¢ w rézne
gusta juroréw. W tym miejscu naleiy zauwazyc, ze

72

btedna, podobnie jak napis widniejacy na dwoch rysunkach Polaka: ,,Giovanni Reizner
Polacco 1 premio 1682”. Zdaniem badacza prace zostaly zgloszone na konkurs z 1681 r.,
rozstrzygniety na poczatku roku 1682 r., w czym upatruje przyczyny domniemanego
bledu. Zob. Bernatowicz, ,,Jan Reisner w Akademii §w. Lukasza”, s. 162-163.

13. Dzien wczesniej niz to ustalono na posiedzeniu kongregacji generalnej 5 paz-
dziernika; zob. ASSL, vol. 45, Libro delle resolutioni e decreti, k. 95r: ,,13 Decembre
1681. Fu intimana congregazione particolare per giudicare li disegni, bassirilievi et
architetture portati da giovani del concorso, conforme fu fatto, e si dira precisamente
nel registro di detto concorso, fatto sotto il di 11 Gennaro 1682”; k. 97v: [11 I 1682]
»Questa giudicatura fu stabilita mediante le prove alle quali li sudetti saggiacerono,
poiche conforme al solito il giorno delli 13 10mbre 1681, dato da me segretario li sog-
getti da esseguire che furono gli infradetti ciascheduno fece bene la sua operazione”.
W dacie egzaminu doraznego, 13 grudnia, liczba 10 w nazwie miesigca przypomina 7,
jednak konfrontacja z zapisem liczby 11 przy imieniu papieza Innocentego, ztozonej
z dwéch znakdw oznaczajacych 101 1, nie pozostawia watpliwosci co do tego, ze cho-
dzi o liczbg¢ 10, a tym samym o grudzien (10bre), a nie wrzesien (7bre), jak twierdza
Karpowicz i Bernatowicz.

14. ASSL,vol. 45, Libro delle resolutioni e decreti, k. 93rv: [5 X 1681] ,,Essendosi vedu-
to che li giovani concorrenti non hanno all’ordine li loro studii e disegni, fu risoluto
prorogare il tempo conforme fu prorogato per li 14 di decembre futuro”

15. ASSL,vol. 45, Libro delle rnesolutioni e decreti, k. 97rv, I disegni di figura, s. 85—86.
16. Rzym, Accademia nazionale di San Luca, nr kat. A.54 (sangwina, papier,
49%x66 cm); nr kat. A.SS (tusz, akwarela, biel otowiowa, papier, 40x57 cm).

17. Gebarowicz, Mlodos¢ i pierwsze prace, s. 23-24.

18. Karpowicz, Jerzy Eleuter Siemiginowski, s. 18—19; I disegni di figura, s. 85.
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Ggbarowicz, ktéry nie znat tematu konkursu, miat
podstawy, by uzna¢, ze jedna z tych kompozycji przed-
stawia budowe $wigtyni Salomona. Za takg identyfika-
cja tematu przemawiaja formy budowli — na wysokiej
platformie z cioséw kamiennych wznoszg si¢ zr¢by
murdéw $wigtyni poprzedzonej ledwie zaczetym por-
tykiem (widaé bazy i dolng czgé¢ trzonéw kolumn).
Otoczony $wita dostojny starzec, deliberujacy ze
znacznie mlodszym mezczyzng nad planami architek-
tonicznymi, ktére — jak mozna si¢ domysli¢ — widnieja
na tablicy podtrzymywanej przez stuge, przypomina
kréla Salomona wizytujacego budowe $wiatyni jero-
zolimskiej z fresku Rafaela w loggiach watykanskich
(1518-1519). Jeszcze na trzech innych zachowanych
rysunkach konkursowych z 1681 r. (nr kat. A.56, A.57,
A.59) zostal przedstawiony krdl Babilonii studiujacy
projekt wiezy Babel. Na ich tle wyrdznia si¢ druga
praca wigzana z Szymonowiczem, ukazujaca moment
gniewu Boga: robotnicy w poplochu opuszczaja plac
budowy, by schroni¢ si¢ przed szalejaca burza, czego
swiadkiem jest przerazony Nemrod. Wiadca siedzi
w rydwanie zaprzezonym w dwa konie, z ktorych je-
den stanat dgba. Rysuncek ten, odznaczajacy si¢ nie
tylko oryginalnym uj¢ciem tematu, ale réwniez wick-
sza jedno$ciag kompozycyjna i sporym tadunkiem eks-
presji, bez watpienia zastugiwat na pierwsza nagrode.
Z cala pewnoscia jest wige dzielem Szymonowicza,
ktérego zwyciestwo w pierwszej klasie malarstwa
w konkursie w 1681 r. zostalo odnotowane w Libro
delle resolutioni e decreti. Pod znakiem zapytania stoi
natomiast jego autorstwo kompozycji inspirowanej
przedstawieniami budowy $wiatyni Salomona: po
pierwsze, bylby to jedyny znany przypadek zgloszenia
na konkurs Akademii dwéch prac przez jednego auto-
ra, po wtore, rysunki co do zasady nie byly sygnowane,
aidentyfikujace je napisy zostaly naniesione po latach,
wigc moglo dojé¢ do pomylki. Studenci skfadali je
w kopertach oznaczonych numerami nadawanymi
przez sekretarza Akademii. Przypomnijmy, ze byly
oceniane razem ze szkicami wykonywanymi podczas

egzaminu doraznego. Oznacza to, ze dwa rysunki
konkursowe zlozone przez jedna osob¢ musialyby
trafi¢ do jednej koperty, by mozna je bylo zestawié
z jednym szkicem. Jury, wiedzac, ze ocenia dwie prace
jednego autora, najpewniej wyrdznitoby tylko jedna
z nich. Podpisy ,,Giorgio Simonnowig Polacco” wid-
niejace na awersie obydwu prac wigzanych z polskim
malarzem nie zostaly wykonane jedng r¢ka. Na ich
odwrocie umieszczono informacj¢ o przyznanej na-
grodzie: ,Giorgio Simonnowig Polacco P* [prima]
Classe, P° [primo] Premio”; dodatkowo na rewersie
kompozycji uznanej przez Gebarowicza za przedsta-
wienie budowy $wigtyni jerozolimskiej (nr kat. A.54)
znajdujg si¢ oznaczenia L N. 8 N. 51 B, a na odwrocie
drugiego rysunku (nr kat. A.55) - L N. 6 N. 50 B
oraz napis ,Giorgio Pollaco”. Warto wspomnie¢, ze
na awersach dwéch rysunkéw z konkursu z 1681 r.
wskazano jako autora Gabriele Vegioniego, rywalizu-
jacego z Szymonowiczem w pierwszej klasie, laureata
drugiej nagrody. Na odwrocie jednego z nich (nr kat.
A.57) informacja ta zostala powtérzona, natomiast
napis na rewersie drugiego (nr kat. A.56) glosi, ze
jest to praca Michaela Probenera, nagrodzonego ex
aequo z Vegionim'®. Mimo tej rozbieznosdci badacze
opowiadaja si¢ za autorstwem Probenera®.

Dodajmy, ze w konkursie w 1681 r. tematem eg-
zaminu doraznego w pierwszej klasie malarstwa byta
»Historia pojawienia si¢ trzech anioléw Abrahamowi”.
Znamy tylko dwa rysunki egzaminacyjne: jeden uwa-
zany za prace Francesca Leoniego, zdobywcy czwartej
nagrody, drugi — anonimowy’’.

By¢ moze wigzana z Szymonowiczem kompozy-
cja przywodzaca na mys$l budowe $wigtyni Salomo-
na, znacznie mniej oryginalna od drugiego rysunku
stusznie wigzanego z tym artysta, zostata zgloszona
na konkurs w 1681 r. przez jednego ze zdobywcéw
trzeciej nagrody, Pasqualina Mariniego lub Angela
Aleriego — jedynych adeptéw malarstwa startuja-
cych w pierwszej klasie, ktérych prace, wedlug au-
toréw katalogu I disegni di figura, nie zachowaly si¢

19. Idisegni di figura, s.85, 94.
20. Ibid., s.85; Karpowicz, ,,Stypendysci krolewscy w Rzymie”, s. 112.

21. Autorzy katalogu I disegni di figura opublikowali fotografie tych rysunkéw (nr kat.

A.601A.61), odnotowujac, ze zostaly skradzione. Zob. I disegni di figura, s. 85.
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wzbiorach Akademii ani nie zostaty odnotowane w jej
dawnych inwentarzach®*.

Jan Reisner triumfowal w konkursie ogtoszonym
i rozstrzygnietym w 1682 r. Tematy konkursowe dla
adeptéw malarstwa i rzezby zatwierdzono na posie-
dzeniu kongregacji generalnej 28 czerwca, 6 wrzesnia
ustalono termin zlozenia prac i egzaminu doraznego
na 4 pazdziernika oraz termin uroczystej ceremonii

22. Ibid.

1 Autor nieustalony,
Portret Jerzego
Szymonowicza Eleutera
Siemiginowskiego,

2. polowa XVIII w.,
Warszawa, Muzeum
Warszawy, MHW 15949.
Fot. Muzeum Warszawy

wreczenia nagréd na 11 pazdziernika, natomiast
27 wrzeénia zostali wybrani sedziowie*. Zwyczajo-
wo na posiedzeniu, na ktérym zatwierdzano soggerti
z dziedziny malarstwa i rzezby, jednemu z architektéw
nalezacych do kongregacji sekretnej (w latach 1681
i 1682 wybér padt na Gregoria Tomassiniego) powie-
rzano przygotowanie zadan dla adeptéw architektu-
ry. A poniewaz nie odnotowywano ich w Libro delle

23. ASSL,vol. 45, Libro delle resolutioni e decreti, k. 102r-104r. Por. I disegni di figura,

s.100-101.
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resolutioni e decreti, w przypadku wielu konkurséw,
réwniez tego z 1682 r., nie s3 znane?*,

Konkurs z 1682 r., podobnie jak ten z 1681 r.,
spotkat si¢ z najwickszym zainteresowaniem wéréd
adeptéw malarstwa, co znalazto swoje odbicie w po-
kaznej liczbie az dziesi¢ciu laureatéw w trzech klasach:
w klasie pierwszej zostaly przyznane nagrody pierwsza
(Giuseppe Nasini), druga (Pasqualino Masini), dwie
trzecie (Paolo di Matteo, Giuseppe D’Oratio) i czwar-
ta (Giuseppe Nasale); w klasie drugiej — pierwsza ('To-
maso Nasini), druga (Francesco Bonavini), trzecia
(Antonio Picchi) i czwarta (Pietro Paolo Petrucci);
w klasie trzeciej - pierwsza (Andrea D’Oratio) i druga
(Giuseppe Angelini)**. W dziedzinie rzezby w klasie
pierwszej wreczono dwie pierwsze nagrody (Giuseppe
Piemontino, Antonio Francesco Andreocci) i jedng
druga (Giovanni Ruggieri), w klasach drugiej i trze-
ciej za$ — po jednej pierwszej nagrodzie (otrzymali
je odpowiednio Pompeo Moroni i Giuseppe Nelli).
Konkurs architektoniczny ponownie zorganizowano
tylko w pierwszej klasie, wylaniajac jedynie zwyciezce

(Jan Reisner). W tym miejscu wypada odnies¢ si¢ do
stwierdzenia Bernatowicza, ze ze wzgledu na niekom-
pletno$¢ archiwum Akademii nie wiemy, kim byli
rywalizujacy z Reisnerem laureaci drugiej i trzeciej
nagrody®®. Fakt, ze nie s3 wzmiankowani w protokole
zawierajagcym wyniki konkursu oznacza po prostu, ze
albo Polak nie miat konkurentéw, albo zaden z nich
zdaniem jury nie zastuzyt na wyrdznienie.

Warto zauwazy¢, ze w dwdch wezesniejszych kon-
kursach obok plejady mlodych malarzy o nagrody
Akademii ubiegali si¢ tylko jeden rzezbiarz i jeden ar-
chitekt: w 1679 r. Antonio Bozzolaschi i Domenico
Martinelli, a w 1680 r. Stefano Massone i ponownie
(sic!) Domenico Martinelli — wszyscy w klasie pierw-
szej*’. Mimo ze nie mieli rywali, zostali nagrodzeni.
Co wigcej, w protokole z konkursu z 1680 r. pojawia
si¢ wzmianka, iz prac Massone i Martinellego nawet
nie poddano ocenie (,fu destinato il premio senz’altra
giudicatura”)?®.

Aby unikna¢ podobnej sytuacji, 7 wrzesnia 1681 r.
kongregacja akademicka podjela decyzje, ze w owym

24. Marconi, Cipriani i Valeriani w 1974 r. i 1982 r. zdawkowo okre$laja temat kon-
kursu architektonicznego z 1682 r. w klasie pierwszej jako ,,ko$ciél”, zob. Marconi,
Cipriani, Valeriani, I disegni di architettura, s.4; Iid., ,,Archival notes concerning the

architectural drawings of the seventeenth century, preseved in the St. Luke Academy
in Rome”, w: Fantasy and Reality. Drawings From the Accademia Nazionale Di San Luca

in Rome Concorsi Clementini 1700-1750, kat. wyst., Museum of Art, the Pennsylvania

State University, Cooper-Hewitt Museum, the Smithsonian Institution’s National

Museum of Design, red. Hellmut Hager, Susan S. Munshower (University Park: Penn-
sylvania State University, 1982), s. 167. Cipriani i Valeriani (I disegni di figura, s. 101)

w 1988 r. podaja, Ze uczestnicy konkursu z 1682 r. mieli przygotowa¢ rzut poziomy
i przekroje kosciota na planie sze$cioboku, z piecioma oftarzami (w tym gléwnym),
dwoma wej$ciami bocznymi oraz wejéciem gléwnym i dwiema dzwonnicami w fasa-
dzie, jednakze musiato to by¢ soggetto na inny konkurs, skoro Reisner zaprojektowat
kosciét z nawa na planie kota, otoczong wiericem o$miu kaplic, z dzwonnicami flan-
kujacymi prezbiterium; autorzy powolujg si¢ na zespétarchiwalny o sygnaturze ASSL,
Miscellanea Concorsi sec. XVII (luzy, niepaginowane), w ktérym obecnie nie znajduje

si¢ zaden dokument zawierajacy opis wzmiankowanego soggetto.

25. ASSL,vol. 45, Libro delle resolutioni e decreti, k. 105v—106r. Por. I disegni di figura,
s. 101.

26. Bernatowicz, ,Jan Reisner w Akademii §w. Eukasza”, s. 164.

27. ASSL, vol. 45, Libro delle resolutioni e decreti, k. 72r., 88r. Por. I disegni di figura,
s.70-71,79-80.

28. ASSL, vol. 45, Libro delle resolutioni e decreti, k. 88r. Por. I disegni di figura, s. 80.

Jerzy Szymonowicz i Jan Reisner w Rzymie 75

Biuletyn Historii Sztuki 85, 1 (2023), ISSN: 0006-3967, e-ISSN: 2719-4612



2 Jan Reisner (atrybuowany), Autoportret, przed 1713,
kosciol pw. Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny
w Wegrowie. Fot. Wojciech Holnicki

roku warunkiem zorganizowania konkursu w danej

klasie bedzie zgloszenie si¢ co najmniej czterech kan-
dydatéw*. Najpewniej zarzadzenie to pozostato mar-
twa literg, zwazywszy ze przyznano tylko pierwsza
nagrode we wszystkich trzech klasach w dziedzinie

rzezby oraz w pierwszej klasie w dziedzinie architek-
tury (w pozostalych klasach konkurs si¢ nie odbyl).
Wydaje si¢ mato prawdopodobne, ze co najmniej dwu-
nastu miodych artystéw nie zdalo egzaminu dorazne-
go albo zaprezentowalo prace, ktére nie zastugiwaly na
wyroznienie. Warto zauwazy¢, ze wszyscy uczestnicy

konkurséw z 1679 r. i 1680 r. zostali nagrodzeni®.
W $wietle przytoczonych informacji nalezy uzna¢, ze
Reisner nie mial wspétzawodnikow.

W archiwum Akademii gwigtego Lukasza, w ze-
spole dokumentdw Miscellanea Concorsi sec. XVII,
znajduje si¢ niewykorzystany dotychczas przez bada-
czy, niedatowany dokument w formie ztozonej na pé6t
kartki, opisany jako ,,Szkic inwentarza rzeczy Akade-
mii znajdujacych si¢ w jej pomieszczeniach™?, bedacy
de facto niewielkim fragmentem inwentarza. Zawiera
on m.in. wykaz przechowywanych w zbiorach Aka-
demii prac konkursowych z 1682 r.: pie¢ rysunkéw
(zapewne zgloszonych na konkurs w pierwszej kla-
sie malarstwa), dwa rysunki z trzeciej klasy, dziewig¢
rysunkéw z egzaminu doraznego, dwadziescia trzy
reliefy z wypalonej gliny i ,cztery rysunki architek-
toniczne Giovanniego Reisnera Polaka”. Jak pamie-
tamy, do dzisiaj zachowaly si¢ trzy plansze wykonane
przez Reisnera.

Za sprawa Karpowicza wérdd polskich historykéw
sztuki od blisko pétwiecza panuje przekonanie, ze Szy-
monowicz i Reisner zostali przyjeci w poczet cztonkéw
Akademii Swictego Fukasza. Wspomniang wezeéniej
zapiske archiwalng o nadaniu Reisnerowi tytutu ac-
cademico studente, odnaleziong przez Kozakiewicza,
Karpowicz opublikowal (w niepelnym brzmieniu)
w 1959 r., interpretujac ja w nastgpujacy sposéb: ,Dnia
1 listopada 1682 r. zostal Jan Reisner przyjety w po-
czet studentéw Akademii, przy zapisie zaznaczono, ze
otrzymal juz pierwsza nagrode w dziedzinie architek-
tury w trzeciej [w rzeczywistosci w pierwszej] klasie, na
konkursie w tymze roku”. Réwnoczesnie badacz wspo-
mnial, ze ,w sumariuszu uczniéw zaznaczono go takze
jako studenta malarstwa, réwniez pod datg 1 listopada

29. Taka decyzj¢ kongregacja akademicka podjeta 7 IX 1681 r.; zob. ASSL, vol. 45,
Libro delle resolutioni e decreti, k. 93v.: ,Nella quale congregazione fu risoluto che si

stabilischi, come fu stabilito il giorno del concorso per il premio da darsi a giovani

studiosi delle nostre professioni alli 12 d’ottobre futuro e che intanto si facci un editto

a giovani con la prescrizione di d(etto) tempo e che per lo meno siano quattro per

classe altrimenti non si facci”.

30. W protokotach z konkurséw w 1679 r. i 1680 r. podano zaréwno list¢ konkuren-

téw, jak i nagrodzonych; zob. ASSL, vol. 45, Libro delle resolutioni e decreti, k. 71v=72r,

87v—88r.

31. ASSL, Miscellanea Concorsi sec. XVII (luzy, niepaginowane): Sbozzo d’Inventario

delle robbe dellAccademia esistenti nelle sue stanze.
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1682 roku”*%. W monografii Jerzego Szymonowicza

Eleutera Sieminigowskiego, wydanej w 1974 r., Kar-
powicz opublikowal dotyczacy go zapis (w niepelnym

brzmieniu) z Libro delle resolutioni e decreti, analogicz-
ny do omdéwionego wyzej, odnoszacego si¢ do Reisne-
ra: 6 wrze$nia 1682 r. Szymonowicz zostal ogloszony
akademikiem studentem (accademico studioso) za zdo-
bycie pierwszej nagrody w konkursie w poprzednim

roku. Tym razem badacz odszedt od skadinad stusznej

interpretacji przedstawionej pi¢tnascie lat wezesniej,
uznajac, ze zardwno Szymonowicz, jak i Reisner zostali

przyjeci do ekskluzywnego grona akademikéw™. Jed-
nakze stwierdzenie to jest z gruntu bledne, co zostanie

dowiedzione w toku dalszych rozwazan.

Tuz po tym jak w 1593 r. Federico Zuccari zostat
mianowany pierwszym principe Akademii Swictego
Lukasza, ogloszono szereg regulacji odnoszacych si¢
do struktury organizacyjnej oraz programu naucza-
nia tej instytucji’**. Na szczegélng uwage zastuguje
zdefiniowanie trzech kategorii cztonkéw wspdlnoty
akademickiej: 1) accademici utili e onorati (akade-
micy kompetcntni i szacowni), czyli uznani artysci,
ktérzy mogli piastowad stanowiska akademickie, za-
siada¢ w kongregacjach akademickiej i sekretnej®”

oraz prowadzié zajecia dla studentdw; 2) accademici

studiosi (akademicy studenci), czyli mlodzi adepci
sztuki, kt6rzy wykazali si¢ talentem i kunsztem oraz
dobrymi obyczajami — co zostalo potwierdzone przez
accademici utili e onorati — oraz przedstawili rysunek
wlasnej inwengji, ktdry zostat pozytywnie oceniony
przez kongregacje sekretna; 3) accademici desiderosi
(akademicy pretendenci), w ktdrych poczet zalicza-
no poczatkujacych studentéw, jesli wykonany przez
nich rysunek dziefa sztuki wskazanego przez principe
zyskal jego akceptacje®®. Accademici desiderosi nie byli
wpisywani do rejestréw Akademii w odréznieniu od
accademici studiosi. Ci ostatni, jesli ich samodzielne
prace spotkaly si¢ z powszechnym uznaniem, a takze
wszyscy wybitni artysci reprezentujacy sztuki rysun-
kowe (,che militano sotto il disegno”), w tym rzezbia-
rze i architekci, mogli ubiegaé si¢ o przyjecie do grona
accademici utili e onorati. Na podstawie rozporzadzen
zlat 90. XVIw. zostaly opracowane pierwsze oficjalne
statuty Akademii, przyjete w 1607 r. i opublikowa-
ne w 1609 r.*’, w kedrych pelnoprawni cztonkowie
Akademii okreslani sa jako accademici, natomiast stu-
denci - jako studenti, scolari, studianti; czasami termi-
nom tym towarzyszy sformutowanie della professione
lub delle professioni. Aby zosta¢ akademikiem, trzeba
bylo liczy¢ co najmniej dwadziescia lat, dla studentow

32. Karpowicz, ,Jan Reisner”, s.73. Badacz mial na mysli dokument zatytutowany
Catalogo degli Accademici di S. Luca [di merito] dall'anno 1673 (ASSL, vol. 28). Okre-
§lenie ,,di merito” w tytule katalogu zostalo dopisane inng reka.

33. Karpowicz, Jerzy Eleuter Siemiginowski, s. 20.

34. Romano Alberti, Origine et progresso dellAcademia del Dissegno, de pittori, scultori
e architetti di Roma (Pavia: per Pietro Bartoli, 1604), s. 6-11; Melchior Missirini, Me-
morie per servire alla storia della romana Accademia di S. Luca fino alla morte di Antonio
Canova (Roma: De Romanis, 1823), s. 31-35.

35. Por. przypis 3.

36. Alberti, Origine et progresso dellAcademia, s.6-7; Missirini, Memorie per servire,
s.31-32. Por. Pietro Roccasecca, ,,Teaching in the Studio of the «Accademia del
Disegno dei pittori, scultori e architetti di Roma> (1594-1636)”, w: The Academia
Seminars. The Accademia di San Luca in Rome, c. 1590 — 1635, red. Peter M. Lukehart
(Washington DC: National Gallery of Art,2009), s. 124. Pietro Roccasecca zapropo-
nowal nastepujace ttumaczenie na jezyk angielski wloskich terminéw okreslajacych
poszczegdlne grupy w obrebie wspoélnoty akademickiej: ,useful and respected aca-
demics”, ,,academic scholars”, ,,aspiring academics™

37. Ordini dell’Academia de Pittori et Scultori di Roma (Romae: Carlo Vullietti, 1609).
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za$ nie ustanowiono cezury wieku®®. Ponadto zostala
wprowadzona nowa kategoria akademikéw, accade-
mici di grazia, do ktérych grona przyjmowano osoby
wysoko urodzone. Mogli oni uczestniczy¢ w dyspucie
akademickiej, jednak nie byli uprawnieni do zasiadania
w kongregacjach Akademii ani obejmowania w niej
stanowisk, co bylo prerogatywa jedynie akademikéw
artystow (accademici della professione)®. W statutach
z 1617 r. miano accademico di grazia zostalo zarezer-
wowane dla wybitnych teologéw, filozoféw i literatéw,
podczas gdy dla wielkich tego $wiata, czyli papiezy,
monarchdw i ksigzat, ustanowiono tytul accademico
donore (akademik honorowy)*. W statutach z 1675 r.
po raz pierwszy w odniesieniu do artystéw-czlonkéw
Akademii Swigtego Lukasza zostal uzyty termin ac-
cademico di merito, czyli zastuzony akademik™. Do
elitarnego grona mogli zostaé przyjeci zar6wno mlodzi
adepci sztuki nagrodzeni w konkursach Akademii, jak
i cieszacy si¢ powszechnym uznaniem artysci, takze
zagraniczni. W obydwu przypadkach przeprowadza-
no tajne glosowanie. Jesli kandydat uzyskat poparcie
minimum dwdch trzecich cztonkéw kongregacji se-
kretnej, ta podejmowata decyzje o zaliczeniu go w po-
czet accademici di merito pod warunkiem, ze przeka-
ze wlasnorgcznie wykonane dzielo, ktdre uzyska jej
pozytywng oceng. Minimalny wiek kandydatéw do
tego tytutu zostal okreslony na dwadzieécia pigé lat,
jednak juz w 1680 r. kongregacja akademicka podjeta
decyzj¢ o podwyzszeniu go do lat trzydziestu*’. Ana-
liza wpiséw w Libro delle resolutioni e decreti unaocz-
nia, ze procedura opisana w statutach z 1675 r. byta

skrupulatnie przestrzegana i, w przypadku artystéw,
ktdrym ostatecznie przyznano tytul accademico di
merito, skladala si¢ z dwéch etapédw*’. Po zgloszeniu
kandydata wyznaczano cztonkéw kongregacji, ktérzy
mieli zasiegnad informacji, czy cieszy si¢ on stawa powa-
zanego artysty. Nastepnie, gdy opinia byla pozytywna,
przeprowadzano tajne glosowanie i — jesli jego wynik
byl pomyslny — przyznawano tytul accademico di me-
rito, zastrzegajac jednoczesnie, ze decyzja ta nie bedzie
miata mocy prawnej do czasu dostarczenia przez wy-
réznionego artyste dziela ,,di sua mano’, wykonanego
wedhug wlasnej inwencji. Odnotowywano takze, cho¢
nie zawsze, fakt jego przekazania Akademii i akcepta-
cji przez kongregacje. Wpisy dotyczace tej procedury
zawierajg nastgpujace sformutowania (réwniez w licz-
bie mnogiej): fu proposto / accettato per Accademico
di merito / nuovo Accademico / Accademico (zostal
zaproponowany / przyjety na zastuzonego akademi-
ka / nowego akademika / akademika). Tymczasem
Szymonowicz zostat ogloszony accademico studioso
(6 wrzesnia 1682), Reisner za$ — accademico studente
(1 listopada 1682). W tym miejscu warto przytoczyé
obydwa wpisy w pelnym brzmieniu:

Zostal ogloszony akademikiem studentem pan
Jerzy Szymonowicz, polski malarz, za otrzyma-
nie pierwszej nagrody w zesztorocznym kon-
kursie i jako ze musi wyjecha¢, postanowiono
da¢ mu $wiadectwo odpowiednie do jego stop-
nia z zastrzezeniem, Ze ofiaruje obraz zgodnie

ze zwyczajem**.

38. Ibid.,s.27-28:,s’ordina, che non sia accettato alcuno di minor de venti anni per

Academico: ma per studiare possa ogn’uno venire”.

39. Ibid.,s.34.

40. Memorie per servire, s. 84.

41. AAL, vol. 17, Statuti e privilegi, k. 26v-27r.

42, ASSL, vol. 45, Libro delle resolutioni e decreti, k. 86r: [10 XI 1680] ,,Fu risoluto
a viva voce che in avvenire non si possi eleggere e ricevere nes(s)uno accademico

di merito, se non fara costare, oltre li necessarii requisiti contenuti nei nostri Satuti,

d’haver compita l’etad d’anni trenta, et non altrimenti, e facendosi altrimenti s’intendi

per nullo et illegitimo o come mai fosse stato ne proposto ne accettato”
43. ASSL, vol. 45, Libro delle resolutioni e decreti, k. 34r, k. S7rv, k. 69v, k. 84r.
44, ASSL, vol. 45, Libro delle resolutioni e decreti, k. 103v: ,Fu dichiarato accade-

mico studioso il S(ignor) Giorgio Simonnovigh pittore polacco, il quale per haver
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Pan Luigi Garzi, nasz principe, poinformowai,
ze eminencja kardynal Carlo Barberini, nasz
protektor, zwrécil si¢ z prosba, by uhonorowa¢
Jana Reisnera - studiujgcego architekture, kto-
ry otrzymal w tegorocznym konkursie pierwszg
nagrode w pierwszej klasie architektury - przyj-
mujac go do grona akademikéw studentow i da-
jac mu konieczne §wiadectwo. Po bardzo wni-
kliwym rozpatrzeniu [jego kandydatury] przez
wszystkich czlonkéw kongregacji zostat zaak-
ceptowany i przyjety pan Jan Reisner na naszego
akademika studenta oraz polecono mi, sekreta-
rzowi, Zeby wysta¢ mu potrzebne $wiadectwo, jak
tylko wypelni obowiagzek okreslony w naszym
statucie polegajacy na dostarczeniu obrazu na-
malowanego swoja r¢ka i pozostawieniu go na
uzytek Akademii®’.

Jak pami¢tamy, wedlug rozporzadzen z 1593 r. re-
gulujacych dzialalnoé¢ Akademii Swigtego Eukasza,

do grona accademici studiosi byli przyjmowani wy-
rézniajacy si¢ mlodzi adepci sztuki, kedrych rysunek
wlasnej inwencji zostal pozytywnie oceniony przez
kongregacje sekretng. W Libro delle resolutioni e de-
creti, obejmujacym lata 1673-1696, obok Szymono-
wicza i Reisnera wzmiankowany jest jeszcze jeden
artysta uhonorowany tytulem akademika studenta,
co zauwazyl Karpowicz, nie podajac jednak jego per-
sonaliéw*®. Byl nim francuski malarz Noél Jouvenet,
przy czym sekretarz Giuseppe Ghezzi odnotowal jego
imi¢ i nazwisko w zitalianizowanej formie: Natale
Giovane. Dnia 15 lutego 1682 r. principe Luigi Garzi
zglosit kandydature mlodego Francuza na accademico
studente, a poniewaz czlonkowie kongregacji akade-
mickiej dysponowali juz wiedza na temat jego bieglosci
w kunszcie malarskim, przeprowadzono glosowanie,
w ktérym jednoglosnie przyznali mu éw tytul z za-
strzezeniem, iz dostarczony przez niego obraz uzyska
ich aprobat¢®”. W protokole z 24 maja 1682 r. odnoto-
wano, ze warunek ten zostal spelniony: przedstawienie

havuto il primo premio nel concorso dell’anno passato e dovendo ripartire fu riso-
luto gli si desse una patente condecente al suo grado con che debba dare il quadro

conforme al solito”

45. ASSL, vol. 45, Libro delle resolutioni e decreti, k. 107v: ,,Fu rappresentato dal

S(ignor) Luigi Garzi nostro Principe essergli stata fatta istanza dall’eminentissi-
mo Sig(nor) Cardinale Carlo Barberini nostro protettore voler honorare Giovanni

Raisnier polacco che attende alli studii dell’architettura ed hebbe nel concorso del

presente anno il primo premio nella prima classe dell’architettura d’ammetterlo nel

numero degli accademici studenti e dargline la patente necessaria. Il che benissimo

e ponderatamente considerato da tutti li signori congregati fu accettato e ricevuto

d(ett)o Giovanni Reisner polacco per nostro accademico studente et ordinato a me

Seg(reta)rio gli ne spedischi le patenti necessarie, ogni volta perd habbi prima adem-
pito Pobbligo riquirenteli dal nostro statuto di portare il quadro dipinto di sua mano

per farlo rimanere in utile della nostra Accademia, e non altrimenti”.

46. Karpowicz, Jerzy Eleuter Siemiginowski, s.20.

47. ASSL, vol. 45, Libro delle resolutioni e decreti, k. 100v: [15 II 1682] ,,Fu proposto

dal S(igno)r Luigi Garzi nostro Principe per accademico studente il S(igno)r Natale

Giovane pittore francese et essendosi da molti accademici pigliata informazione della

sua habilita, fu ordinato si coresse la bussola conforme al solito, la quale corsa furono

trovati tutti i voti favorevoli, per il che ogni volta che dal med(esim)o Sig(nor) Natale

ha adempito il nostro statuto circa il portare il quadro conforme al solito e quello

approvato dalla nostra congregazione gli si debba dare il posesso”. Karpowicz blednie

podaje, ze francuski malarz, mimo sprzeciwu grupy akademikéw, uzyskat nominacje

na akademika w styczniu 1682 r.; zob. Karpowicz, Jerzy Eleuter Siemiginowski, s. 20.
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3 Autor nieustalony, Budowa wiezy Babel, 1681, Rzym, Accademia nazionale
di San Luca, nr kat. A.54. Fot. Accademia nazionale di San Luca

meczenstwa $w. Sebastiana, ukazanego w pétpostaci,
o wysokosci okoto czterech piedzi, przekazane przez
Noéla Jouveneta kustoszowi Akademii, zostalo zaak-
ceptowane przez wszystkich cztonkéw kongregacji.
Wyrazono zgode¢ na wydanie mu stosownego $wiadec-
twa, podkreslajac przy tym, ze do udziatu w kongrega-
cjach Akademii bedzie mie¢ prawo dopiero wéwczas,
gdy zostanie mianowany zastuzonym akademikiem™®.
To ostatnie stwierdzenie dowodzi niezbicie, ze tytuty

accademico studente i accademico di merito nie dawaly
tych samych prerogatyw.

Szymonowicz i Reisner, podobnie jak Jouvenet,
zostali uznani za wyrdzniajacych si¢ studentéw, co
otwieralo im drogg do przyjecia w poczet artystéw
akademikéw. Zaden z nich nie dostapit jednak tego
zaszczytu, o czym $wiadczy brak wzmianki na ten te-
mat w Libro delle resolutioni e decreti oraz pominigcie
ich w spisie wszystkich akademikéw dolgczonym do

48. ASSL,vol. 45, Libro delle resolutioni e decreti, k. 102r: ,,Havendo il S(igno)r Natale

Giovane pittore francese sotto li 15 feb[ b]raro passato ricevuta l’accettazione al nostro

accademico studente con la condizione di portare il quadro dipinto di sua mano et

invenzione in conformita di nostri statuti, et havendo quello all’ordine e consegnato

al nostro Custode fu veduto essere una mezzafigura rappresentante S. Sebastiano nel

martirio delle frezze di misura quattro palme in circa e finatura esposto alla conside-

razione di tutti li sudetti Congregati fu da tutti approvato e risoluto se gli diala solita

patente riservato pero 'intervento alle nostre congregazioni il quale potra conseguire

quando sara dichiarato accademico di merito e non altrimenti”.
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4 Jerzy Szymonowicz, Budowa wiezy Babel, 1681, Rzym, Accademia nazionale
di San Luca, nr kat. A.55. Fot. Accademia nazionale di San Luca

druku z 1696 r., upamietniajacego jubileusz stulecia
Akademii, opracowanym przez Giuseppe Ghezziego,
wieloletniego sekretarza tej instytucji*’. Wiadomo na-
tomiast, ze stypendysci Jana III przekazali Akademii
wlasnorgcznie namalowane obrazy, co bylo warunkiem
wystawienia im $wiadectwa (patente) potwierdzajacego
ich status akademikéw studentéw. Otz we wspomnia-
nym wezesniej ,Szkicu inwentarza rzeczy Akademii

znajdujacych si¢ w jej pomieszczeniach” odnotowano,
ze w Sali Kongregacji byly przechowywane ptétno Szy-
monowicza ukazujace ,genio della pittura” oraz wize-
runek $w. Jana Chrzciciela p¢dzla Reisnera — obydwa
o wysokosci czterech pigdzi, bez ram*®. Dziela te nie
figuruja we wspdtczesnych inwentarzach Akademii.
Notabene, twierdzenie Bernatowicza, ze od Rei-
snera akademicy zazadali czterech obrazéw jest

49. Giuseppe Ghezzi, Il centesimo dellanno MDCXCYV celebrato in Roma dall’Acca-
demia del Disegno essendo prencipe il signor cavalier Carlo Fontana architetto (Roma:
Gio. Francesco Buagni, 1696).

50. ASSL, Miscellanea Concorsi sec. XVII: Sbozzo d’Inventario delle robbe dell’Accade-
mia esistenti nelle sue stanze. Warto zauwazy¢, ze przedstawienie $w. Jana Chrzciciela

bedzie bardzo cz¢sto pojawiaé sie¢ w pdzniejszej tworczosci malarskiej Jana Reisnera;
zob. Elzbieta Modzelewska, Konrad Pyzel, ,,Jan Reisner i jego Kazanie Jana Chrzci-
ciela z koéciota wizytek w Krakowie”, Studia Wilanowskie 25 (2018), s. 177-201.
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bledne — pomylit on stowo ,quattro” (cztery) z ,quadro”
(obraz) we frazie ,,il quadro dipinto di sua mano”*".
Drugim, obok Libro delle resolutioni e decreti, do-
kumentem, ktéry zdaniem polskich badaczy miatby
potwierdzaé przyjecie Szymonowicza i Reisnera do
grona zastuzonych akademikéw jest Catalogo de-
gli Accademici [di merito] di S. Luca dallanno 1673
uznany przez Karpowicza najpierw za spis student6w,
a nastepnie wykaz akademikéw?2 Ow rejestr, sporza-
dzony na polecenie Charles’a Errarda®, wybranego
principe w 1672 1., nie ma jednorodnego charakteru
i — wbrew tytutowi — nie stanowi katalogu jedynie
akademikéw-artystow, pierwotnie zwanych accade-
mici utili et onorati, od 1607 r. — accademici delle pro-
fessioni, a od 1675 . — accademici di merito. Pierwsze
trzy karty wykazu, zapisane jedna reka, rzeczywiscie
zawieraja imiona i nazwiska oraz profesje akademi-
kéw-artystéw ustanowionych od zarania Akademii do
poczatku lat 70. XVII w.>* Na kolejnej karcie znajduja
si¢ wlasnorgczne wpisy artystéw (ostatni z 1682 r.),
poprzedzone zaimkiem 7o (ja), oprocz personaliow
i profesji w wigkszosci zawierajace informacje o ich

pochodzeniu i dacie przyjecia w poczet akademikéw™.
Podobny schemat — imig, nazwisko, pochodzenie, za-
wod, data — obserwujemy w kolejnych wpisach z lat
1682-1714, sporzadzonych przez jedng osobg, zapew-
ne sekretarza Akademii Giuseppe Ghezziego. W tej
czgéci katalogu niektdrzy artysci zostali wymienieni
dwukrotnie, np. rzezbiarz Lorenzo Ottoni: ,Signor
Lorenzo Ottone Romano Scultore 16 8bre 16917%¢
oraz ,Signor Lorenzo Ottone Romano Scultore S
8bre 1681”%". Jak wynika z Libro delle resolutioni
e decreti, 5 pazdziernika 1681 r. na posiedzeniu kon-
gregacji generalnej jedynie zgloszono kandydature
Ottoniego (a takze pigciu innych artystéw) do tytutu
zastuzonego akademika oraz zlecono dwém cztonkom
kongregacji, by zasi¢gneli opinii na temat ich kunsz-
tu’®. W poczet akademikéw rzezbiarz zostal przyjety
dopiero 10 lat p6zniej, po przekazaniu ,swojego relie-
fu” i ztozeniu przysiggi®. Casus Ottoniego dowodzi,
ze w omawianej czesci Catalogo nie wszystkie wpisy
maja zwiazek z przyznaniem godnosci accademico di
merito. Te dotyczace Szymonowicza i Reisnera — ,,Si-
gnor Giorgio Simonnovigh Polacco Pittore Studente

51. Bernatowicz, ,,Jan Reisner w Akademii $w. Lukasza”, s. 165.

52. Por. przypis 32.

S3. Ventra, LAccademia di San Luca, s.92.
54. ASSL,vol.28, Catalogo degli Accademici, k. 3r—5v. Nazwiska nie zostaly uszerego-

wane w porzgdku alfabetycznym ani chronologicznym ze wzgledu na date przyjecia

w poczet akademikdéw. Ostatni trzej arty$ci wymienieni na karcie nr 5 to Luigi Garzi,

Carlo Fontana, Ercole Ferrata, przyjeci w poczet czlonkéw Akademii odpowiednio
w 1670, 1667 1 1657 r. Zob. Ghezzi, Il centesimo dell'anno MDCXCYV, s. 44, 45, 49.
55. ASSL, vol. 28, Catalogo degli Accademici, k. 6.

56. Ibid., k. 7r.
57. Ibid., k. 7v.

58. ASSL, vol. 45, Libro delle resolutioni e decreti, k. 93rv: [5 X 1681] ,,Furono proposti

dal S(igno)r Mattia De Rossi nostro Principe per accademici di merito li Signori: Carlo

Ascenzi, Theodoro Elembrech pittori, Francesco Cavallini, Lorenzo Ottoni e Giulio

Cartari scultori et Sigore Antonio Valeri architetto, onde a prendere informazione

sopra laloro habilita furono deputatili Signori Fabrizio Chiari e Filippo Carcani con

che debbano referire nella futura Congregazione™
59. Ibid., k. 150r: [16 X 1691] ,Havendo il S(igno)r Lorenzo Ottoni scultore gia

proposto et accettato per il nostro accademico di merito, portato il suo bassorilievo

in conformita con il nostro statuto e resoluzioni fu unicavoce ammesso al posesso™
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26 Luglio 1682 / Signor Giovanni Raisnier Polacco
Pittore Studente p(rim)o 9bre 1682”°° — odnosza sie
do uhonorowania ich tytulem accademico studente.
Dodajmy, ze w 1682 r. obydwaj Polacy liczyli sobie
mniej niz trzydziedci lat®, a zatem zgodnie z uchwaly
kongregacji akademickiej z 10 listopada 1680 r. przy-
znanie im tytulu accademico di merito nie miatoby
mocy prawnej®.

Tymczasem w polskiej literaturze przedmiotu od
pétwiecza powszechnie okresla si¢ obu artystéw mia-
nem akademikéw. Poczatek tej tendencji wyznaczaja
dwie fundamentalne prace Mariusza Karpowicza wy-
dane w 1974 r.ido dzi$ czgsto przywolywane. Badacz
zawarl w nich efektowne sformulowania, ktére miaty
obrazowac¢ skal¢ sukcesu odniesionego przez Jerzego
Szymonowicza i Jana Reisnera w Rzymie. O Szymono-
wiczu pisal: ,Obfitowalo to zycie w sytuacje niepraw-
dopodobne — wyglada dzi$ jak realizacja fantastycznej
bajki o zawrotnym awansie spotecznym w XVII wicku,
o chlopcu, ktéry urodzil si¢ jako skromny rzemie$lnik,
aumartjako hrabia. W tym wszystkim najistotniejszym

i najcieckawszym jest fake, ze ten malarczyk to jedyny
malarz polski, ktéry zostat czlonkiem najbardziej ek-
skluzywnej Akademii artystycznej $wiata — Akademii
Sw. Lukasza. Jest zatem polskim kolega Poussina i Le

Bruna, Veldzqueza i Berniniego™®. Z kolei na temat
Reisnera wypowiedzial si¢ nast¢pujaco: ,Geometra
i marszalek dworu Dobrogosta Krasiniskiego okazat
si¢ nagle nadwornym malarzem Jana III, nie do$¢ na
tym: uczniem, a nawet duzo wigcej, bo cztonkiem

Akademii Sw. Fukasza, a wiec polskim kolega Le

Bruna i Berniniego, Poussina i Veldzqueza”®*. Owo

stwierdzenie o polskich kolegach Poussina, Le Bruna,
Veldzqueza i Berniniego (do listy dodano tez pézniej

Carla Marattg), bedace nie tyle retoryczng przesada,
co wyprowadzeniem bfednego wniosku z niewlasciwej

interpretacji dokumentéw archiwalnych, przewijaé si¢
bedzie przez liczne publikacje Karpowicza®. Znajduje

ono swoje odbicie i w pracach innych autoréw®®. Prze-
konanie, ze Szymonowicz i Reisner zostali cztonkami

Akademii Swigtego Fukasza ugruntowalo si¢ w pol-
skim pi$miennictwie o sztuce®’.

60. ASSL, vol. 28, Catalogo degli Accademici, k. 7v. W katalogu blednie podano date

26 VII 1682 zamiast 6 IX 1682. W tych dniach odbyly si¢ dwa kolejne posiedzenia

kongregacji akademickiej, z ktérych protokoly zostaly spisane na jednej karcie; zob.
Libro delle resolutioni e decreti, k. 103.

61. Reisner urodzit si¢ w 1655 r. (inskrypcja na jego epitafium w farze w Wegrowie

glosi, ze zmart 9 XII 1713 w wieku 58 lat; zob. Karpowicz, ,,Jan Reisner”, s.72), a Szy-
monowicz — ok. 1660 r. (przyblizong dat¢ urodzenia artysty okreslit Gebarowicz na

podstawie dedykacji, ktorg artysta opatrzyl serig grafik z 1682 r., nazywajac jg ,,mlodo-
ciang swojg praca” i ,nieudolnymi pierwocinami swych wysitkéw”; zob. Ggbarowicz,
Mitodo$c i pierwsze prace, s. 10).

62. Por. przypis 42.

63. Karpowicz, Jerzy Eleuter Siemiginowski, s.7.

64. Mariusz Karpowicz, ,,O Janie Reisnerze po raz wtéry”, Biuletyn Historii Sztuki

36, nr 3 (1974), s.253.

65. Mariusz Karpowicz, Sztuka polska XVII wieku (Warszawa: Wydawnictwa Arty-
styczne i Filmowe, 1975), s. 184; 1d., Barok w Polsce (Warszawa: Arkady, 1988), s. 66;

Id., ,Stypendysci krélewscy w Rzymie”, s. 110.

66. Zob. np. Jerzy Zmudzinski, ,,Jan Reisner”, https://www.wilanow-palac.pl/jan_re-
isner.html, 29 X12013 [dostep 19 IV 2023]; Tomasz Jank, Zycie i twdrczos¢ malarska

brata Adama Swacha (1668-1747) (Krakéw: Instytut Studiéw Franciszkanskich,
2017), s. 40.

67. Karpowicz, Jerzy Eleuter Siemiginowski, passim; Id., ,,O Janie Reisnerze”, s.253,
255.Z prac wydanych w ostatnich latach, w ktérych Siemiginowski i Reisner sg okre-

$lani jako czlonkowie Akademii Swigtego Lukasza lub ,,akademicy”, mozna wspomnieé
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Nieco bardziej zlozona jest kwestia prerogatyw
zwigzanych z odznaczeniami i tytutami, ktére obaj
arty$ci otrzymali w Rzymie, mianowicie papieskie-
go Orderu Zlotej Ostrogi (Ordo Militiae Auratae),
z ktoérym wigzaly si¢ tytuly ,Kawalera Ztotej Ostrogi”
(Auratae Militiae Eques) i ,Hrabiego Palacu Lateran-
skiego” (Aulae Lateranensis Comes) vel ,Hrabiego
Palatynu” (Comes Palatinus). Fakt ten odnotowano
juz w XIX w.%8 ale dopiero Gebarowicz w tekscie
o Jerzym Siemiginowskim pokusit si¢ o nieco szersza
interpretacje. Opierajac si¢ na pracach Wejnerta® i Sa-
dowskiego”®, stwierdzil, ze kwestia charakteru tytutu
Kawalera Ztotej Ostrogi ,nie jest dostatecznie wyja-
$niona’, ale w Polsce ,,stal si¢ odnosnie do plebejuszéw
réwnocze$nie nieoficjalna forma nobilitowania przez
kréla poza plecami sejméw?”, a jego posiadaczowi przy-
stugiwalo prawo tytulowania si¢ ,nobilis” i ,genero-
sus””!. Ustalenia Ggbarowicza zasadniczo powtérzyt

Karpowicz w 1956 1., dodawszy do nich istotng uwagg,
ze nalezy rozr6zni¢ nadawany w Polsce tytut , Kawaler
Ztoty” (Eques Auratus) od papieskiego Orderu Zlotej
Ostrogi (Ordo Militiae Auratae), ktdrego posiadaniem
chlubit si¢ zaréwno Eleuter, jak i Reisner’>. Zauwazyt
réwniez, ze m.in. wlasnie ,nieuregulowany prawnie
charakter Zlotej Ostrogi” spowodowal, ze ostatecznie
Eleuter postaral si¢ o adopcje przez rodzing Siemigi-
nowskich”?. Konstatacja, ze status tytuléw papieskiego
i polskiego oraz zwigzane z nimi prerogatywy nie sa
w pelni jednoznaczne, nie pojawia si¢ juz w tekscie
Karpowiczaz 1959 . o Janie Reisnerze, w ktorym czy-
tamy: ,Znaczenie tytulu «Eques Auratus» w Polsce
réwna si¢ uszlachceniu, a siegali po niego krélowie
dla nobilitacji za plecami sejmu. Natomiast oba tytuty
razem [Auratae Militiae Eques i Aulae Lateranensis
Comes] dowodzg, ze mamy do czynienia z posiada-
czem papieskiego orderu Ztotej Ostrogi, nadawanego

84

np.: Jerzy Zmudzinski, ,Nowe wiadomosci o obrazach malarza Jana Reisnera”, w: Kul-
tura artystyczna Warszawy XVII-XXI w., red. Zbigniew Michalczyk, Andrzej Piefikos,
Michal Wardzyniski (Warszawa: Neriton, 2010), s.76; Mariusz Smolinski, ,,Progetti
per il monumento di Giovanni III Sobieski a Roma”, w: Innocenzo XI Odescalchi.
Papa, politico, committente, red. Richard Bésel et al. (Roma: Viella Edizioni, 2014),
s.357; Pawel Migasiewicz, ,,Mieszczanin szlachcicem. Uwagi na temat kondycji spo-
tecznej malarza kroélewskiego Jerzego Szymonowicza Eleutera Siemiginowskiego”,
Studia Wilanowskie 25 (2018), s. 163—164; Bernatowicz, ,,Jan Reisner w Akademii
$w. Lukasza”, s.165; Tomasz Zaucha, ,Jerzy Eleuter Siemiginowski Szymonowicz
(ok. 1660 - ok. 1711). Matka Boska z Dziecigtkiem” (nr kat. 7), w: Geniusz baroku.
Szymon Czechowicz 16891775, red. Andrzej Betlej, Tomasz Zaucha (Krakéw: Mu-
zeum Narodowe w Krakowie, 2020), s. 248.

68. Edward Rastawiecki, Stownik malarzow polskich tudziez obcych w Polsce osiadtych
lub czasowo w niej przebywajgcych, t. 1 (Warszawa: S. Orgelbrand, 1850), s. 157-160;
t. 2 (Warszawa: S. Orgelbrand, 1851), s. 132-139, 163-164; t. 3 (Warszawa: S. Orgel-
brand, 1857), s. 388; Bronistaw Gubrynowicz, ,,Malarze na dworze Jana III. Szkic
historyczny”, w: Sprawozdanie z Czynnosci Zaktadu Narodowego imienia Ossoliriskich
za rok 1895 (Lwéw: Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, 1895), s. 55, 57.

69. Aleksander Wejnert, Kawalerowie Ztotej Ostrogi w Polsce do XIX w. (Warszawa:
drukiem J6zefa Ungra, 1879).

70. Henryk Sadowski, Ordery i odznaki zaszczytne w Polsce (Warszawa: Druk Wa-
ctawa Maslankiewicza, 1904).

71. Gebarowicz, Miodos¢ i pierwsze prace, s. 15.

72. Mariusz Karpowicz, ,,Autoportret Siemiginowskiego”, Biuletyn Historii Sztuki
18, nr 1 (1956), s. 140, przyp. 3, s. 140-141, przyp. 5.

73. Ibid., s. 140.
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czgsto artystom nieszlacheckiego pochodzenia dla
swego rodzaju nobilitacji””*.

Obie prace Karpowicza z 1974 r. przynosza wiele
interesujacych spostrzezen w tej materii, cho¢ czgsto
sprzecznych. W ksiazce o Siemiginowskim czytamy,
ze nadawanie tytutu ,Eques Auratus” ,stalo si¢ na-
miastkg uszlachcenia poza plecami postéw””, podczas
gdy w artykule o Reisnerze: ,W Polsce tytul Egues

Aunratus stuzyl krélom do uszlachcenia poza pleca-
mi sejméw”7¢. To za$ istotna réznica, czy mamy do
czynienia z uszlachceniem czy jego namiastka. Wiele
okoliczno$ci wskazuje na to, ze zdecydowanie z tym
drugim, co zreszta ostatecznie stwierdza w zasadzie
sam Karpowicz, piszac, ze obaj artysci postarali si¢
o kolejne tytuly i nominacje, ktére mialy jednoznacz-
nie wlaczy¢ ich do stanu szlacheckiego”. Czynili to
za$ z tego wzgledu, ze — jak zauwazano juz wezeéniej —
status tytutu Eques Auratus byl nieuregulowany. Do
czego uprawniat i jakie mial znaczenie w kontekscie
nobilitacji, wyjasnil dopiero Tadeusz Szulc: ,,miesz-
czanin pasowany na zlotego rycerza nie stawat si¢

ipso facto szlachcicem™”®. Tytul ten nie oznaczal wigc
nobilitacji, dawal jednak pewne prerogatywy, przede
wszystkim honorowe, takie jak mozliwo$¢ pisania
si¢ ,nobilis” czy ,generosus”. Oficjalne dokumenty
dotyczace Eleutera’ i Reisnera® przekonuja, ze z tej
mozliwosci skwapliwie korzystali, obaj takze dodawali
sfowo ,,Eques” sygnujac swoje prace®’.

Pasowanie na ,zlotego rycerza” nie dawalo praw,
ktére mozemy uzna¢ za jedne z najistotniejszych zwia-
zanych ze szlachectwem — do herbu oraz do urz¢déw
$wieckich i duchownych®. Wydaje si¢ jednak, ze od
korica XVII w. tytul éw uprawniat do dziedzicznego
posiadania débr ziemskich, co upowaznia nas do uzna-
nia go za swoisty surogat czy tez namiastke nobilitacji,
przy czym chyba dopiero od roku 1697%.

Nadmieni¢ nalezy, ze Eleuter wraz ze swa druga
zona, Pelagia z Affendykéw, otrzymali od Jana ITT wies
Euke w 1687 r. w dozywocie. Po $mierci malarza, ktéra
nastagpita miedzy 1708 a 1711 r., majatek ten nalezat
do jego czwartej matzonki Teresy, c6rki kupca Jerze-
go Laroza, a gdy ta zmarla (przed 15 stycznia 1718 .)

74. Karpowicz, ,,Jan Reisner”, s.72.

75. Karpowicz, Jerzy Eleuter Siemiginowski, s. 25.

76. Karpowicz, ,,O Janie Reisnerze”, s.258.

77. Karpowicz, Jerzy Eleuter Siemiginowski, s.25-26; 1d., ,O Janie Reisnerze”,

s.258-259.

78. Tadeusz Szulc, ,,Eques auratus w dawnej Rzeczypospolitej”, Acta Universitatis

Lodziensis. Folia Iuridica 38 (1988), s. 87. Ta konstatacja nie jest jednak powszechnie

przyjeta przez badaczy. Zmudzifiski np. pisal, Ze odznaczenie przez papieza Orderem

Zlotej Ostrogi ,,oznaczalo faktycznie nobilitacj¢”; zob. Zmudzifiski, ,Nowe wiado-

mosci o obrazach malarza Jana Reisnera”, s.76. Z kolei Bernatowicz odnoszac si¢

do papieskiego odznaczenia dla Szymonowicza i Reisnera, stwierdzil, iz ,,bylo [to]

réwnoznaczne z nadaniem szlachectwa, potwierdzone nast¢pnie przez Jana III”; zob.

Bernatowicz, ,,Jan Reisner w Akademii $w. Eukasza”, s. 165.

79. Zob. Gebarowicz, Mlodos¢i pierwsze prace, s.7; Migasiewicz, ,Mieszczanin szlach-

cicem”, s. 167.

80. Zob. Rastawiecki, Stownik malarzéw polskich, t. 2, s.133-139.
81. Eleuter przy pracach graficznych, np. portrecie Jana III Sobieskiego, rytowanym

przez Karola de la Haye; zob. Hanna Widacka, Lew Lechistanu (Warszawa: Muzeum

Patac w Wilanowie, 2010), s. 116—117. Reisner w jedynym znanym nam obecnie syg-

nowanym obrazie Kazanie Sw. Jana Chrzciciela z ko$ciota kamedutéw na Bielanach

w Krakowie; zob. Zmudziiski, ,Nowe wiadomogci”, s. 79-80.
82. Szulc, ,,Eques auratus”, s.90.

83. Ibid.,s.93.
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powrdcil w rece Sobieskich®. Interesujace, ze wpis
w Metryce Koronnej poswiadczajacy przyznanie
Eleuterowi przez kréla Jana III tytutu Egues Auratus
pochodzi z 1688 r.*> Pawel Migasiewicz dopuszcza
mozliwo$¢, ze malarz najpierw otrzymat tytul i do-
piero na tej podstawie majatek, a wpisu dokonano juz
p6zniej®. Trudno wiec orzec, czy sam tytul papieski
otwieral droge do objecia w posiadanie débr ziem-
skich (dozywotnio), czy tez bylo to na tyle niejasne,
ze ,na wszelki wypadek” Eleuter wystarat si¢ u kré-
la Jana III o tytut polski, ktéry mial fake posiadania
wsi Luka uprawomocni¢ albo w ogéle go umozliwié.
Nie znamy zadnych dokumentéw poswiadczajacych,
by taki polski tytul otrzymal Jan Reisner — mozemy
wiec wnosié, ze Eleuterowi byt on do czego$ potrzeb-
ny, a nie byl niezb¢dny towarzyszowi jego rzymskiej
edukacji. Jak wspomnielismy, juz Karpowicz zwrécit
uwagg, ze nalezy rozréznié tytul papieski od krélew-
skiego nadawanego w Rzeczypospolitej®”. Czy jednak
chodzi o sama tytulature i posiadanie papieskiego or-
deru (w Rzeczypospolitej w XVII w. tytul nie wigzal
si¢ z orderem), czy o faktyczne prerogatywy, pozwala-
jace np. na posiadanie débr — trudno orzec.
Przekonujace ustalenia Szulca (niezaleznie od
podniesionych wyzej watpliwosci) staly si¢ dla Mi-
gasiewicza podstawg do szczegétowego nakreslenia
drogi Jerzego Eleutera-Siemiginowskiego do petnego
szlachectwa®®. Faktycznie wigc, wobec obowiazuja-
cego na poczatku XVIII w. zakazu adopcji, artyscie
nie pozostalo nic innego jak sprytne obejscie prawa.
Niezbyt zamozna szlachecka rodzina Siemiginowskich

w zamian za sowitg darowizng pieni¢zng ,potwierdzi-
ta”, ze Jerzy Eleuter nalezy do ich rodu. Z pewng prze-
sadg mozna zatem zauwazy¢, ze w Rzeczypospolitej
przetomu XVII i XVIII w. jedynym skutecznym spo-
sobem dla mieszczanina (poza sejmowg nobilitacja)
na uzyskanie szlachectwa nie byly tytuly papieskie ani
krélewskie, ale fapéwka wreczona przedstawicielom
szlachty. Dopiero dzigki niej Szymonowicz-mieszcza-
nin stat si¢ ostatecznie Siemiginowskim-szlachcicem.

Warto w tym miejscu zastanowic sie, czy réwniez
Jan Reisner stal si¢ ,pelnoprawnym” szlachcicem. Spra-
wa jest niejednoznaczna. Nie wiemy, czy mialt prawo
do dziedzicznego posiadania débr. Po$rednio moze na
to wskazywad fake, ze piastowat stanowisko marszatka
dworu Jana Dobrogosta Krasinskiego, a — jak zauwa-
zyli Tygielski i Po$piech — ,marszatek dworu musiat
by¢ koniecznie posesjonatem, a wedtug Ochockiego
nawet urzednikiem powiatowym czy wojewodzkim”®.
Reisner uzywat takze tytutu ,krélewskiego geometry
i geografa””, podkreslajac tym samym, ze specjalizu-
je si¢ w profesji zwiazanej z dziatalno$cia umystowa,
a nie rzemie$lniczg czy artystyczng, jak np. malar-
stwo. W pewien sposéb tytul 6w zaswiadczat wiec
o0 ,nie-mieszczanskim” statusie posiadacza. Ponadto
na kielichu, ktéry jest utozsamiany ze wzmiankowa-
nym w zrddlach darem Jana Reisnera dla klasztoru
wizytek w Warszawie, znajduje si¢ herb, okreslony
przez Karpowicza jako ,nieznany zadnemu z naszych
heraldykéw, badz cudzoziemski, badz fantazyjny”*.
Identyfikacja herbu jest jednak mozliwa — nalezal on
do Reusneréw’? Wedle XVIII-wiecznej encyklopedii

84. Gebarowicz, Mlodos¢ i pierwsze prace, s. 14, przyp. 6.
85. Warszawa, Archiwum Gtéwne Akt Dawnych (dalej: AGAD), zesp6t: Metryka
Koronna, seria: Sigillata, sygn. S 14, Regestrum expeditionum sigillarum minoris can-

cellariae Regni procancellariatu [...] Michaelis Stephani [ ...] Radziejowski, k. 137.

86. Migasiewicz, ,Mieszczanin szlachcicem?, s. 167, przyp. 42.

87. Karpowicz, ,Autoportret Siemiginowskiego”, s. 140, przyp. 3.

88. Migasiewicz, ,Mieszczanin szlachcicem”, s. 166-172.

89. Andrzej Tygielski, Andrzej Pospiech, ,Spoleczna rola dworu magnackiego XVII-
-XVIII wieku”, Przeglgd Historyczny 69, nr 2 (1978), 5.229.
90. Karpowicz, ,Autoportret Siemiginowskiego”, s. 140-141, przyp. 7.

91. Karpowicz, ,,O Janie Reisnerze”, s. 257.
92. Conrad Blazek, GrofSes und allgemeines Wappenbuch (Niirnberg: Verlag Bauer &

Raspe, 1887), 5. 87, il. 63.
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Zedlera byl to réd szlachecki pochodzacy z Wegier
i Transylwanii, kt6rego przedstawiciele osiedli na Sl3-
sku, wiazac swe losy z Lwéwkiem Slaskim (éwczesny
Lewenberg) lub z Wroctawiem®®. Wsréd Reusneréw
znajdziemy m.in. stynnych XVII-wiecznych lutnistéw,
ojcaisynao tym samym imieniu Esaias, a takze lekarza
Nikolausa czy poete i uczonego Eliasa. Herb Reusne-
ré6w widnieje m.in. na stronie tytutowej dziefa Esaiasa
starszego Musicalischer Lust-Garten®*.

W tym kontekscie nie mozna wykluczyé, ze kielich
jest po prostu zwigzany z ktéryms$ z przedstawicieli
$laskich Reusneréw i nie ma nic wspélnego z Janem
Reisnerem. Prawdopodobne jest jednak i to, ze Jan
Reisner, umieszczajgc na darowanym przez siebie
kielichu herb wspomnianego rodu, podkreslit swoje
szlacheckie korzenie, co oznaczaloby, ze pochodzit
z Dolnego Slaska. Czy jest to mozliwe ? Pomijajac po-
dobne brzmienie obydwu nazwisk, nalezy doda¢, ze
pewna poszlaka wskazuje na to, ze Jan Reisner mégt
znaé jezyk niemiecki. W ksiegozbiorze klasztoru wi-
zytek w Warszawie zachowala si¢ niemieckoj¢zyczna
edycja traktatu architektonicznego Jacopa Barozzie-
go da Vignoli Regel der funff orden von Architectur
(Amsterdam 1651), kt6ry wedle Marii Cubrzyniskiej-
-Leonarczyk mégt pochodzi¢ z prywatnej biblioteki
Reisnera’®. Majac w pamieci ,strategic”, ktdra zastoso-
walJerzy Szymonowicz Eleuter, by ostatecznie uzyskad
szlachectwo, nalezy wzia¢ pod uwage jeszcze jedno,
pozornie nieprawdopodobne wyjasnienie obecnosci
herbu §lgskich Reusneréw na kielichu darowanym

przez Jana Reisnera, czyli jego ,adopcje¢” przez ten réd.

Dalsze dywagacje na temat genealogii artysty
wypada odlozy¢ — wszak Reisnerowie notowani sg
w XVII w. w przynajmniej kilku miastach Rzeczypo-
spolitej. Zauwazmy jednak, ze nawet gdyby artysta rze-
czywiscie wywodzil si¢ ze $laskiej rodziny o tym nazwi-
sku, nie bylby to ostateczny dowdd jego szlachectwa.
Relacje migdzy Reusnerami nie zostaly bowiem do-
statecznie wyjasnione, podobnie jak np. zwigzki obu
Esaiaséw (przypomnijmy, ze w dziele jednego z nich
widnieje herb) z notowanymi przedstawicielami tego
szlacheckiego rodu”®. Ponadto wzmiankowany kie-
lich to jedyny znany nam przedmiot wiazany z Janem
Reisnerem, ktéremu towarzyszy herb, a jak wiadomo
darowat on klasztorowi warszawskich wizytek szereg
innych obicktéw, m.in. szaty liturgiczne®”.

W tekicie epitafium Reisnera — na ktérym, nawia-
sem méwiac, zaden herb nie jest widoczny — wymie-
niono kolejno papieskie odznaczenie i zwigzane z nim
tytuly, godno$é krélewskiego geometry (ostatnie wier-
sze sa zreczng gra skow nawiazujaca do tej whasnie pro-
fesji) i stanowisko marszatka dworu Jana Dobrogosta
Krasiniskiego®®. Te $wiadectwa ziemskich honoréw
uznano zatem, poza przymiotami ducha i umystu, kté-
re tez skwapliwie podkreslono, za najwazniejsze. Czy
to wszystko wystarczy, by przyja¢, ze Reisner uzyskal
pelna nobilitacje? Trudno ostatecznie rozstrzygna¢ te
kwestie, jednak wobec licznych przestanek, ktére na
to wskazuja, jest to do$¢ prawdopodobne. Nie ulega
natomiast watpliwosci, ze udalo mu si¢ zgromadzi¢

93. Grosses wvollstdndiges Universal-Lexicon Aller Wissenschafften und Kiinste,
red. Johann Heinrich Zedler, t. 31 (Halle und Leipzig: Verlegts Johann Heinrich

Zedler, 1742), 5.961-967.

94. Esaias Reusner (starszy), Musicalischer Lust-Garten, das ist Herren D. Martini

Lutheri, wie auch anderer gottseliger (der Reinen Augspurgischen Confession zugetha-

ner) Mdnner geistliche Kirchen- und Hauss-Lieder (Breslau: Georg Baumann, 1645).

95. Maria Cubrzynska-Leonarczyk, ,,«A la Reine». Szkic z dziejéw lektur ksigzko-

wych krélowej Ludwiki Marii Gonzagi w warszawskim klasztorze Sidstr Wizytek”,
Rocznik Biblioteki Narodowej 37-38 (2006), 5.295-296.

96. Michael Treder, Esaias Reusner der Jiingere (1636-1679) (Hamburg: Tabulatura
Music publishing — Michael Treder, 2021), s. 14.

97. Karpowicz, ,O Janie Reisnerze”, s.255-258.

98. Autorzy uprzejmie dzigkujg dr Annie Markiewicz za thumaczenie tekstu epitafium

i konsultacje zwigzane z interpretacja jego tresci.

Jerzy Szymonowicz i Jan Reisner w Rzymie 87

Biuletyn Historii Sztuki 85, 1 (2023), ISSN: 0006-3967, e-ISSN: 2719-4612



znaczny majatek®” i ze cieszyl sie wielka estymg za-
réwno na dworze magnata'®’, w srodowisku wegrow-
skim’®, jak i wéréd wizytek z warszawskiego klasztoru,
ktére do dzis zachowuja go we wdzigcznej pamigci.
Warto wreszcie doda¢, ze doceniano réwniez jego
tworczosé malarska'*%.

Mimo nie do konca wyjasnionych i weale licznych
watpliwosci nalezy podkresli¢, ze wszelkie stwierdze-
nia, ze Siemiginowski czy Reisner uzyskali nobilita-
cje dzicki odznaczeniom i tytutom papieskim sa nie-
prawdziwe. Godno$¢ Zlotego Kawalera, ustanowiona
wraz z Orderem Ztotej Ostrogi wedtug niektérych
historykéw przez Konstantyna Wielkiego, wedtug
innych — w 1. polowie XIV w., przyznawana zaréw-
no przez papiezy, jak i cesarzy, od XVI w. laczona
z tytutem Hrabiego Patacu Lateranskiego lub Hra-
biego Palatynu, poczatkowo wiazala si¢ z uzyskaniem
osobistego, a nickiedy nawet dziedzicznego szlachec-
twa'®. Z czasem jej prestiz spad! i stala si¢ zwyklym
wyrdznieniem honorowym, ktére nie niosto ze sobg
zadnych wymiernych korzysci. Bylo to wynikiem

przyznania przez Stolice Apostolska prawa do jej
nadawania innym podmiotom: najpierw markizowi
Ferrary (1367), nastepnie nicktérym kolegiom i uni-
wersytetom, wreszcie rodowi Sforza di Santa Fiora
(1539), a po wygasnigciu jego meskiej linii — ksigzecej
rodzinie Sforza-Cesarini. W efekcie rzeczone odzna-
czenie wraz ze zwigzanymi z nim tytulami mozna bylo
kupi¢ w Rzymie ,,con pochi scudi”***.

Upragniona nobilitacja stala si¢ zatem mozliwa
w przypadku Szymonowicza i (prawdopodobnie)
Reisnera przede wszystkim dzigki ich zapobiegli-
wosci i godnej podziwu konsekwencji. Otrzymane
w Rzymie tytuly byly tylko pierwszym, i wcale nie
tak wielkim krokiem na drodze ku coraz wyzszemu
statusowi spolecznemu i ku osiagni¢ciu petni praw
przystugujacych szlachcicowi.

Losy Szymonowicza i Reisnera w znacznej mierze
biegly zatem podobnymi torami. Nalezy jednak za-
uwazy¢, ze weigz nie wiemy zbyt wiele o poczatku ich
znajomosci: o tym, w jakich okolicznosciach odbyli
podréz do Rzymu i czy na pewno udali si¢ tam razem.

99. Karpowicz, ,,O Janie Reisnerze”, s.257.

100. Swiadczy juz o tym samo stanowisko marszatka dworu, z ktérym wigzat si¢ fakt

rozliczania i przekazywania znacznych sum pieniedzy: Wroctaw, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, rkps, sygn. 6247/11, Biblioteka Narodowa, mf 28030, Inwentarz
wilosci wegrowskiej i sokotowskiej (w ziemi drobickiej lezgcej) weryfikowany przez Jana

Bonawenture Krasiniskiego, wojewodg ptockiego, 1701-1720, k. 259r, 265r; zob. tez: Piotr

Eugowski, ,,Carlo i Francesco Ceroniowie w §wietle nowych zrédet archiwalnych”,
Biuletyn Historii Sztuki 81, nr 3 (2020), s. 488.

101. Swiadczy o tym np. piastowane stanowisko kolatora arcybractwa Tréjcy Prze-

naj$wietszej, zatozonego przy parafii w Wegrowie i jego hojne uposazenie zapisem

testamentowym, zob. Wojciech Jerzy Gérczyk, ,Kosciéli prepozytura bartolomitéw

w Wegrowie fundacji Jana Dobrogosta Krasiniskiego, wojewody plockiego, w §wietle

materiatéw z Archiwum Diecezjalnego w Drohiczynie”, Rocznik Towarzystwa Nauko-
wego Plockiego 11 (2019), s.79.
102. Jadwiga Rafalowiczéwna, 4 z Warszawy nowiny te... Listy do Elzbiety Sieniawskiej

z lat 1710-1720, oprac. Bozena Popiolek (Krakéw: Wydawnictwo Naukowe Akademii

Pedagogicznej, 2000), s.51.

103. Nuowa enciclopedia popolare italiana ovvero dizionario generale di scienze, lettere,

arti, storia, geografia, ecc., ecc., vol. 22 (Torino: Societa I'Unione tipografico editrice,
1865), 5. 59-60; Luigi Angeli, Memorie storiche sull antichita ed eccellenza dell’Ordine
Aureato ossia dello Speron d’Oro (Bologna: Marsigli, 1826); Ercolano Gaddi Hercolani,
Storia degli ordini equestri romani (Roma: A spese dell’autore, 1860), s. 32.

104. Dizionario politico nuovamente compilato ad uso della gioventi italiana (Torino:

Pomba, 1849), s. 494.
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Bernatowicz wysunat hipotezg, ze Jerzy Szymonowicz
i Jan Reisner, a takze Michael Probener, wyruszyli
do Italii w sierpniu 1677 r. z orszakiem Michata Ka-
zimierza Radziwitla i Katarzyny z Sobieskich, do-
cierajac do Rzymu 24 lutego 1678 r.'°> Dowodem
na to mialyby by¢ ustugi $wiadczone przez Reisnera
na dworze radziwiltlowskim podczas poselstwa ksie-
cia w Rzymie w 1680 r., odnotowane w rachunkach
dworzanina Jana Samuela Koryckiego, a mianowicie
przekazanie podarunkéw i zaplaty muzykom papie-
skim, uiszczenie zaplaty za pokaz sztucznych ogni
oraz wykonanie kopii portretu ksiecia'®®. Wnikliwa
analiza przywolanego zrédta ujawnia, ze tylko pierw-
sza z wymienionych aktywno$ci mozna faczyé - i to
hipotetycznie — z Reisnerem (medale i pienigdze
zostaly przekazane ,przez rece P.Reznera”)'"’, za
sztuczne ognie placit bowiem niejaki Rembowski

(wielokrotnie wyst¢pujacy we wzmiankowanym do-
kumencie), za$ wydatek na ,przekopiowanie ritratta
Xcia JM” nie jest powiazany z iadnym nazwiskiem,
a jego wysoko$¢ — dwa scudi (nie dwanascie, jak po-
daje Bernatowicz) — kaze powatpiewad, ze chodzilo
o dzielo prezentujgce wysoki poziom artystyczny.
Oczywiscie nie mozna wykluczy¢, ze Reisner, a by¢
moze rowniez Szymonowicz i Probener towarzyszyli
Radziwiltom w ich podrézy do Rzymu, ale rachunki
Koryckiego w zadnej mierze nie potwierdzaja tej hi-
potezy. Pamigtajmy ponadto, ze Probener startowal
w konkursie w pierwszej klasie juz w 1680 r., Szy-
monowicz rok pézniej (wtedy Probener startowal
powt(')rnie), a Reisner w 1682 r. Czy wiec na pewno
przyjechali do Rzymu w tym samym czasie i réwno-
cze$nie rozpoczeli edukacje w Akademii Swictego
Eukasza — réwniez i ta kwestia pozostaje otwarta.

105. Bernatowicz, ,,Jan Reisner w Akademii §w. Lukasza”, s. 160.
106. AGAD, Archiwum Radziwiltowskie, dz. II, ks. 2, Rachunki Koryckiego bedgc
w Rzymie y w cudzych krajach y inne curiosa scripta. Rachunki wydatkéw moich w Rzy-

mie podczas ambasady Jasnie Oswieconego Xcia Jms¢ Pana Podkanclerzego y Hetmana

WXL cum obedientia ad suam Sanctitatem Innocentium XI Summum Pontificem Anno
Verbi Incarnati MDCLXXX, k. 137.

107. Przed Tadeuszem Bernatowiczem informacje¢ t¢ opublikowata Osiecka-Sam-

sonowicz, nie identyfikujac jednak Reznera z Janem Reisnerem. Zob. Hanna Osiec-

ka-Samsonowicz, Polskie uroczystosci w barokowym Rzymie 1587-1696 (Warszawa:
Instytut Sztuki PAN, 2012), s. 119.
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SUMMARY

Jerzy Szymonowicz and Jan Reisner in Rome. Toppling the Myths by Mirostawa
Sobczyniska-Szczeparniska, Konrad Pyzel

The article discusses the first stage in the artistic and social careers of Jerzy Szy-
monowicz and Jan Reisner, connected with their education at the Accademia di
San Luca in Rome. Both artists stayed there thanks to the financial support and
patronage of King John III Sobieski.

The crowning point of their sojourn in Rome were prizes awarded to them in
competitions arranged by the Academy: Szymonowicz received his in 1681, in the
first class of painting, and Reisner in 1682, in the first class of architecture. Sub-
sequently, both artists were granted titles of “academic scholar”: the former was
described as accademico studioso, and the latter, as accademico studente. The view
until now prevalent in specialist literature was that these nominations meant that,
in essence, Szymonowicz and Reisner became members of the Accademia di San
Luca on the same basis, and with the same rights, as the most renowned artists of
the 17 century, such as Gianlorenzo Bernini, Nicolas Poussin or Carlo Maratti.

A careful perusal of archival materials, held in the Accademia di San Luca
Archive and until now unknown to Polish researchers or not used by them to the
full extent, has made it possible to thoroughly investigate the circumstances of the
Academy’s competitions and delineate their background linked with the operation
of this institution and the principles effective therein. In consequence, it has turned
out that the assessment of the scale of both artists” triumph, until now very high, was
exaggerated, because in the period in question such competitions had few entrants
and it often happened that each competitor would receive one of the four awards.

It has proved impossible to fully explain all the details linked with the competi-
tions in which the artists arrived from the Commonwealth of Poland and Lithuania
won their awards. Contrary to the generally accepted interpretation that the key
to Szymonowicz’s success had been his making of two drawings, each in a different
stylistics, it must be noted that this is no more then one of the hypotheses. Another
possibility that must be allowed is that one of the compositions attributed to the
Polish painter (the one alluding to the construction of the Temple of Solomon)
was entered in the 1681 competition by one of the third prize winners, Pasqualino
Marini or Angelo Aleri — the only painting students competing in the first class
whose works, according to the Academy’s ancient and contemporary inventories,
have not been preserved. As far as Jan Reisner is concerned, in the 1682 competition
in the first class of architecture he most likely had no rivals.

The title of “academic scholar” (accademico studioso or accademico studente)
was awarded, following Federico Zuccari’s directive of 1593, to young adepts of
art who had displayed talent and skill as well as good manners, which fact had
been confirmed by the accademici utili e onorati, that is, renowned artists allowed
to hold academic posts, participate in congregations: the academic and the secret
one, and conduct classes for students. Thus, Szymonowicz and Reisner were rec-
ognised as outstanding students and each was asked to bestow on the Academy
one painting executed in his own hand; this was the condition for the issuance of
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a confirmation (patente) of their status of academic scholars. Since, as indicated
by hitherto unknown archival materials, they both fulfilled this requirement,
they received the title; this, however, only opened their path to being accepted as
artists-members of the Academy of Saint Luke, who since 1675 had been known
as academics of merit (accademici di merito). That honour, however, neither of
them was ever to receive.

When in Rome, both artists received also the papal Order of the Golden Spur
(Ordo Militiae Auratae), with which the titles of the Chevalier of the Golden Spur
(Auratae Militiae Eques) and the Count of the Lateran Palace (Aulae Lateranensis
Comes) a.k.a. Count Palatinate (Comes Palatinus) were linked. Although in later
years those titles were often cited in official documents and they appear also in
the context of the works of both artists, in reality they did not give any tangible
prerogatives at the time and constituted only the first, and not very significant,
step on Szymonowicz and Reisner’s path towards the much-desired ennoblement.
Their later efforts to that effect, undertaken persistently and with an astonishing
single-mindedness, ultimately did bring them full rights inherent to noblemen;
but this had not been easy, considering that the legal status of the papal order in
the Commonwealth of Poland and Lithuania was unclear: the benefits it brought
were, in effect, only honorary. Thus, similarly to the awards won in Academy’s
competitions and the resultant titles of “academic scholar”, the significance of those
papal orders was much exaggerated in specialist literature.

A careful perusal of materials extant in Polish archives, in turn, makes it possible
to re-examine some findings referring to Szymonowicz and Reisner’s, and also,
to a certain extent, Michael Probener’s journey to Rome: as it transpires, it is not
certain that they travelled in the entourage of King John’s brother-in-law, Michat
Kazimierz Radziwill (although it cannot be ruled out either); it is not even certain
that Szymonowicz and Reisner travelled together, since they entered the Academy’s
first class competitions in different years.

The period of Szymonowicz and Reisner’s education in Rome, which consti-
tuted the first stage in their artistic and social careers, is thus still not researched
thoroughly. What is more, even findings and interpretations which for decades
had been generally accepted by scholars require a scrupulous reexamination and
verification.
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