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ABSTRAKT Artykut dotyczy wystaw i recepcji twdrczosci polsko-zydowskiego rzez-
biarza Eliego Nadelmana, dobrze znanego przede wszystkim w Stanach Zjednoczo-
nych, gdzie mieszkatl od 1914 r. oraz w Europie Zachodniej, a zwlaszcza we Francji,
gdzie przebywal w latach 1904-1914. Punktem wyjécia rozwazan autorki stanowi
wystawa Elie Nadelman — polski prekursor Art Déco w warszawskiej Wejman Gallery
(2022). Ekspozycja przypomniata nie tylko postad rzezbiarza, ale takze promotora
jego tworczosci dziatajacego we Francji, a pochodzacego z Tarnowa krytyka sztuki
oraz marszanda Adolfa Baslera, ktéry odegrat niezwykle wazna rol¢ w zaznajomieniu
publicznosci polskiej, francuskiej i niemieckiej ze sztuka Nadelmana. Na temat sztuki
Eliego Nadelmana wypowiadali si¢ tez inni wspdélcze$ni mu krytycy, ktérych teksty
zostaly réwniez omoéwione.

StOWA-KLUCZE Elie Nadelman, Adolf Basler, rzezba nowoczesna, wystawy sztuki,
krytyka artystyczna, kolekcjonerstwo

ABSTRACT Elie Nadelman. Some Remarks and Additions. The article concerns the
exhibitions and reception of the works of the Polish-Jewish sculptor Elie Nadelman,
recognised especially in the United States of America, where he lived from 1914, and
in Western Europe, above all in France, where he stayed in the years 1904-1914. The
point of departure for the author’s analysis is the exhibition Elie Nadelman — polski
prekursor Art Déco [ Elie Nadelman — the Polish Precursor of Art Déco] in the Wejman
Gallery in Warsaw (2022). The Warsaw exhibition brought to attention not only the
sculptor himself, but also the promoter of his work, the art critic and art dealer Adolf
Basler, born in Tarnéw and active in France, who played a crucial role in acquainting
the Polish, French and German public with Nadelman’s art. Nadelman’s ceuvre was
commented upon by other contemporary journalists as well, whose texts are also
discussed in the article.

KEYWORDS Elie Nadelman, Adolf Basler, modern sculpture, art exhibitions, art

criticism, art collecting

Biuletyn Historii Sztuki 85, 1 (2023), ISSN: 0006-3967, e-ISSN: 2719-4612
© Autor, Creative Commons BY 4.0, https://doi.org/10.36744/bhs.1394

Biuletyn Historii Sztuki 85, 1 (2023), ISSN: 0006-3967, e-ISSN: 2719-4612


https://doi.org/10.36744/bhs.1394

ELIE Nadelman — polski prekursor Art Déco — taki
tytul nosita wystawa w warszawskiej Wejman Gallery,
odbywajaca si¢ od maja do wrze$nia 2022 r." Niewiel-
ka ekspozycja, na ktérej znalazly si¢ jedynie dwie klasy-
cyzujace marmurowe glowy z lat 1908-1911, rysunek
Kot (ok. 1923-1925) oraz osiem cynkografii z wyda-
nego w roku 1921 portfolio rzezbiarza Vers la beauté
plastique, przypomniala twérczo$¢ i osobg jednego
z najwazniejszych rzezbiarzy 1. polowy XX w. - Eliego
Nadelmana (il. 1-3). Wystawe, a zwlaszcza towarzy-
szace jej wydawnictwo Elie Nadelman. W poszuki-
waniu pigkna... mozna tez potraktowaé jako okazje
po temu, by wnikliwiej przyjrze¢ si¢ niektérym
prezentowanym dzielom, a takze pewnym watkom
zbiografii artysty. Ekspozycja przypomniata réwniez
postaé Adolfa (Adolphe’a) Baslera (1876-1951), uro-
dzonego w Tarnowie, dziatajacego we Francji polsko-
-zydowskiego krytyka sztuki i marszanda, ktérego rola
w wylansowaniu i nagto$nieniu wezesnej twérczoscei
Nadelmana byta ogromna. Basler obracal dzietami
artysty, posredniczac zapewne w sprzedazy wielu jego
prac oraz pelniac funkeje nieformalnego marszanda.
Propagowal @uvre rzezbiarza w prasie francuskiej oraz
polskiej. Wprowadzit go w krag paryskich, a takze
angielskich, amerykanskich i niemieckich handla-
rzy sztuka, wladcicieli galerii i publicystéw. Zabie-
gat o wlaczenie dziet Nadelmana do wielu wystaw,
zamieszczal reprodukcje rysunkéw we francuskich

i niemieckich pismach po$wigconych sztuce, z ktérymi
wspotpracowal.

Elie (Eliasz, Eli) Nadelman (1882-1946) dzi¢ki
licznym wystawom jest artystg dobrze znanym w Euro-
pie Zachodniej, zwlaszcza we Francji, gdzie przebywat
od roku 1904, a takze w Stanach Zjednoczonych, gdzie
mieszkat od 1914 r. Sztuka tego polsko-zydowskiego
tworcy najdokladniej zajmowalo si¢ troje badaczy:
Lincoln Kirstein, organizator pierwszej po$miertnej
ekspozycji Nadelmana w nowojorskim Museum of
Modern Art (1948) oraz autor wielu publikacji doty-
czacych tworczodci artysty®, Athena T. Spear, autorka
cennego artykulu o Nadelmanie?®, i Barbara Haskell,
kuratorka po$miertnej wystawy rzezbiarza w Whitney
Museum of American Art*. W Polsce Nadelman po-
zostaje twérca zapomnianym i nieobecnym, chociaz
bedac obywatelem amerykanskim nigdy nie wypierat
si¢ swoich polskich korzeni, a swojemu synowi na-
dat nawet imi¢ Jagicllo (zmienione nastgpnie na Jan).
Przed rokiem 1914 brat tez udzial w organizowanych
w kraju ekspozycjach, gléwnie w Towarzystwach Przy-
jaciol Szeuk Picknych w Krakowie, Poznaniu, Lwowie
oraz w Towarzystwie Zachety Sztuk Picknych w War-
szawie. Po raz ostatni dzieta Nadelmana polska pu-
bliczno$¢ mogta oglada¢ szesnadcie lat temu, w roku
2004, w Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikow-
skiego w Krélikarni (oddzial Muzeum Narodowego
w Warszawie). Na prezentowanej wéwczas ekspozycji

1. Kuratorkg ekspozycji byla Agnieszka Dziki. Wystawie towarzyszyl katalog, a wta-

$ciwie opracowanie dotyczace zycia, twoérczosci i ekspozycji dziet rzezbiarza z tek-

stami czterech autorek: Ewy Ziembinskiej, Agnieszki Dziki, Ewy Bobrowskiej oraz

Magdaleny Furmanik-Kowalskiej. Bogato ilustrowana publikacja zawiera réwniez

bibliografie, spis wystaw indywidualnych artysty oraz uaktualniong chronologie

jego zycia i tworczosci sporzagdzong przez wnuczke — Cynthie Nadelman. Zob. Elie

Nadelman. W poszukiwaniu pigkna... (Warszawa: Fundacja Art & Modern / Wejman

Gallery, 2022).

2. M.in. Lincoln Kirstein, The Sculpture of Elie Nadelman, kat. wyst., Museum of Mo-

dern Art, Nowy Jork (New York: Museum of Modern Art, Institute of Contemporary

Art, Boston, Baltimore Museum of Art, 1948); Id., Elie Nadelman. Drawings (New
York: H.Bittner and Co, 1949); Id., [Wstep], The Dry Points of Elie Nadelman (New
York: Curt Valentin, 1952); Id., Elie Nadelman (New York: Eakins, 1973).

3. Athena T.Spear, ,Elie Nadelman’s Early Heads (1905-11)”, Allen Memorial Art
Museum Bulletin 28, nr 3 (1971), 5.201-222.

4. Elie Nadelman. Sculptor of Modern Life, kat. wyst., Whitney Museum of American
Art, Nowy Jork (New York: Whitney Museum of American Art, 2003).
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Elie Nadelman. Na wzdr i podobieristwo pokazano

jak réwniez w tekscie Agnieszki Dziki z publikacji

w ukladzie chronologicznym prace ze wszystkich  Wejman Gallery'® przyjety zostal podzial dokonan

okresdw tworczosci artysty pochodzace z dwoch ame-
rykanskich kolekeji — nowojorskiej Salander O’Reilly
Galleries, przechowywujacej depozyt rodziny rzezbia-
rza’, oraz Whitney Museum of American Art®.

W niewielkim katalogu towarzyszacym wystawie
z 2004 r. znalazt si¢ tekst Elzbiety Grabskiej, bedacy
ostatnim artykulem zmarlej w tymze roku badaczki’.
Wezesniej Grabska przypomniata polskiej publiczno-
$ci posta¢ Nadelmana w katalogu ekspozycji Paryz
i artysci polscy. Wokdl E. A. Bourdellea 1900-1918,
w ktérym znajdziemy takze not¢ biograficzng arty-
sty®. Wnikliwy biogram rzezbiarza, oparty o szeroka
kwerendg zZrédtowa i muzealna, do dzisiaj stanowiacy
podstawe i punkt wyjécia wszelkich rozwazan doty-
czacych twérczosci i zycia Eliego Nadelmana, opubli-
kowat w Stowniku artystéw polskich i obcych w Polsce
dzialajgcych Jerzy Malinowski’. W biogramie tym,

rzezbiarza na cztery fazy:

wezesng (do 1905), zwigzang z symbolizmem, obej-
mujaca studia w krakowskiej Akademii Sztuk Pigk-
nych i nastgpnie Monachium oraz udzial w kon-
kursie paryskiej ,Sztuki”, w ktérym zajat drugie

miejsce, a dzigki nagrodzie pieni¢znej zdobyl fun-
dusze na pobyt we Francji'';

lata paryskie (1905-1914), kiedy to w réznorodne;j

tworczosci artysty znajdziemy zaréwno inspirowa-
ne péznoklasyczna sztukg grecka i hellenistyczng
rzezby wpisujace si¢ w popularny wéwczas nurt
nowego klasycyzmu (akty, gtéwnie kobiece, oraz

glowy), jak i awangardowe eksperymenty, widocz-
ne przede wszystkim w licznych rysunkowych

kompozycjach Nadelmana, w ktérych gléwnym

srodkiem ekspresji byta linia. Pod koniec pobytu

nad Sekwang rzezbiarz wykonywal takze prace

5. Salander O’Reilly Galleries zorganizowata dwie posmiertne ekspozycje indywi-
dualne Eliego Nadelmana w 19961 1997 r.

6. O wystawie tej zob. Ewa Ziembinska, ,Wielki Nieobecny. Nadelman w Polsce”,

w: Elie Nadelman. W poszukiwaniu pigkna..., s.5-8.

7. Elzbieta Grabska, ,Nadelman w Paryzu. W poszukiwaniu formy idealnej”, w: Eli

Nadelman. Na wzdr i podobieristwo. Prace z kolekcji Salander-O’Reilly Galleries i Whit-

ney Museum of American Art, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, Oddziat

w Krélikarni (Warszawa: Muzeum Narodowe w Warszawie, 2004), s. 4-15.
8. P.K.[Pick Keobandith], ,Eli Nadelman”, w: Paryz i artysci polscy. Wokdt E. A. Bour-
delle’a 1900-1918, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, red. Elzbieta Grabska

(Warszawa: Muzeum Narodowe w Warszawie, 1997), s. 130 (biogram sporzadzony

w 1997 r. zawiera wiele niescistosci).

9. Zob. Jerzy Malinowski, ,Nadelman Eli”, w: Stownik artystéw polskich i obcych

w Polsce dziatajgcych (zmartych przed 1966 r.). Malarze, rzezbiarze, graficy, t. 6, red.

Katarzyna Mikocka-Rachubowa, Maltgorzata Biernacka (Warszawa: Instytut Sztuki
PAN 1998), s.2—-11; tu takze pelna bibliografia do roku 1998. Z inicjatywy badacza

wnuczka rzezbiarza opublikowata artykul o swoim dziadku; zob. Cynthia Nadelman,

»Elie Nadelman”, ttum. Hanna Samsonowicz, Biuletyn Historii Sztuki 56, nr 1-2, (1994),

s. 1-13.

10. Agnieszka Dziki, ,Elie Nadelman. Forma doskonata”, w: Elie Nadelman. W po-

szgukiwaniu pigkna..., s. 9-19.

11. Malo znanym faktem o tym etapie dokonan Nadelmana jest jego wspodtpraca

z Witoldem Wojtkiewiczem przy zaginionym obrazie Pochdd modernizmu, prezen-

towanym w warszawskim Salonie Krywulta w roku 1902 na wystawie Humor w sztuce,

znanym z reprodukcji w ,,Tygodniku Ilustrowanym” (1902, nr 35, s.699); zob. tez:
Elie Nadelman. W poszukiwaniu pigkna..., s.6,il. 1.
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stylistycznie wyprzedzajace art déco. Postugiwat
si¢ plynna, gietka forma, ktéra odnajdziemy réw-
niez w przedstawieniach zwierzat inspirowanych
malarstwem naskalnym;

lata amerykaniskie, ktore dzielg si¢ na dwa okresy.
Pierwszy, przypadajacy na lata 1914-1930, kiedy
Nadelman wykonywal groteskowe figury, wize-
runki oséb taficzacych (nickiedy nawiazujace do
znanego obrazu Georges'a Seurata Le Chahut) czy
siedzacych we wspélczesnych strojach i fryzurach,

1 Widok ekspozycji

w Wejman Gallery

z pracami Eliego
Nadelmana - Glowg
klasyczng z ufryzowaniem
(ok. 1908-1911) oraz
cynkografiami z albumu
Vers la beauté plastique
(1921). Fot. Jacek
Marczewski, Archiwum
Fundacja Art & Modern/
Wejman Gallery

2 Widok ekspozycji

w Wejman Gallery

z pracami Eliego
Nadelmana - Glowg
idealng (ok. 1908-1911),
cynkografig z albumu
Vers la beauté plastique
(1921) oraz rysunkiem
Ko (ok. 1923-1925).
Fot. Jacek Marczewski,
Archiwum Fundacja
Art & Modern/Wejman
Gallery

pokrywajac figury z gipsu cienka warstwa metalu.
Okres drugi, obejmujacy lata 1930-1946, kiedy
w zwiazku z utrata majatku spowodowang kryzy-
sem Nadelman wycofal si¢ z zycia artystycznego.
W swojej pracowni tworzyl jednak seryjne figurki
z masy papierowej oraz figurki ceramiczne, glazu-
rowane i malowane intensywnymi kolorami, inspi-
rowane péznoantycznymi terakotowymi rzezbami
z Tanagry oraz amerykanska sztuka ludowa, ktéra
zbieral wraz zzong — Amerykanka Viola Flannery.

marmurowe glowy portretowe, klasycyzujace rzez-  Interesujgca, chociaz dyskusyjna, wydaje si¢ pod-

by; od 1923 r. zajat si¢ metoda galwanoplastyki, jeta przez Agnieszke Dziki préba odtworzenia
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proweniencji dwéch marmurowych gtéw, po raz
pierwszy zaprezentowanych w Wejman Gallery'?. Jak
przypuszcza kuratorka wystawy, obie prace (obecnie
w zbiorach prywatnych) zostaly zakupione przez
szwajcarskiego inzyniera Augusta Baerlochera pod-
czas jego pobytu w Wiedniu w roku 1913. Dziki uwa-
za, ze kolekcjoner ogladat dzieta Nadelmana w wie-
denskiej Galerie Miethke na zbiorowej wystawie Die
Neue Kunst, ktéra odbywala si¢ w styczniu i lutym
tegoz roku. Wiréd pieciu eksponowanych wéwczas
prac artysty znajdowala si¢ Kopf eines Jiinglings, by¢
moze, jak przypuszcza Dziki, tozsama z datowana na
lata 1908-1911 Glowg klasyczng z ufryzowaniem, po-
kazana w Wejman Gallery (il. 4). Argumentacja, ze
Nadelman czesto nie dopowiadal seksualnosci ukazy-
wanych postaci, koncentrujac si¢ przede wszystkim na
formie, a dzieto wpisuje si¢ w antyczny kanon przed-
stawient mlodziencéw, nie wydaje mi si¢ przekonuja-
ca. Uklad wlos6éw i rysy twarzy wskazuja bowiem na
to, ze rzezba przedstawia kobiete, a nie me¢zczyzng.
Fryzura nawiazuje do bardzo popularnego w okresie
cesarza Oktawiana Augusta uczesania Rzymianek (tzw.
nodus), polegajacego na zebraniu zwinigtych na skro-
niach wloséw w kok™?. Uczesanie takie znajdujemy
chociazby w wizerunkach Liwii Druzylli, zony cesarza
Oktawiana Augusta (zmarlej w 29 . n.c.), ktdrej bar-
dzo charakterystyczng fryzurg nasladowaly kobiety
z Imperium Romanum. Znane s3 cztery typy przed-
stawien Liwii Druzylli, rézniace si¢ nieznacznie ulo-
zeniem wloséw, nazwane od miejsca przechowywania
lub znalezienia wizerunkéw'*. Najblizsze wystawio-
nej w Wejman Gallery pracy Eliego Nadelmana, cho¢
oczywiécie nie mozna wykluczy¢ innych wzoréw'>,

3 Okladka publikacji
Elie Nadelman.

W poszukiwaniu pickna...
(Warszawa, 2022)

byly dwa typy. Pierwszy, znany jako Marbury Hall,
charakterystyczny dla dziet powstatych przed 27 r.
p.n.e., wyrdznia si¢ plaskim i szerokim nodusem oraz
opadajacymi na skronie wlosami zwini¢tymi w kok
iweztem nad czolem. Typ drugi — Fajum — cechuje si¢
bardziej uproszczonym ulozeniem wloséw, ciezszym
i wyzszym nodusem oraz wlosami przechodzacymi
w tylny kok trzema tagodnymi falami (il. 5). Te wlasnie
fryzure, bardziej lub mniej stylizowana, odnajdziemy
w wielu ,klasycznych” glowach wykonanych przez
rzezbiarza w latach 1908-1912. Jedna z takich gléw
Nadelmana, wystawiona na Salonie Jesiennym 1912 r.,
Marcin Samlicki opisal nast¢pujaco: ,Nie bez wdzigku
jest tez jego «glowa kobieca», w tej jednak razacymi
sa ozdoby stylowe utworzone nad czolem, réwnie na
tyle glowy zakonczenie, przypominajace, jako forma,
raczej ucho naczynia niz zaplot wloséw”*®. Opis ide-
alnie pasuje do rzezby wystawionej w Wejman Gallery.

Druga glowe, ktéra moglismy obejrze¢ w Wejman
Gallery (il. 6), Agnieszka Dziki laczy z prezentowa-
nym w Galerie Miethke Kopfstudie, wskazujac na

12. Dziki, ,Dwie nieznane glowy idealne Eliasza Nadelmana a konteksty wczesnego

okresu tworczosci”, w: Elie Nadelman. W poszukiwaniu pigkna..., s. 45—49.

13. Zainformacje t¢ bardzo serdecznie dzigkuj¢ dr Annie Straszewskiej.

14. Agnieszka Schreiber, ,,Rzezby portretowe Liwii, Oktawii i Julii w polityce pro-

pagandowej Cesarza Augusta”, In Gremium 4 (2010), s. 11, il. 2a-b — schemat uktadu

wloséw w typie Marbury Hall; s. 12, il. 3a-b — schemat uktadu wloséw w typie Fajum.

15. Agnieszka Dziki wskazuje na dwa bliskie rzezbie Nadelmana przedstawienia —

ufryzowanego Apolla Belwederskiego oraz Wenus Eskwiliniskiej, zauwazajac, ze arty-

sta w ramach jednego dziela tworzyt swoisty amalgamat; zob. Dziki, ,Dwie nieznane

glowy idealne Eliasza Nadelmana”, s.47.

16. Mrs [Marcin Samlicki], ,,Polacy w paryskim Salonie Jesiennym?”, Swiat, nr 46

(1912), s. 4.
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podobienistwo z wezesniejszym linorytem Nadelma-
na Glowa (ok. 1906-1907) oraz rysunkiem Akz (ok.
1908-1909), a takze z odlanymi w brazie kubizujacymi
glowami chlopcéw (ok. 1912-1913). Trudno ocenié¢
stusznos¢ tych przypuszcezen, albowiem autorka nie
dolaczyla reprodukeji omawianych prac, z ktérych
pierwsza przechowywana jest w Metropolitan Mu-
seum of Art, druga w Whitney Museum of Ameri-
can Art, a trzeci zesp6l dziet znajduje si¢ w rekach
prywatnych'”. Pewne jest jednak to, ze — jak zauwa-
zyla Dziki - rzezbg t¢, wyrdzniajacy si¢ sumarycznie
potraktowanymi rysami twarzy kontrastujacymi ze
stylizowang fryzura i opadajacymi na czoto trzema
kosmykami, mozna odnie$¢, podobnie jak wigk-
sz0$¢ prac artysty z tego czasu, do teorii linii filozofa

i publicysty Mieczystawa Goldberga, z ktérej Elie
Nadelman czerpal®®.

Pewne jest réwniez to, ze autorem wstepu do ka-
talogu wystawy w Galerie Miethke byt Adolf Basler®”.
Wlaczenie do wiedenskiej ekspozycji prac dwéch
polsko-zydowskich artystéw dzialajacych we Fran-
cji — Mojzesza Kislinga i Eliego Nadelmana — bylo nie-
watpliwie zastuga Baslera, majacego rozlegte kontakey
w $rodowisku niemieckich i austriackich marszandéw
oraz wlascicieli galerii. W tym czasie, podobnie jak
Guillaume Apollinaire czy André Salmon, Adolf
Basler byl goracym zwolennikiem nowych awangar-
dowych kierunkéw w sztuce. We wstepie do katalogu
wystawy Die Neue Kunst, zatytutowanym tak samo jak

2

jego artykul w krakowskim ,Museionie”?°, publicysta

17. Archiwalia dotyczace Galerie Miethke nie zachowaly si¢. By¢ moze nieco wig-

cej informacji pozwalajacych zweryfikowaé przedstawione hipotezy dostarczytoby

opracowanie Tobiasa G.Nattera, w ktérym zamieszczono wykaz ekspozycji wraz

z bibliografig odnoszgca si¢ do kazdego wydarzenia (informacje o wystawie z 1913 r.
znajdujemy nas.222); zob. Tobias G. Natter, Die Galerie Miethke. Eine Kunsthandlung
im Zentrum der Moderne (Wien: Jiidisches Museum der Stadt Wien, 2003).

18. O pogladach Goldberga mowa jest w dalszej czesci niniejszego artykutu.

19. Ekspozycja Die Neue Kunst prezentowala ,najswiezsze” dziela malarzy i rzez-

biarzy bedacych czolowymi przedstawicielami awangardy europejskiej — Austria-

kéw, Czechéw, Francuzdw, Niemcéw, Grekéw, Hiszpandw, Holendréw i Polakéw:

Georges’a Braque’a, Franka Burty’ego Havilanda, Amadeo de Souza Cardoso, Char-

les’a Despiau, André Deraina, Keesa van Dongen, Emila-Othona Friesza, Dimitriosa

Galanisa, Georges’a Karsa (Jifiego Karpelesa), Mojzesza Kislinga, Ericha Klosso-

wskiego, Oskara Kokoschki, Friedricha von Knapitsch, Fernanda Légera, André

Lhote’a, Jeana Marchanda, Henriego Matisse’a, Eliego Nadelmana, Pabla Picassa,

Camille’a Pissarra, George’a Tapperta, Aristide’a Maillola, Maurice’a Vlamincka oraz

»wielkich klasykow”: Edouarda Maneta, Pierre-Auguste’a Renoira, Paula Cézanne’a,

Vincenta van Gogha; zob. Les Autres, ,,Les Arts. UArt nouveau”, Gil Blas, nr 13140

(7 11 1913), 5. 4.

20. W 1913 r., pomimo niech¢tnego stosunku do nowych pradéw w sztuce, redakcja

»Museionu” zgodzila si¢ na opublikowanie artykulu Baslera zatytutowanego Nowa sztu-

ka, w ktérym znalazl si¢ wykaz wszystkich niemal artystéw awangardowych, nie tylko

francuskich, lecz takze niemieckich, czeskich i rosyjskich; zob. Adolf Basler, ,Nowa
sztuka”, Museion, z. 12 (1913), s.27-32). Tekst ten stanowi dowdd doskonalej orien-

tacji krytyka w poczynaniach awangardy w calej Europie, nie tylko we Francji. Basler

wspieral nowatorskich malarzy i rzezbiarzy zaréwno uprawiajacych sztuke bezprzed-

miotows, jak odwolujacych si¢ do wielkich klasykéw. Wersja francuska tekstu ukazata

si¢ w pismie ,,Montjoie!”. Artykul nosit tytul Art Frangais. Art Européen i, co istotne,

byljedynym tekstem w prasie francuskiej tego czasu zawierajacym wykaz najnowszych
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4 Elie Nadelman, Glowa
klasyczna z ufryzowaniem,

ok. 1908-1911, wlasnosé¢ prywatna.
Repr. wg Elie Nadelman.

W poszukiwaniu pigkna..., s. 39

5 Livia Druzylla, zona cesarza
Augusta, kopiaz ok. IV r.n.e.

wg oryginatu znalezionego w Fajum
z ok.27-23 r. p.n.e, Kopenhaga,

Ny Carlberg Glypotek. Fot.

6 Elie Nadelman, Glowa
idealna, ok. 1908-1909, wlasnos¢
prywatna. Repr. wg Elie
Nadelman. W poszukiwaniu
pigkna...,s. 48

https://www.flickr.com/photos/
roger_ulrich/5401662837

wystapil przeciwko anegdotycznej i rodzajowej sztu-
ce akademickiej, broniac ,nowego i czystego wyraze-
nia form przestrzennych”, ktdre wywodzit ze sztuki
Paula Cézanne’a. Naturalizmowi w rzezbie, wedtug
Baslera, przeciwstawili si¢ przede wszystkim dwaj
twérey — Elie Nadelman i Charles Despiau, ktdrzy
nalezeli do przedstawicieli mlodszego pokolenia

rzezbiarzy podazajacego szlakiem wytyczonym przez
Aristide’a Maillola®".

Rok wezesniej prace Nadelmana zostaly pokaza-
ne na I1I. Juryfreie Kunstschau w Kunsthaus Lepke
w Berlinie (26 listopada — 31 grudnia 1912)*. Na
ekspozycji tej, oprocz dziet Nadelmana, wystawiono
obrazy innych polskich artystéw dziatajacych w tym

kierunkéw w sztuce nie tylko na Zachodzie, lecz takze w Europie Srodkowej i Wschod-
niej; zob. Adolf Basler, ,,Art Francais. Art Européen”, Montjoie!, nr 4 (1913), s.6-7.
Zob. tez: Mieczystaw Porgbski, Granica wspdtczesnosci 19091925 (Warszawa: WAIF,
1989), 5. 188; Elzbieta Grabska, ,Moderne”i straz przednia. Apollinaire wsrdd krytykdw
iartystéw 1900-1918 (Krakéw: Universitas, 2003), s. 153. Polskie tlumaczenie tekstu
zob. Paryz i artysci polscy, s.82. Drugi artykul Baslera z ,Montjoie!” dotyczyt roli
marszandéw i kolekcjoneréw w formowaniu gustéw publicznosci; zob. Adolf Basler,
»Les Arts Plastiques”, Montjoie!, nr 9-10 (1913), s. 12.

21. AdolfBasler, [wstep], w: Die Neue Kunst, kat. wyst., (Wien: Chwala, 1913), s. 1-4.
22. IIL Juryfreie Kunstschau. Berlin 1912. 26. November — 31. Dezember, Kunsthaus
Lepke, Potsdamerstr. 123, kat. wyst., (Berlin: Verlag Reuss & Pollack, 1912).
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czasie w Paryzu®?, co z pewno$cig stalo si¢ z inicjatywy
Baslera, kt6ry petnit role osoby odpowiedzialnej za
sprzedaz prezentowanych prac**. Rzezbiarz ekspono-
wal wéwczas cztery dzieta: Zeichnung, Akt, Frau mit
gekreuzten Beinen®, Frauenkopf*®. Pierwsza i drugy
prac¢ wyceniono na 150, pozostale odpowiednio na
100015000 marek®”. Whrew temu, co podata w kata-
logu Cynthia Naldeman, wystawa nie stanowita jedy-
nie pokazu ,,paryskiej sztuki”*®. Prezentowala przede
wszystkim obrazy i rzezby czolowych awangardowych
artystéw niemieckich, a prace dzialajacych we Francji
malarzy i rzezbiarzy zostaly don dotaczone. Ogromna
ckspozycja, obejmujaca 879 dziet, miata zaznajomi¢
niemiecka publicznos¢ ze sztukg tworcédw aktywnych
przede wszystkim w Berlinie, ale takze w Darmstadcie,
Dreznie, Hanowerze czy Lipsku (wystawiali m.in.

César Klein, Wilhelm Morgener, Arthur Segal, Georg
Tappert). Wsréd eksponujacych wowczas artystow
francuskich znalezli si¢ malarze (m.in. Emile-Othon
Friesz, Frank Burty Haviland, Fernand Léger, André
Lhote, Pablo Picasso) oraz rzezbiarze (m.in. Charles
Despiau i Aristide Maillol).

Obecno$¢ na 111 Juryfreie Kunstschau mniej zna-
nych malarzy i rzezbiarzy polskich bez watpienia
miala shuzy¢ zwréceniu na nich uwagi publicznosci
i potencjalnych nabywcéw. Dzieta Nadelmana, keéry
juz wéwczas cieszyl si¢ duzym uznaniem, wycenio-
no wysoko. Dla poréwnania cztery zaprezentowane
na wystawie rysunki Maillola kosztowaly 120 marek
kazdy, natomiast trzy brazy Despiau (Paulette, Kopf,
Bacchantin) od 1000 do 1200 marek, a wigc réwniez
nie doréwnywaly cenie Glowy kobiecej Nadelmana,

23. Wedle katalogu II1. Juryfreie Kunstschau byli to: Reno Hassenberg (poz. 256:
Stilleben, poz. 257: Ansteigende Strasse, poz. 258: Corsiches Dorf), Mojzesz Kisling
(poz. 382: Stilleben, poz. 383: Lanschaft aus der Bretagne, poz 384: Mdidchenkopf),
Zofia Lewicka (poz. 469: Landschaft I, poz. 470: Landschaft II, poz. 471: Stilleben),

Szamaj Mondszajn vel Simon Mondzain (poz. 551 Lesender Mann).

24. Wystawe, jak czytamy w katalogu, organizowalo Vereinigung Bildender Kiinstler

E.V.Pod krétkim tekstem podpisali si¢ artysci — jego czlonkowie, ktérzy, by¢ moze,

byli takze organizatorami i uczestnikami ekspozycji: Hermann Sandkuhl, Georg

Tappert, Joachim von Biilow, Jenny Schweminski, Max Rappaport, Gottlob Moré,

Rudolf Stumpf, Wilhelm Beinhdorf. Watpliwe jednak, by — jak przypuszczata Pick

Keobandith — Basler pelnit funkcj¢ sekretarza tego niemieckiego stowarzyszenia;

zob. Pick Keobandith, ,,Vers une modernité teintée de classicisme”, w: Elie Nadelman.

Les années parisiennes 1904-1914, kat. wyst., Galerie Piltzer (Paris: Au méme titre,

1998), 5. 18. Jako handlarz sztukq Basler prawdopodobnie wspétpracowat z berlinskim

Kunst-Auctions-Haus Rudolpha Lepkego, gdzie miala miejsce wystawa, dlatego tez

uczyniono go odpowiedzialnym za sprzedaz prac.

25. Identycznie zatytulowane dzieto wystawiano rok pézniej w Galerie Miethke.

Reprodukcja tej odlanej w brazie pracy, jak zauwazyla Agnieszka Dziki, znalazta si¢

w artykule Baslera z 1912 r. obok fotografii innej rzezby, nalezacej do Aleksandra

Natansona (zob. il. 9); obie wystawiono w Galerie Druet w roku 1909. Zob. Dziki,

»~Dwie nieznane glowy idealne Eliasza Nadelmana”, s. 45. Wspomniany artykul krytyka:
Adolf Basler, ,,Eli Nadelman”, Sztuka [Lwow], t. 1, z. 2 (1912), s.73.

26. Zob. IIL Juryfreie Kunstschau, poz. 568-571.

27. W katalogu wystawy nie podano technik. Z ceny i tytutéw mozna wnosi¢, ze dwie

pierwsze prace byly rysunkami, a dwie ostatnie rzeZbami.

28. Cynthia Nadelman, ,Chronologia Zycia i twérczosci Eliego Nadelmana (uaktu-

alniona)”, w: Elie Nadelman. W poszukiwaniu pigkna...,s.95.
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najpewniej wykonanej w marmurze®®. Warto dodaé,
ze w grudniu 1912 r., czyli w czasie trwania ekspozycji
w Kunsthaus Lepke, Adolf Basler byt w Berlinie, gdzie
wyglosit dwuczesciowy wyktad. W pierwszej czgéci, jak
czytamy we francuskim pi$mie ,,Gil Blas”, méwit o kon-
wencjach w sztuce, w drugiej o nowych kierunkach (od
Cézanne’a do kubizmu). Prawdopodobnie przedstawit
niemieckiej publicznosci fragmenty swoich artykuléw,
tres¢ odezytu pokrywala si¢ bowiem z tematyka pode;j-
mowang przez niego w publikowanych tekstach. Moz-
nawierzy¢ informacji, ze wystapienie Baslera, uznanego
zaznakomitego krytyka sztuki i powaznego wyktadow-
ce, spodobalo si¢ niemieckiej publiczno$ci®. By¢ moze
krytyk wspomnial nawet o Nadelmanie, ktérego wraz
z innymi artystami z kolonii polskiej lansowal, a jego
pracami handlowal.

Gdy w roku 1913 ,,Gil Blas” rozpisalo ankiet¢ doty-
czaca sztuki polskiej, Adolf Basler przedstawit si¢ jako
ten, ktéry w czasopismach wychodzacych w jego kraju
bronil miodych polskich artystéw (il. 7). Jak twier-
dzit, przede wszystkim walczyt o Eliego Nadelmana,
uznajac go za jednego z najlepszych rzezbiarzy, oraz
0 J6zefa Pankiewicza i jego ucznidéw (byt pierwszym
marszandem Mojzesza Kislinga)*'. , Jezeli sztuka pol-
ska nie zgnusnieje do szczetu dzigki obskurantyzmo-
wi naszej krytyki artystycznej i tyranii partaczy naj-
gorszych, ktérzy zawojowali wszystkie Patace Sztuki
w Polsce, to zawdzigczaé bedzie tej falandze malarzy
irzezbiarzy polskich z Paryza, ktdrzy wyrwa z zascian-
kowosci sztuke plastyczna w Polsce i wprowadza ja na
szerokie goscince Europy” — pisal w polskiej prasie rok

7 Artykul Adolfa Baslera Les Arts. La peinture
polonaise w ,,Gil Blas” 1913, nr 13218 (30 1V), s. 4

wezesniej*”. Konserwatywni krytycy krajowi, broniacy
przed obcymi wplywami i nowymi pradami sztuki
polskiej, narodowej, byli wéwczas szczegélnie nieprzy-
chylnie nastawieni do malarzy i rzezbiarzy z Polski
aktywnych we Francji.

29. Zob. III. Juryfreie Kunstschau, poz. 507-509.
30. Les Autres, ,,Les Arts. A Berlin”, Gil Blas, nr 13097 (26 XII 1912), s.4. Prawdo-

podobnie te same wyklady, ktére wyglosil w Berlinie, Basler przedstawil w Krakowie,

dokad zapewne przyjechal wprost ze stolicy Niemiec pod koniec grudnia 1912 r. W so-

bote 11 I 1913 r. o godzinie piatej po poludniu w krakowskiej Akademii Sztuk Pigk-

nych wyglosit odczyt Malarstwo francuskie od Cézannea do kubistéw; zob. ,Odczyt”,
Nowa Reforma, nr 11 (8 1 1913), s.2; ,Kronika”, Czas, nr 17 (11 I 1913), s.2. Wyktad
zostat skrytykowany w pi$mie ,,Rydwan”; zob. ,Propaganda kubizmu”, Rydwan, t. 2

(XI-XII 1912), s. 170.

31. AdolfBasler, ,Les Arts. La peinture polonaise”, Gil Blas, nr 13218 (30 IV 1913), s. 4.
32. Adolf Basler, ,,Paryski Salon Jesienny. 117, Literatura i Sztuka, nr 32 (1912), s.2
(dod. do Nowej Gazety, nr 531).
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Elie Nadelman pojawil si¢ w Paryzu prawdopo-
dobnie pod koniec 1904 r. Dolgczyl wéwezas do mig-
dzynarodowego $rodowiska Ecole de Paris ztozone-
go gléwnie z obcokrajowcéw, ktdrzy coraz ttumniej
przyjezdzali nad Sekwang, wyjatkowo licznie z Europy
Srodkowo—Wschodniej, ale tez z Potudniowej. Znaj-
dziemy wérdd nich takze rzezbiarzy oraz ,,rzezbiacych”
malarzy, m.in. Bolestawa Biegasa, Jana Lamberta-Ruc-
kiego, Edwarda Wittiga, a od roku 1913 Xawerego
Dunikowskiego, Jacques'a Lipchitza (Chaim Jakow
Lipszyc), Aleksandra Archipenke, Léona (Leona, Lwa)
Indenbauma, Oscara Miestchaninoffa (Oskar Miesz-
czaninow), Ossipa Zadkine’a (Osip Cadkin), J6zsefa
Csaky’ego, Constantina Brincusiego, Otto Gutfreun-
da, Wilhelma Lehmbrucka, Pabla Gargalla, Manola
(Manuel Martinez Hugué), Pabla Picassa, Amedea
Modiglianiego®®. Podejmowane przez nich ekspery-
menty rzezbiarskie byly rozmaite. Wplyw rosnacego
zainteresowania rzezbg Afryki i Oceanii, uproszczo-
ne, kanciaste geometryczne ksztalty odnajdziemy
w sztuce Josepha Csaky’ego (Jézsef Csiky), Amedea
Modiglianiego i oczywiécie Pabla Picassa. Wilhelm
Lehmbruck, mieszkajacy nad Sekwana w latach 1910-
1914, utrzymujacy kontakty z Rodinem, Archipenka
i Brancusim, wykonywat przede wszystkim akty ko-
biece, melancholijne, o wydtuzonych ksztattach na-
wiazujacych do gotyku. Z kolei wystawiona na Salonie
Niezaleznych w roku 1910 rzezba Brancusiego Spigca
muza (1909) zapoczatkowala abstrakej¢ organiczna,
nawiazujaca do form biologicznych.

W tym samym Salonie wzial udzial urodzony
w Kijowie Alexander Archipenko, cztonek Section
d’Or, ktéry w latach 1911-1913 stworzyl szereg rzezb
(gtéwnie aktéw), skreconych i poruszonych, zali-
czanych do pierwszych realizacji kubistyczno-futu-
rystycznych. Z czasem jego prace stawaly si¢ coraz
bardziej abstrakcyjne, ztozone z przecinajacych sie

geometrycznych bryt. Archipenko jako jeden z pierw-
szych rzezbiarzy polaczyt drewno i gips ze szklem
i zelazem. Jego wynalazkiem byly wykonywane od
1912 r. ,sculpto-peintres” — plaskorzezby z drewna,
metalu i papier maché, oprawione w ramy z gipsu
i drewna. Swoje prace prezentowal na paryskich Sa-
lonach Niezaleznych i Jesiennym oraz w galerii ,Der
Sturm” Herwartha Waldena w marcu 1914 r. Do kata-
logu tej wystawy wstep napisal Guillaume Apollinaire,
przedstawiajac artyste jako czotowego reprezentanta
wspolczesnej rzezby.

Rok wczesniej w berlinskiej galerii Waldena
wystawial wraz z czeska grupa Skupina vytvarnych
umélct rzezbiarz Otto Gutfreund, ktéry w latach
1909-1910 uczyl si¢ w paryskiej Académie de la Gran-
de Chaumiére u Emile’a-Antoine’a Bourdelle’a. Paryz
odwiedzit ponownie w kwietniu 1914 r. i zostat we
Francji do roku 1920. Wykonywal wéwczas dynamicz-
ne, ekspresyjne, czgsto niemal abstrakcyjne prace, kté-
rym nierzadko nadawat forme ptomieni.

W tym samym czasie we Francji wyraznie widocz-
ny byt takze nurt neoklasyczny. Uczniowie Rodina
oraz inni rzezbiarze coraz czgéciej odchodzili od
sztuki swego mistrza, opowiadajac si¢ przeciwko
nadmiernemu rozbiciu formy i ekspresji na rzecz glad-
kich i jednolitych powierzchni, monumentalnosci
i znakomicie opanowanej techniki®*. Aristide Maillol,
odrzucajac ,emocjonalng” twérczos¢ Rodina, zwrdcit
si¢ w strong klasycznej rzezby greckiej i rzymskiej.
Jego prace — powsciagliwe, spokojne, o oszczednych
srodkach wyrazu, syntetycznej formie, gietkiej i ptyn-
nej linii oraz szerokich powierzchniach - to przede
wszystkim akty kobiece, czego najlepszym przykia-
dem jest Morze Srédziemne (1905), wystawione na
Salonie Jesiennym tegoz roku. Nurt neoklasyczny
w rzezbie b¢da reprezentowaé chociazby Charles
Despiau i Manolo, a sposrdd polskich rzezbiarzy

33. Zob. Catherine Chevillot, La sculpture a4 Paris. 1905-1914, le moment de tous les
possibles (Paris: Edition Hazan, 2017),s.53.
34. Zob. Chevillot, La sculpture a Paris, s. 42—49; Malgorzata Szelaggowska, ,,W cieniu

mistrzéw francuskich — polska rzezba nowego klasycyzmu”, w: Sztuka lat 1905-1923.

Malarstwo, rzezba, grafika, krytyka artystyczna. Materialy z konferencji naukowej,

Torun 21-23 wrzesnia 2005, red. Malgorzata Geron, Jerzy Malinowski (Torun: In-

terdyscyplinarne Kolo Naukowe Doktorantéw Uniwersytetu Mikolaja Kopernika,

2006), s.32-37.
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dziatajacych w III Republice — Edward Wittig oraz
Henryk Kuna®.

Poszukiwania Eliego Nadelmana z paryskiego
okresu, jak zauwazyly wszystkie cztery autorki kata-
logu, byty r6znorodne i wyrézniaty si¢ na tle dokonan
wymienionych twércéw. Jego droge artystyczna wyty-
czal klasycyzm, jednak byt to klasycyzm nowoczesny,
reinterpretujacy wzory antyczne, ktére Nadelman
stylizowal, nadajac swoim rzezbom i rysunkom do-
wolne pozy i formy, cze¢sto sprowadzajac je do niemal
abstrakcyjnych, bardzo sumarycznych ksztaltow. Wia-
domo, ze rzezbiarz ulegat wptywom teorii poznanego
w Monachium Adolfa Hildebranda postulujacego
czysto$¢ widzenia i formalng jednos$¢ dzieta, ktdre
w przyszioéci stanowi¢ beda podstawe tak zwanego
nowego klasycyzmu w rzezbie, a takze dzialajacego
nad Sekwana polsko-zydowskiego filozofa Mieczysta-
wa Goldberga (Mécislasa Golberga). Filozof byt znany
w srodowisku awangardy paryskiej jako obrorica no-
wych rozwiazan w sztuce proponowanych przez jego

przyjaciela André Rouveyre’a oraz Henriego Matisse’a.
Wyktadni¢ pogladéw Goldberga stanowita rozpra-
wa estetyczna La Morale des Lignes, wydana po jego
$mierci w roku 1908. Pod wptywem Matisse’a, a takze
tworczoéci Rouveyre’a, ktérego rysunki wyrdzniaty
si¢ ekspresja linii i czystym kolorem, Goldberg po-
dejmowat problem znaczenia $rodkéw artystycznych
przejawiajacych si¢ w linii. Wiele miejsca poswigcit
zasadno$ci deformacji i autonomii rzeczywistosci,
ktéra — wedlug niego — kreowala wizja twércy?.
W pierwszym okresie swej dziatalnosci byl zwolen-
nikiem symbolizmu, od poczatku wicku wspierat po-
wrét do klasycznej precyzji w twérczoéci poetyckiej,
kt6ra uprawiali Henri de Régnier oraz Jean Moréas
(Ioannis A. Papadiamontopoulos)*”. Pisal z uznaniem
o Pierre Puvis de Chavannesie i Arnoldzie Bocklinie.
Zdaniem wielu wspélczesnych przedwezesna $mier¢
sprawita, ze Mieczystaw Goldberg, do ktérego po-
gladéw beda odwotywali si¢ zaréwno André Sal-
mon, jak i Guillaume Apollinaire, nie zostal uznany

35. Nadelmana jako reprezentanta nurt neoklasycznego w rzezbie Basler przedstawit

polskiej publicznoséci w przekrojowym artykule z 1910 r.; zob. Adolf Basler, ,,Rodin

irzeiba wspoélczesna”, Krytyka, t. 2, z. 4 (1910) s. 241. Na tekst ten krytyk powotat si¢
w artykule z 1912 r.; zob. Basler, ,,Eli Nadelman”, s. 72.

36. Idee Goldberga niewatpliwie wplynely tez na poglady Henriego Matisse’a. Echo

pogladow filozofa odnajdziemy w tekscie malarza ,Notes d’un peintre”, La Grande
Revue, nr 24 (1908), s.731-745; przekiad polski: ,,O malarstwie”, ttum. Stanistaw
Herstal, w: Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, wyboér i oprac. Elzbieta Grab-

ska, Hanna Morawska (Warszawa: PWN, 1963), s. 92-102. Szczegélowe oméwienie

tekstéw Goldberga dotyczacych Matisse’a i Bourdelle’a zob. Xavier Deryng, ,,Les
variations Golberg 2: La critique d’art”, w: Mécislas Golberg (1868-1907). Passant

de la pensée. Une anthropologie politique et poétique au début du siécle, red. Catherine

Coquio (Paris: Maisonneuve et Larose, 1994), s.269-280. Linia krzywa i arabeska

widoczne byly w wykonywanych przez malarza rzezbach, m.in. La Serpentine (1908).

Matisse traktowal Nadelmana niczym rywala, o czym $wiadczy cytowany niemal

przez wszystkich badaczy zajmujacych sie twoérczoscia rzezbiarza napis u wejscia do

pracowni francuskiego artysty: ,Défence de parler de Nadelman ici” Jednak Mat-

gorzata Dabrowska-Szelagowska stusznie zauwazyla, ze poszukiwania obu réznity

si¢: Matisse interesowal sie linig przede wszystkim jako elementem dekoracyjnym,

natomiast podejscie Nadelmana bylo bardziej konceptualne; zob. Matgorzata Da-

browska-Szelagowska, ,,Eli Nadelman — nowator czy bystry obserwator paryskiego

zycia artystycznego”, Sprawozdania z Czynnosci i Posiedzer Polskiej Akademii Umie-

Jetnosci, t. 63 (1999), s. 100.

37. Zob. Mécislas Golberg, ,Deux poétes. Henri de Regnier et Jean Moréas”, La
Plume, nr 356 (1904), s. 161-185.
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za prekursora kubizmu®®. W katalogu ekspozycji
w Wejman Gallery Ewa Bobrowska bardzo trafnie
zwrécila uwage na wezesne wypowiedzi Goldberga,
ktéry juz w roku 1902 cykl swoich cotygodniowych
wyktadéw poswigcil problemowi pigkna w sztuce, be-
dacego wynikiem zmudnych poszukiwan i studidw,
a wiec kwestii, ktéra stala si¢ réwniez podstawowym
zagadnieniem podjetym przez Eliego Nadelmana®.
Nadelman wprawdzie nie stuchat tych wyktadéw,
poniewaz nie bylo go wéwczas w Paryzu, niewyklu-
czone jednak, ze ich tres¢ znal z czyjej$ relacji. Rolg
informatora mégl odegra¢ Adolf Basler, w latach
1904-1909 czgsto jezdzacy do Monachium. Nalezy
doda¢, ze Basler prezentowany byl przez dlugi czas
jako ,uczen” Goldberga, a przynajmniej wyznawca
jego idei*®. Do Goldbergowskiej teorii linii krytyk
nawiazywal w wielu sprawozdaniach z Salonéw pa-
ryskich, pisanych w latach 1907-1913 gtéwnie do ,,Li-
teratury i Sztuki” (dodatku do warszawskiej ,Nowej

Gazety”). Basler i Goldberg wspétpracowali z paryska
»Sztuka” Antoniego Potockiego, w ktérej znajdziemy
tez reprodukeje wezesnych prac Nadelmana. Wszyscy
trzej mogli si¢ wiec spotka¢ si¢ w redakcji pisma.
Pierwsze lata paryskiego zycia Elie Nadelman spe-
dzit w swojej pracowni, gdzie — jak twierdzil André
Gide - zywil si¢ gipsem i zyl w izolacji*'. Wykonywal
wowczas setki rysunkéw twarzy, w ktérych wykreslo-
ne cyrklem linie tworzyly zgeometryzowane plaszczy-
zny. Byly to gtéwnie rysunki gléw kobiecych i akty,
znajdujace takze, jak zauwazyla Agnieszka Dzikiiinni
badacze, odpowiednik w jego rzezbach. W pracach
tych nawiazywat do teorii Goldberga, traktujac lini¢
jako podstawowy $rodek artystyczny dzieta. Wezesna
tworczo$é rzezbiarska artysty, podejmujaca takze dia-
log ze starozytnoscia, nawiazujaca do greckiej rzezby
z IV w. p.n.e., odznaczajaca si¢ uproszczong forma,
zredukowanym detalem i sinusoidalng stylizacja, za-
chwycita Tadeusza i Aleksandra Natansonéw, ktorzy

38. Zob. Xavier Deryng, ,,Guillaume Apollinaire et Mécislas Golberg:la crtique d’art

coté cour, coté jardin”, w: Apollinaire critique d'art, oprac. Béatrice Riottot el-Habib,
Vincent Gille (Paris: Gallimard, 1993), s.205.

39. Ewa Bobrowska ,,Luzne kartki o Nadelmanie, Golbergu i doskonatosci formy”,
w: Elie Nadelman. W poszukiwaniu pickna..., s. 21-26.

40. Jako ucznia ,wolnosciowego stoika Mieczystawa Goldberga” przedstawil Adolfa

Baslera znajacy dobrze obu Salmon; zob. André Salmon, Pieklo i raj. Zycie Modiglia-

niego, ttum. Julia Stabrowska, Maria Zenowicz (Warszawa: Czytelnik, 1965), s.235;
zob. tez: Id., LAir de la butte (Paris: Arcadia Edition, 2004), s. 153-156. Sprostowa-

nia wymaga informacja podana przez Agnieszke Dziki, ze Basler nie cenil wysoko

symbolizmu, krytykujac m.in. Arnolda Bécklina; zob. Dziki, ,,Elie Nadelman. Forma

doskonala”, s. 18, przyp. 28; Ead., ,Dwie nieznane glowy idealne Eliasza Nadelmana”,

s.50, przyp. 6. Owszem, w artykule dotyczacym wystawy monachijskiej w roku 1904

krytyk rzeczywiscie wyrazal si¢ niepochlebnie o twérczosci Bécklina, odcinajac sig

tym samym od opinii Mieczystawa Goldberga; zob. Adolf Basler, ,Wrazenia ogélne

z Miedzynarodowej Wystawy Sztuki w Monachium”, Haslo, nr 1 (1905), s. 38-43;
francuska wersja: ,,LArt allemand a Munich”, LAt décoratif 6 (1905), s. 148-160. Nie

oznacza to jednak, ze nie docenial symbolizmu w ogéle. Wrecz przeciwnie, wysoko

go ocenial, zwlaszcza w literaturze, czemu dat wyraz m.in. w cyklu artykutéw z roku

1910; zob. Adolf Basler, ,Wspodlczesna poezja francuska I-1V”, Literatura i Sztuka,
nr 26 (1910), s.2-3 (dod. do Nowej Gazety nr 450); nr 27 (1910), s. 2-3 (dod. do Nowej
Gagzety nr 462); nr 28 (1910), s.2-3 (dod. do Nowej Gazety nr 486); nr 29 (1910),s.2-3
(dod. do Nowej Gazety nr 498). Odrebny tekst poswigcil tez Jeanowi Moréasowi;

zob. Adolf Basler, ,,Klasyk symbolizmu francuskiego. (Glossy do studyum o Jeanie
Moréasie)”, Museion, z. 1-2 (1913), s. 96-109.
41. André Gide, Dziennik, thum. i oprac. Joanna Guze (Warszawa: Krag, 1992), s.51.
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stali si¢ protektorami artysty. We wspomnieniach
opublikowanych po II wojnie $wiatowej Tadeusz
Natanson przyznal, ze nie pamigta kto zaprowadzit
go do atelier artysty*”. Niewykluczone, ze t3 osoba byt
AdolfBasler, kt6ry znal Natansona osobiscie od czasu
wspdlpracy z ,La Revue blanche”, czyli od 1900 r. Od
okoto roku 1909 Basler promowat rzezbiarza w pra-
sie polskiej i francuskiej oraz zabiegal o wystawienie
jego dziel. Natansonowie z kolei wprowadzili artyste
w krag paryskich kolekcjoneréw i mecenaséw sztu-
ki. Dzi¢ki nim rzezbiarz poznat Leo i Gertrudg Stei-
né6w; jako jeden z niewielu polskich artystow stat si¢
uczestnikiem sobotnich spotkan przy rue de Fleurus*.
Bracia zapoznali Nadelmana réwniez z publikujacy-
mi w prowadzonym przez nich ,La Revue blanche”
Octavem Mirbeau i André Gidem, ktérzy jako jedni
z pierwszych zaczeli nabywaé jego prace*®.
Nadelman kilkakrotnie wystawial na Salonie

Niezaleznych (1907, 1913 i 1914) oraz na Salonie Je-
siennym (1906, 1912 i 1913). W czasie pobytu nad
Sekwang doczekal si¢ tez dwoch znakomicie przy-
jetych ekspozycji indywidualnych. Zorganizowana

przy pomocy Tadeusza Natansona wystawa w Gale-
rie Druet w 1909 r. (26 kwietnia — 8 maja) odniosta
ogromny sukces. Nadelman zaprezentowal wéwczas
13 gipsowych modeli oraz 29 rzezb i 100 rysunkéw
aktéw i twarzy, ktére wykonywat juz od 1905 r. Eks-
pozycje ogladal André Gide. W swoim dzienniku
pod data 25 lub 26 kwietnia 1909 r. zapisal: ,Nadel-
man rysuje przy pomocy cyrkla i rzezbi taczac ze sobg
romby. Odkryl, ze kazdg krzywa ciala ludzkiego do-
petnia jakas odpowiadajaca odwrotna krzywa. Har-
monia jest wigc oparta na teoretycznym rozumowa-
niu. Najbardziej zdumiewa, ze Nadelman mimo to
rysuje i rzezbi z modela. Jest miody i ma jeszcze czas,
zeby uchwycié¢ nature. Przeraza mnie jednak artysta,
wychodzacy od uproszczen; obawiam sie, ze nie doj-
dzie do zlozonosci, ale do komplikacji”**. Nicktére
prezentowane wowczas prace pochodzily z kolekeji
Leo Steina, wielkiego entuzjasty sztuki Nadelmana,
ktéry takze zakupit wickszos¢ prezentowanych wow-
czas rysunkéw*®. Obok rysunkéw ,geometrycznych”
rzezbiarz wykonywat prace rysunkowe inspirowane
sztuka mistrzéw renesansu (przyklady obu mielismy

42. Thadée Natanson, ,,Elie Nadelman”, w: Id., Peints 4 leur tour (Paris 1948: Albin
Michel), s.239.

43. Fernande Olivier, Picasso et ses amis, wstep Paul Léautaud (Paris: Stock 1933),
s.108; zob. tez rozdzial Les samedis des Steins, s. 171-174.

44. Gide, Dziennik, s.51.

45. Ibid., s.51. Zob. tez: Pierre Sichel, Modigliani, ttum. Maria Skibniewska (War-
szawa: PIW, 1971), s. 189.

46. Zob. The Steins Collect. Matisse, Picasso, and the Parisian Avant-Garde, kat. wyst.,
San Francisco Museum of Modern Art, Réunion des Musées Nationaux — Grand Palais,
Paris, Metropolitan Museum of Art, New York (San Francisco-New Haven—London:
San Francisco Museum of Modern Art, Yale University Press, 2011), s. 110: il. 63 (rysunek
Nadelmana przedstawiajacy gtowe kobiety, ok. 1906), il. 64 (braz Stojgca kobieta, ok.
1907) - oba reprodukowane dzieta nalezaty do Leo Steina. Nadelman, warto dodaé, byt
jedynym rzezbiarzem, na ktérego dzieta zwrécila uwage Gertruda Stein, w péZniejszym
czasie bedaca takze autorka artykutu o artyscie; zob. Gertruda Stein, ,,Elie Nadelman”,
Larus,nr 4(1926),s.19-20. Wiekszo$¢ rysunkéw wystawionych w Galerie Druet zakupit
Leo Stein, od ktdérego z kolei nabyt je marszand wegierskiego pochodzenia Joseph (J6z-
sef) Brummer. Brummer, z ktérym Adolf Basler wspotpracowal, od roku 1909 prowadzit
butikowg galeri¢ przy bulwarze Raspail. Po wybuchu I wojny $wiatowej przenidst si¢
do Nowego Jorku, gdzie otworzyt galeri¢. Nadelman, ktéry spotkat si¢ z Brummerem
w Stanach Zjednoczonych, odkupit swoje rysunki od marszanda; weszly one w skltad
wydanego w Nowym Jorku drugiego portfolio rzezbiarza; zob. Kirstein, The Sculpture
of Elie Nadelman, s. 18.
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8 Artykul Adolfa Baslera Eli Nadelman wlwowskim 9 Reprodukcje dwdch rzezb Eliego Nadelmana -
pis$mie ,,Sztuka” (1912, t. 1, z. 2, 5.72) z reprodukcja Figury (Kobiety ze skrzyzowanymi nogami) i Figury
rzezby Eliego Nadelmana Glowa (Nokturn) (Stojgcej kobiety) ilustrujace artykul Adolfa Baslera Eli
Nadelman w lwowskim pi$mie ,,Sztuka” (1912, t. 1, z. 2,
s.73)

10 Reprodukcje dwdch rysunkéw Eliego Nadelmana
ilustrujace artykul Adolfa Baslera Eli Nadelman
w Ilwowskim pi$mie ,,Sztuka” (1912, t. 1, z. 2, 5. 74)
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okazj¢ zobaczy¢é w Wejman Gallery). Jako ucznia Fran-
cesca Primaticcia i — co zaskakujace — karykaturzyste
(by¢ moze teoretyk mial na mysli widoczne w dzietach
Nadelmana znicksztalcenia) przedstawil artyste Jean-
-Louis Vaudoyer*”. W Galerie Druet dzieta Nadelmana
ogladat (prawdopodobnie przyprowadzony tu przez
Adolfa Baslera) Alfred Stieglitz przebywajacy w Pa-
ryzu wiosng 1909 r., ktéry wywidzl seri¢ rysunkéw
artysty z mysla zorganizowania ekspozycji w nowojor-
skiej galerii ,291”. Do wystawy wprawdzie nie doszto
i rysunki wrécily do Europy w roku 1910, ale dzigki
inicjatywie Stieglitza (i by¢ moze Baslera) Nadelman
opublikowal swoja pierwsza wypowiedz teoretyczng
w pi$mie ,,Camera Work” w 1910 r.**

Kolejna obszerna wypowiedz artysty znajdziemy
w katalogu wystawy w londynskiej Paterson Gallery
w 1911 r., gdzie rzezbiarz mial nast¢pna indywidualna
ekspozycje. Pokazal wéwczas dziesig¢ marmurowych

gléw o misternie utozonych wlosach, idealizowa-
nych, gtadkich, wykorzystujacych lini¢ jako podsta-
wowy $rodek ekspresji. Wszystkie wystawione prace
zakupita Helena Rubinstein, ktéra odtad stanie si¢
mecenaska rzezbiarza. Fragment wypowiedzi Na-
delmana z angielskiego katalogu zostat przytoczony
przez Adolfa Baslera w Iwowskiej ,Sztuce”, w ar-
tykule poswieconym rzezbiarzowi (il. 8-10). Tekst
odwotujacy si¢ do Goldbergowskiej teorii jest swo-
istym credo tworcy, w ktérym przypisuje on formie
najwieksza, determinujaca dzielo sztuki warto$¢*
(il. 11-13). W ¢lad za Goldbergiem i Nadelmanem
takze Basler byl przeciwny wiernemu kopiowaniu
natury, opowiadajac si¢ za dzielem sztuki wyniklym
z »logicznej konstrukgji form”, ktérych najdoskonal-
szym wyrazem byta linia>®. W przypisie, ktérym Basler
opatrzyl swoj tekst, znalazla si¢ obszerna informacja
o kolekcjach zawierajacych prace rzezbiarza: ,Rzezby

47. Jean-Louis Vaudoyer, ,,Petites expositions”, La chronique des arts et de la curiosité,
nr 9 (1909), s. 150-151 (dod. do Gazette des Beaux-arts).
48. Zob.Barbara Haskell, ,,Statement of Aesthetic Principles. Camera Work”, w: Elie
Nadelman. Sculptor of Modern Life, s. 39. Adolf Basler czytal zalozone przez Alfreda
Stieglitza w roku 1903 pismo ,,Camera Work”, ktére opublikowatlo nie tylko ma-
nifest Nadelmana (1910, nr 32, s.41), lecz takze artykuly po$wiecone Matisse’owi
i Picassowi. Basler razem z Frankiem Burty Havilandem przettumaczyl (zapewne
z zamiarem opublikowania tekstu w pi$mie francuskim) zamieszczony w ,,Camera
Work” artykut Maksa Webera po$wiecony czwartemu wymiarowi; zob. Max Weber,
»Ihe Fourth Dimension from a Plastic Point of View”, nr 31 (1910), s.25. Drugi arty-
kut Webera: ,,Chinese Dolls and Modern Colorists”, Camera Work, nr 31 (1910), s. S1.
Egzemplarz pisma z tekstami Webera Basler pozyczyl Apollinaire’owi, ktéry zwlekat
ze zwrotem; zob. Paryz, Bibliothéque Nationale de France (dalej: BNF), Département
des manuscrits, Guillaume Apollinaire. Correspondance I. Lettres recues. I-A. Beau,
list Baslera do Apollinaire’a z 11 XII 1911, k. 287. Zob. tez: Peter Read, ,,Apollinaire
et Adolphe Basler: passeurs culturels franco-polonais, médiateurs sans frontiéres”,
Europe 94, nr 1043 (2016), s. 211.
49. Basler, ,,Eli Nadelman”, s. 72-74. Ten sam tekst krytyk opublikowal rok p6zniej;
zob. Adolf Basler, ,,Salony paryskie II”, Literatura i Sztuka, nr 17 (1913), s.3 (dod. do
Nowej Gazety nr 282); przedruk w: Elie Nadelman. W poszukiwaniu pigkna...,s.90-91.
Rekopis tekstu znajduje si¢ w materialach Tadeusza Rutowskiego, redaktora naczel-
nego lwowskiej ,,Sztuki”; zob. Wroctaw, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, 13408/
III: Papiery Tadeusza Rutowskiego zwigzane z jego pracg redaktorska, Archiwum
czasopisma ,,Sztuka”, fragmenty re¢kopiséw w lwowskim TPSP, k. 141-155.
50. W roku publikacji artykutu Basler (jako Adolf Grajzler) i Nadelman (jako
Eliasz Praksytelman) zostali sportretowani w noworocznej Szopce wystawionej

przez paryskie Towarzystwo Artystéw Polskich; zob. Halina Ostrowska-Grabska,
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11-13 Rekopis artykulu Adolfa Baslera o Elim
Nadelmanie dla lwowskiego pisma ,,Sztuka”, Wroctaw,
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 13408/111, k. 151,
153, 155
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i rysunki Nadelmana znajduja si¢ w nast¢pujacych
zbiorach: w Paryzu w kolekcjach p. Aleksandra Na-
tansona, Andre Gide’a, Octave’a Mirbeau®', [Leo]
Steina, Havilanda®?, Romana Coolusa®% w Londynie:

i wspolzalozyciela tegoz towarzystwa, poznal naj-
prawdopodobniej okoto 1911 r. podczas pobytu we
Frangji. Koscielski nalezal tez (razem z Ludwikiem
Hieronimem Morstinem) do grona zalozycieli pisma

w galerii Patersona®* i u p. Tytusa®> w Polsce: w zbio- ,Museion”, z ktérym Adolf Basler wspétpracowal, za-

56

rach p. Wladystawa Koscielskiego w Milostawiu™®.
Warto zwrdci¢ uwage na ostatnia z wymienionych przez
Baslera 0s6b. Wiadystaw Koscielski (1886—-1933) - po-
eta, wydawca i mecenas sztuki nalezal do wspoétza-
lozycieli paryskiego Towarzystwa Artystéw Polskich,
ktére hojnie dotowal. Eliego Nadelmana, czlonka

mieszczajac wiele istotnych tekstéw®”. Pismo ukazy-
walo si¢ w latach 1911-1913, poczatkowo w Paryzu,
anastepnie w Krakowie. Bronito klasycznych wartosci
powigzanych przede wszystkim z helleriska tradycja,
stojac w opozycji do niespokojnej estetyki modernizmu.
Jak mozna przypuszczaé, dwezesna tworezosé Eliego

Bric a brac 1848—1939 (Warszawa: PIW, 1978), s. 110, 129. Trzy przedstawienia odbyty
si¢ 20127 I oraz 3 II w sali Pasdeloup przy rue des Ursulines 10. Rzezbiarz brat tez

udzial w ekspozycjach organizowanych przez TAP, m.in. w wystawie 50 przezna-

czonych do rozlosowania prac artystéw niezyjacych i wspolczesnych w Galerie des
Champs-Elysées (20-29 1 1913).
51. Jak podaje Pick Keobandith, rysunek artysty Nu debout ze zbioréw Octave’a Mir-

beau zostal sprzedany na drugiej aukeji kolekcji pisarza, ktéra odbyta si¢ 21 IIT 1919 r.;

zob. Keobandith ,,Elie Nadelman stérile copier des Grecs?”, w: Elie Nadelman. Les

années parisiennes, s. 25.

52. Najpewniej chodzito o Franka Burty’ego Havilanda, malarza i kolekcjonera,

dobrego znajomego Baslera.

53. Wtasc. René Max Weill, dramatopisarz, bliski wspétpracownik ,La Revue blan-

che”, znajgcy dobrze Aleksandra i Tadeusza Natansonéw, z ktérych podszeptu za-

pewne nabyl dziela polskiego rzezbiarza.

54. Chodzi o Paterson Gallery, gdzie artysta mial indywidualng ekspozycje.

55. Mowa o pierwszym mezu Heleny Rubinstein — Edwardzie Titusie.

56. Basler, ,Eli Nadelman”, s. 74, przyp. 1. W sprawozdaniu z paryskich Salonéw

(Adolf Basler, ,Salony paryskie II”, s.3) do przytoczonego w lwowskiej ,,Sztuce” wy-

kazu kolekcjoneréw dziel Nadelmana dodal,,p. Gartenberga” Zapewne byt to Wolko

(Wilhelm) Gartenberg z Wiednia, ktéry w roku 1930 oferowat Muzeum Narodowemu

w Warszawie dwie marmurowe glowy Nadelmana; zob. Dziki, ,Dwie nieznane glowy

idealne Eliasza Nadelmana”, s. 50, przyp. 1.

57. Wiadystaw Ko$cielski wspieral finansowo ,Museion” (numery 1-9 ). Od lipca

1911 r. pismo wydawano w Krakowie, a wraz z odejéciem jego dobroczyncy kierow-

nictwo artystyczne powierzono Waclawowi Borowskiemu. W ,,Museionie” wiele

miejsca po§wigcano przede wszystkim literaturze francuskiej, zwlaszcza twérczosci

symbolistéw, ktérych utwory publikowano w przekladach Koscielskiego, Bronista-

wy Ostrowskiej i Stanistawa Mitaszewskego; zob. Marian Stala, ,,Instynkt harmonii.

(Wokét programu estetycznego «Museionu»)”, Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiel-
lotiskiego. Prace Historycznoliterackie, z. 39 (1980), s. 121-143. Zob. tez: Andrzej Bier-
nacki ,Ko$cielski Wiadystaw August”, w: Polski stownik biograficzny, t. 19 (Wroclaw:
Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, 1968-1969), s.426-427; Maria Bobrownicka,

»Le «Museion»”, w: LAnnée 1913. Les formes esthétiques de l'eeuvre dart a la veille de
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14 Pocztéwka

15 Okladka katalogu

z reprodukcja rysunku wystawy w monachijskiej
Eliego Nadelmana Glowa galerii Neue Kunst
kobiety wydana przez Hansa Goltza (wrzesien —
redakcje ,,Die Aktion”, pazdziernik 1919)
ok. 1915. Fot. https://
picclick.de/13702937-
Frauenkopf-fuer-die-
Aktion-gezeichnet-
von-363884595010.html

Nadelmana przypadta do gustu Koscielskiemu, ktéry Ponadto prace rzezbiarza wchodzity w sktad ko-

prawdopodobnie nabyl prace rzezbiarza w czasie po-  lekgji filozofa i historyka sztuki Bronistawa Krystalla
bytu w Paryzu, by¢ moze korzystajac z posrednictwa  (1887-1983), kedry gromadzil takze rzezby klasycy-
Baslera®®. Badania nad losami jego kolekcji zapewne  zujacych twércédw, takich jak Henryk Glicenstein,
wzbogacilyby skape informacje dotyczace dziel Na-  Henryk Kuna, Edward Wittig i August Zamoyski®®.

delmana w polskich zbiorach®.

162

Dodaé¢ nalezy, ze Basler réwniez posiadal zbi6r prac

la premiére guerre mondiale, red. Liliane Brion-Guerry, t. 2: Travaux et Documents

Inédits (Paris: Klincksieck, 1971), s. 1151-1158 (Collection d’esthétique, 9).

58. Na temat kolekcji Wiadystawa Ko$cielskiego w dawnym patacu Mielzynskich

w Mitostawiu, gdzie zamieszkal po powrocie do kraju zob. Tomasz F. de Rosset, ,,By

skreslic historig naszych zbiordw’. Polskie kolekcje artystyczne (Torun: Wydawnictwo

Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 2021), s.406.

59. Jak podaje Ziembinska, w Muzeum Narodowym w Warszawie znajduja si¢ jedynie

dwie prace Nadelmana: Portret chlopca (terrakota, 1903) oraz Studium glowy kobiety

(rysunek tuszem, ok. 1906-1907); zob. Ziembinska, ,Wielki Nieobecny. Nadelman

w Polsce”, s. 8, przyp. 12.

60. Kodcielskiego i Krystalla jako kolekcjoneréw dziel Nadelmana wymienia Agniesz-
ka Dziki; zob. Dziki, ,,Elie Nadelman. Forma doskonata”, s. 17, przyp. 13. Na temat

kolekcji Bronistawa Krystalla zob. de Rosset, ,,By skresli¢ historig naszych zbiordw”,
s.390-391; Bronistaw Krystall. Testament, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie,
red. Katarzyna Maczewska, Krzysztof Zaleski (Warszawa: Muzeum Narodowe w War-
szawie, 2015). W zbiorach Krystalla znajdowaly si¢ dwie rzezby Nadelmana: poz. 78 -
Posgg stojgcej kobiety w udrapowanej szacie (Tancerka), 1912-1913, odlew z brazu; poz.
79 - Glowa kobieca, ok. 1909, marmur bialy. Obie prace bedace depozytem od 1939 r.
zostaly wydane wlascicielowi — pierwsza w 1962 r., druga w 1948 r.; obecne miejsce

przechowywania obu rzezb nie jest znane; zob. Joanna Torchata, [nota], w: Bronistaw

Krystall. Testament, s.283; Milena WoZniak-Koch, ,,Bronistaw Krystall. Warszawski

kolekcjoner poczatku wieku”, w: Kolekcjonerstwo polskie XX i XXI wieku. Szkice. Ma-
terialy konferencyji zorganizowanej w 2014 roku przez Zaktad Muzealnictwa Wydziatu

Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, red. Tomasz F. de Rosset
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Nadelmana. W roku 1911, w liscie do Tadeusza Ru-
towskiego przedstawil si¢ jako ten, ktéry wirdd in-
nych dziel, trudni si¢ sprzedaza prac polskich arty-
stow, obok Nadelmana, wymieniajac Jana Peskego,
Eugeniusza Zaka i Waclawa Zaboklickiego®'. Trzy
rysunki rzezbiarza z jego kolekeji zostaly pokazane
w sekeji prezentujacej dzieta artystéw zydowskich
na wystawie Twentieth Century Art. A Review of Mo-
dern Movements w londynskiej Whitechapel Galle-
ry w roku 1914%?. Ekspozycje zorganizowal malarz
David Garshen Bomberg, jeden z czolowych pionie-
6w brytyjskiego modernizmu. Rok wezesniej razem

zrzezbiarzem Jacobem Epsteinem odwiedzit on Paryz,
by wybraé prace na planowang wystawe®?. Widziat sie
woéwczas z Pablem Picassem, André Derainem, Mak-
sem Jacobem i Amedeo Modiglianim. Mozna przy-
puszczad, ze spotkal si¢ rowniez z Adolfem Baslerem,
od ktérego otrzymat nie tylko wspomniane rysunki
rzezbiarza, ale takze prace Mojzesza Kislinga i Julesa
Pascina (Julius Mordecai Pincas)®*.

To za sprawg Adolfa Baslera wspélpracujacego
z francuskim pismem ,Montjoie!”®* oraz z niemiec-
kim , Die Aktion”®® redakcje tychze pism zamieszczaly
reprodukeje prac Eliego Nadelmana, co niewatpliwie

et al. (Warszawa: Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zabytkéw, 2015),
s. 144-156.

61. Wroctaw, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich.13433/II: Korespondencja Ta-
deusza Rutowskiego z lat 1879-1918. Listy A-Bi, list Adolfa Baslera z 25 IX 1911,
k.277-278.

62. Nadelman, ,,Chronologia zycia i twérczosci Eliego Nadelmana (uaktualniona)”,
s.96.

63. Chevillot, La sculpture a Paris, s. 64, 82.

64. Zob. Twentieth Century Art. A Review of Modern Movements, kat. wyst., Whitecha-
pel Art Gallery (London: Penny and Hull, 1914). Jak odnotowano w tymze katalogu,
ze zbioréw Adolfa Baslera pochodzily nastepujace prace: Mojzesza Kislinga (poz. 251:

Woodcut; poz.269: Still Life; poz.271: St. Germain en Laye), Jules’a Pascina (poz. 282:

Drawing), Eliego Nadelmana (poz. 280, 289, 296: Drawings). Wystawa miata na celu

zaprezentowanie rozwoju tworczosci przede wszystkim mtodszego pokolenia artystow
brytyjskich oraz prac obcokrajowcow dzialajacych w Wielkiej Brytanii; zob. ,,Intro-
duction”, w: Twentieth Century Art,s.3-5. Dziela eksponowano w czterech grupach.
W sekeji rzezbiarskiej prace pokazali m.in. Henri Gaudier-Brzeska i Jacob Epstein,
w malarskiej m.in. Vanessa Bell, Duncan Grant, John Nash. We wstepie nie znajdziemy
wyjasnienia, dlaczego osobny dzial wystawy stanowily prace artystéw pochodzenia

zydowskiego, w ktérym obok Nadelmana, Kislinga i Pascina zaprezentowano takze

dziela m.in. Davida Bomberga, Horace’a Brodsky’ego, Marka Gertlera, Amedea

Modiglianiego. Wiadomo jednak, ze organizatorem dziatu byl Bomberg, imigrant

urodzony w zydowskiej rodzinie, dorastajacy w Whitechapel, wschodniej dzielnicy
Londynu, ktérg zamieszkiwata liczna diaspora zydowska.

65. ,Montjoie

1

, w ktérym obok Apollinaire’a, Baslera i Salmona wspierajace awan-
garde teksty drukowali takze Alexandre Mercerau czy Maurice Raynal, bylo pismem
zalozonym przez Ricciotta Canuda, wychodzgcym wlatach 1913-1914. Reprodukcje
prac Nadelmana znajdziemy w roczniku 1913: nr 4, s.4 (rysunek gtowy kobiety),
nr 9-10, s. 7 (rysunki dwoch gtéw), nr 11-12, s. 1 (rzezba).

66. W roku 1913 Adolf Basler zostal paryskim korespondentem pisma niemiec-
kiego ,,Die Aktion”. Jak informowatlo ,,Gil Blas”, jego wspélpraca z awangardowymi
tytutami francuskimi ,,La Plume” i ,,Montjoie!”, a takze fakt, Ze byl organizatorem
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16 Oktadka katalogu
wystawy w monachijskiej
galerii Neue Kunst
(sierpien — wrzesien

1913)

stuzylo przyciagnieciu uwagi potencjalnych kolekcjo-
neréw i marszandow®’. Redakgja ,Die Aktion” wypu-
Scita serie pocztéwek z reprodukcjami prac twércow
wspieranych przez pismo (wéréd nich byli czolowi
awangardowi artysci niemieccy i czescy, tacy jak Lu-
dwig Meidner, Hans Richter i Georges Kars). Postkarte
z najczesciej powielanym rysunkiem Nadelmana (wla-
czonym do albumu Vers la beauté plastique) ukazala si¢
okoto 1915 . (il. 14). W tym czasie rzezbiarz przebywal
juz w Stanach Zjednoczonych, zapewne wi¢c Baslerowi,
ktéry interesowat sie sztuka artysty jeszcze w okresie
I wojny $wiatowej, zawdzigczal dalsze lansowanie swej

17 Elie Nadelman,
Zongler, ok. 1912. Repr.
wg Neue Kunst. Katalog
der II. Gesamtausstellung.
Neue Kunst Hans Goltz,
Miinchen / Odeonplatz

nr 1, August — September
1913 (Miinchen, 1913),

s. 121

tworczoéci na kontynencie europejskim. W grudniu
1915 r. Arvid Fougstedt, zaprzyjazniony z Adolfem
Baslerem szwedzki malarz, odwiedzit krytyka w jego
paryskim mieszkaniu przy 4 rue des Chartreux, w VI
dzielnicy. Wsréd przechowywanych tu prac, ktéry-
mi Basler obracal — dziet André Deraina, Mojzesza
Kislinga, Rogera de La Fresnaye’a, Marie Laurencin,
Jules'a Pascina — znajdowaly si¢ tez rysunki Eliego Na-
delmana®®. To prawdopodobnie z podszeptu Adolfa
Baslera Hans Goltz wigczyt rzezbe Nadelmana do je-
siennej wystawy w 1919 r. Ekspozycja czynna byta od
wrzesnia do pazdziernika 1919 r. w prowadzonej przez

wielu wystaw, stanowila gwarancje, iz nie bedzie powtarzat ,,glupot” wypisywanych

w prasie niemieckiej o ruchu intelektualnym we Francji; zob. ,,Les Arts. Die Aktion”,

Gil Blas, nr 13338 (28 VIII 1913), s. 4. Ten niesygnowany tekst najprawdopodobniej

napisal sam Basler. Tak uwazal Herwarth Walden, ktéry powotat si¢ na artykul, pro-

szac Guillaume’a Apollinaire’a o podobna informacje¢ propagujacg berliniski Salon

Jesienny 1913 r.; zob. Correspondance Guilluame Apollinaire Herwarth Walden (Der
Sturm), 1913-1914, red. Philipp Rehage (Caen: Lettres Modernes Minard, 2007),
s.72-73 (kartka pocztowa Waldena do Apollinaire’a, nr 23 z 10 X 1913).

67. Dwa rysunki kobiecych aktéw Eliego Nadelmana ilustrowaly artykul Baslera
w ,,Die Aktion”; zob. Adolf Basler ,,Aus dem Ideenreich der modernen Kunst”, Die

Aktion, nr 38 (1913), szp. 895; na okladce tegoz numeru znalazl si¢ rysunek gtowy ko-
biety. Rysunki Nadelman odnajdziemy tez w ,Die Aktion” (1913, nr 41, szp. 965-966;
1915, nr 14-15, szp. 178). W 1915 na oktadke ,Die Aktion” trafita reprodukcja wyko-

nanego piérkiem rysunku glowy kobiety o bardzo sumarycznie potraktowanych

rysach (nr 31-32).

68. Arvid Fougstedst, ,,En visit hos Pablo Picasso”, Svenska Dagbladet, nr 6A (911916),

s. 10.
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Goltza monachijskiej galerii Neue Kunst, w ktérej ar-
tysta juz wczes$niej prezentowal swoje prace (il. 15)%.

Do informacji zawartych w wydanym przez Wej-
man Galery katalogu warto doda¢ kilka uwag do-
tyczacych recepcji sztuki Eliego Nadelmana. Adolf
Basler nie byt bowiem jedynym piszagcym o twor-
czo$ci rzezbiarza, a tekst w lwowskiej ,Sztuce” nie
byt jedyna jego wypowiedzia na temat artysty za-
mieszczong w prasie polskiej. Rzezbiarz, co warto
podkresli¢, zostal stosunkowo szybko dostrzezony
przez krytykow tak polskich, jak i francuskich. Jako
jedna z pierwszych zauwazyta go Maria Rakowska,
ktéra w sprawozdaniu z Salonu Jesiennego 1905 r.
odnotowala, ze na poprzednim Salon d’Automne
Nadelman, ktéry ,otrzymal druga nagrod¢ na kon-
kursie Chopina” za wyrazisty, lecz przesadny w ruchu
i ge$cie rysunek, wystawit dzieta ,umiejetne, choé wy-
mg¢czone w pozie”, na obecnym Salonie przedstawial
prace ,spokojne, ale nazbyt szkicowe””°. Nie wszyscy
wigc publicysci reagowali entuzjastycznie na weze-
sne eksperymenty artystyczne tworcy. Na przyktad
wspolpracujacy z ,Le Figaro” konserwatywny kry-
tyk Arsene Alexandre docenit czerpiace inspiracje ze
sztuki antycznej rzezby polskiego artysty wystawione
w Galerie Druet w roku 1909, ale juz jego rysunki

uznat za ,kombinacj¢ anatomii kobiety z anatomia
plezjozaura*. Francuscy publicysci i publicznos¢
z trudem przyjmowali awangardowe eksperymen-
ty w sztuce. W latach 1905-1913 teksty potepiajace
nowe kierunki — fowizm, a nast¢pnie kubizm, byty
czgste. Bliskie abstrakeji rysunki Nadelmana, a takze
niektére eksperymentujace z forma prace rzezbiarskie
pozostawaly dla konserwatywnej czesci francuskich
krytykéw zupetnie niezrozumiate.

Adolf Basler, w przeciwienstwie do opinii Arséne
Alexandre’a, w tym samym roku przedstawil sztuke¢ Na-
delmana w samych superlatywach. Scharakteryzowat
tworce jako najbardziej $wiadomego sposréd miodego
pokolenia rzezbiarzy, ktéry gruntownie przebadat isto-
t¢ rzezby, a do ,.kanonu greckiego” doszedt nie poprzez
kopiowanie prac antycznych, ale droga samodzielnych
poszukiwari. Jego przemyslana intelektualna twérczos¢
nazwal ,matematycznym picknem’, a samego artyste
typem ,zimnego intelektualisty””?. Interesujacy wydaje
si¢ fakt, ze podobnym okresleniem postuzyt si¢ André
Salmon w tekscie co prawda z roku 1920, ale charak-
teryzujgcym takze @nvre Nadelmana sprzed 1914 r.,
ktére nazwal ,,nagoscig matematyczng”’?. Adolf Basler
w bardzo waznym artykule Nowe dgzenia w sztuce
polskiej z roku 1912 usytuowat Eliego Nadelmana na

69. Zob. Neue Kunst Hans Goltz Miinchen, Briennerstr. 8. 54. Ausstellung. Herbst 1919.
V. Gesamtausstellung, September — Oktober, kat. wyst. (Miinchen: Neue Kunst Hans

Goltz, 1919). Wystawiali arty$ci amerykanscy, austriaccy, czescy, niemieccy i polscy.

Oprécz Eliego Nadelmana (poz. 10: Bairtiger Kopf, wlasno$¢ ,,Stein” — najprawdopo-

dobniej Leo, brata Gertrudy) wystawiat takze Henryk Hayden (poz. 21: Landschaft).

70. M.R.[Maria Rakowska], ,Artyéci polscy w «Salonie»Paryskim”, Tygodnik Ilu-

strowany, nr 3 (1906), s.50. W tym samym roku Nadelman zostal takze odnotowany

we francuskiej prasie; zob. Laertes, ,,Causeries. Le Salon d’Automne”, La Dépéche,

nr 13979 (8 X 1906), s. 2.

71. Arseéne Alexandre, ,La vie artistique. Les petites expositions”, Le Figaro, nr 125

(1909), s.6.

72. Adolf Basler ,,Salony paryskie II (Dokoriczenie)”, Literatura i Sztuka, nr 13 (1909),
s.2 (dod. do Nowej Gazety nr 209).

73. André Salmon, ,Les Arts. Expositions. Eli Nadelman et Miss Watson”, L’Europe
Nouvelle, nr 37 (1920), s. 1484. Jako prekursora kubizmu Salmon przedstawit Na-

delmana takze w trzeciej czgsci cyklu artykutéw poswieconych rzezbie z roku 1926;
zob. Id., ,,La sculpture vivante. III”, LArt vivant, nr 31 (1926), s.258-260 (na s.260
reprodukcja trzech rzezb Nadelmana). T¢ tez¢ bedzie powtarzat w wigkszosci swych

tekstow o rzezbie i Srodowisku paryskiej cyganerii artystycznej; zob. Id., Propos d ate-
lier (Paris: G. Crés & Cie, 1922), s.178-179.
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czele artystéw ,archaizujacych’, ktérzy udowodnili, ze
rzezba stanowi kompozycje czynnikéw wylaczenie pla-
stycznych - linii i ksztaltéw, oraz ,odnalazl zagubiony
klucz do pickna w przyrodzie, ktérym jest logika™”*.
Obok André Salmona w bliskich kontaktach

z Goldbergiem i Adolfem Baslerem pozostawat Guil-
laume Apollinaire. To Basler zapewne zwrdcit uwage
poety na tworczo$¢ Nadelmana, a takze innych arty-
stow kolonii polskiej: Mychajta Bojczuka, Wiadystawa
Granzowa i Gustawa Gwozdeckiego””. Apollinaire pa-
rokrotnie wypowiadal si¢ o sztuce Eliego Nadelmana.
W roku 1910, recenzujac wystawg artystow ,rosyjskich”
przy impasse Ronsin, podkreslit mistrzowskie wyko-
nanie i szlachetny oraz wdzigczny styl rysunkéw arty-

Elie Nadelman wystawil trzy brazy: Glowg kobiety,
Akt kobiecy oraz Zonglem”, Basler zacytowal stowa
Charles’a Despiau, nazywajac eksponowane prace Na-
delmana ,najinteligentniejszymi i najpickniejszymi
dzietami wspélczesnej rzezby””®. Marcin Samlicki po-
stuzyl sic podobna refleksja. W sprawozdaniu z Salonu
Jesiennego z tegoz roku napisal: ,[...] wartystycznym
wysitku E.Nadelmana z kilku ostatnich lat zastugu-
je na uwage i podniesienie inteligentna koncepcja
rzezbiarska, dowodzaca zrozumienia praw materiatu,
dzigki czemu N. nie realizuje wartosci obeych rzez-
bie”””. Sposréd wystawionych dziel wyréznit Zon-
glem, kt(')ry »mimo pozornych reminiscencji Z rzez-
by antycznej jest jednak niemniej dzietem plastyki

sty’®. Przy okazji Salonu Jesiennego 1912 r., wktérym  oryginalnym, wykazujacym prawdziwie rzezbiarskie

166

74. Adolf Basler ,Nowe dazenia w sztuce polskiej”, Literatura i Sztuka, nr 11 (1912),
s.3 (dod. do Nowej Gazety nr 172).

75. Blizszy kontakt z Apollinaire’em Basler nawigzal okolo 1906 r. Petnit funkcje
»sekretarza” poety, ktéry zlecal mu rozmaite zadania. Apollinaire, $wiadomy wiedzy,
oczytaniaiinteligencji Baslera, zaproponowal mu udzial w planowanej wielotomowej
Encyclopédie des Beaux-Arts illustrée sous la direction de Guillaume Apollinaire. Mono-
graphies des Arts et des Artistes de toutes les époques et de tous les pays. W tym projekcie,
obejmujacym 80 toméw, uczestniczy¢ mialo 34 autoréw; zob. Read, ,Apollinaire et
Adolphe Basler”, s.205, przyp. 8, s.206. Adolfowi Baslerowi Apollinaire powierzyt
opracowanie autorskie tomu Les peintres de la vie moderne, a takze wspoétautorstwo
tomow Rodin et la sculpture moderne, Lart officiel et du trompe-l'eeil oraz trzytomowego

dzieta Les tendances nouvelles dans l'art.

76. Guillaume Apollinaire, ,Les peintres russes impasse Ronsin, La verité sur l’affaire
Steinheil”, L'Intransigeant, (31 X 1912); cyt. za: Chroniques d'art 1902—1918 (dalej:
Chroniques dart 1960), oprac. Leroy-C. Breunig (Paris: Gallimard, 1960), szp. 127-128.
Ekspozycja pozostala tez niezauwazona przez wigkszo$¢ badaczy; zob. Chevillot,
La sculpture a Paris, s.65-66. Wystawe w atelier Adolphe’a Steinheila, malarza za-
mordowanego w roku 1908 przez, jak niestusznie przypuszczata antysemicka prasa,
Zydéw, zorganizowalo zalozone we Francji rosyjskie Société artistique et littéraire.
Na temat tzw. afery Steinheila zob. Chroniques d'art 1960, szp. 456-457, przyp. do
szp. 127. W ekspozycji obok Nadelmana uczestniczyli m.in. Emile-Antoine Bourdelle,
Emile-Othon Friesz, Marie Laurencin, Henri Matisse, Kees van Dongen oraz polsko-
-zydowski malarz Stanistaw Stiickgold.

77. W 1912 1. rzezbiarz zostat sociétaire — cztonkiem Salonu Jesiennego, co byto duzym
wyréznieniem dla obcokrajowca.

78. Adolf Basler, ,Paryski Salon Jesienny II”, Literatura i Sztukanr 31 [32] (1912),s.2
(dod. do Nowej Gazety nr 531).

79. Samlicki, ,Polacy w paryskim Salonie Jesiennym?”, s. 4.
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wartoéci”®°

. Guillaume Apollinaire natomiast odno-
towal, ze tenze Zongler przypomina dzieta mistrzéw

renesansu®'. Ta sama praca Nadelmana zdecydowa-
nie nie przypadta do gustu jedynie Francois Fosce

(Georges-Albert-Edouard de Traz), ktéry stwierdzit,
ze rzezbiarz ,owladnicty” stylem, tradycja, hieraty-
zmem i klasycyzmem prezentuje martwe, zamrozone

dziela, do keérych nalezy ,okropny” brazowy Zon-
gler, nawiazujacy do sztuki florenckiego manierysty
Giambologni®*. Najpewniej dzicki Adolfowi Baslero-
wi Zongler (wraz z czterema innymi pracami Nadel-
mana) zostal wlaczony do ekspozycji, ktora wezesna
jesienia 1913 r. przygotowat niemiecki marszand Hans

Goltz w prowadzonej przez siebie galerii Neue Kunst
w Monachium (il. 16-17)%. Interesujacy jest fake,
ze w katalogu wystawy znajdziemy reklame galerii

Maksa Dietzla, kolejnego marszanda monachijskiego,
z ktérym Adolf Basler prowadzit transakcje handlowe

(il. 18). Basler sprzedawat Dietzlowi rozmaite artefak-
ty (rzezby gotyckie, wazy chiriskie, rzezby afrykanskie)

bedace w posiadaniu Josepha Brummera, ale takze

posredniczyt w sprzedazy niemieckiemu marszan-
dowi prac Mojzesza Kislinga oraz, jak mozna sadzi¢,
Eliego Nadelmana®*.

80. Ibid.

18 Reklama monachijskiej galerii Neue Kunstsalon
Maksa Dietzela w Neue Kunst. Katalog der II.
Gesamtausstellung. Neue Kunst Hans Goltz, Miinchen /
Odeonplatz nr 1, August — September 1913 (Miinchen,
1913), s. 142.

W wykazie wystaw zamieszczonym w warszaw-
skim katalogu précz ekspozycji przy impasse Ronsin
z 1910 r. brakuje tez dwéch istotnych prezentacji
zbiorowych, w ktdrych uczestniczyt Elie Nadelman.
Byly to zorganizowana w roku 1910 w Galerie Ber-
nheim-Jeune wystawa zatytulowana Nus, na ktérej
rzezbiarz pokazal dzieto Femme®®, oraz ekspozycja

81. Guillaume Apollinaire, ,Vernissage. L'inauguration du Salon d’Automne”, L’In-

transigeant, (12 X 1912); cyt. za: Chroniques d'art 1960, szp. 258.
82. Francois Fosca ,,Au Salon d’Automne”, L'Occident, nr 119 (1912), s. 152.

83. Zob. Neue Kunst. Katalog der II. Gesamtausstellung. Neue Kunst Hans Goltz, Miin-
chen / Odeonsplatz nr. 1, August — September 1913 (Miinchen: Neue Kunst Hans Goltz,
1913). Elie Nadelman wystawil 5 rzezb: poz. 27-31: Jongleur, Nacktes Weib, Schlafende,
Gehendes Weib, Weiblicher Kopf. Ekspozycja prezentowala dzieta czolowych europej-
skich artystow tego czasu, przede wszystkim przedstawicieli awangardy, ktérg Hans

Goltz gorgco wspieral. Reprodukowany w katalogu tejze wystawy Jongleur (s.121),
znacznie rézni si¢ pozg od rzezby o tym samym tytule przechowywanej w Metropoli-
tan Museum of Art w Nowym Jorku; por Elie Nadelman. Sculptor of Modern Life, s.57,
il. 57. Mozna przypuszcza¢, ze Nadelman wykonal par¢ wersji tej pracy.

84. Od pazdziernika 1912 do wrzeénia 1914 r. Max Dietzel prowadzit (poczatko-
wo wraz z historykiem sztuki i publicystg Paulem Ferdinandem Schmidtem) Neue

Kunstsalon przy Koéniginstrasse 44 w Monachium. Z powodu ogromnej konkurencji

Dietzel i Schmidt zmuszeni byli zamkna¢ galeri¢ w marcu 1913 r. Dietzel zachowat

jednak nazwe — Neue Kunstsalon — dla salonu wystawowego, ktéry prowadzit juz
samodzielnie przy Prannerstrasse 13 (reklama dotyczy tego wtasnie lokalu).

85. Zob. Nus, kat. wyst., Galerie Bernheim-Jeune, Paris 1910. Wystawial takze Jan

Peske, ktéry zaprezentowal prace zatytutowana Repos.
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sztuki wspolczesnej z roku 1911 (listopad — grudzien)
w Galerie d’art ancien et d’art contemporain przy rue
Tronchet 3. Précz Nadelmana, ktdry wystawit dwie
rzezby (jedna marmurowa, druga z brazu — zatytulo-
wane 1éte de femme oraz cztery rysunki), w pokazie
uczestniczyli takze inni artysci zwigzani z kolonig
polska — Reno (Irena) Hassenberg i Eugeniusz Zak,
a obok nich rzezbiarze (m.in. Alexander Archipen-
ko, Raymond Duchamp-Villon) oraz malarze (m.in.
Raoul Dufy, Roger de La Fresnaye, Jean Metzinger)%.

Ekspozycj¢ t¢ obejrzal bawigcy nad Sekwang hisz-
paniski marszand i wlasciciel galerii Josep Dalmau,
ktéry przyjechat do Paryza w zwiazku z Salonem Je-
siennym 1911 r. Nawiazal wéwczas szereg istotnych
kontaktéw z czolowymi artystami awangardowymi
dziatajacymi we Francji, ktérych prace pézniej pre-
zentowal w prowadzonej przez siebie od roku 1906
Galeries Dalmau w Barcelonie. Prace malarzy i rzez-
biarzy kolonii polskiej Dalmau znat z wezeéniejszych
ekspozycji w Barcelonie: w 1911 r. odbyla si¢ tam
wystawa Nadelmana, ktéry prezentowal swoje dzieta
razem z dziatajagcym w Paryzu rzezbiarzem Manuelem
Hugué. W tym samym roku w Galeries Dalmau miata
miejsce ekspozycja Meli Muter®”. Rok pdzniej urza-
dzit odr¢bng wystawe przedstawicieli kolonii polskiej.
Nadelman zaprezentowal wowczas najwigkszy zbior

19 Stronaz Catalég de lexposicié d'art polonés. Grupu dziet (il. 19). Razem z nim eksponowali m.in. artysci,
dartistes polonesos residents a Paris, Galeries J. Dalmau keérymi przyjaznit si¢ — Leopold Gottlieb (rzezbiarz
(Mallorca, 1912) z reprodukcja rzezby Eliego

Nadelmana Nokturn (ok. 1911)

168

86. Zob. Exposition dart contemporain, kat. wyst., Galerie d’art ancien et contempora-
in, wstep René Blum (Paris: Galerie d’art ancien et contemporain, 1911). Zob. tez: A. W.
[André Warnod ], ,,Petites Nouvelles des lettres et des Arts”, Comoedia, nr 1507 (15 X1

1911), s.2. W zwigzku z wystawg zorganizowano konferencj¢ Guillaume’a Apollinaire’a,
ktéra, jak przypuszcza Paul Read, dotyczyla rozmaitych tendencji we wspdlczesnym

malarstwie francuskim. Podczas wykladu poeta méwil o czwartym wymiarze, Reno-
irze oraz chinskich lalkach. Nie jest wiadome, czy w swoim wystgpieniu wspomniat

o Nadelmanie, pewny pozostaje jednak fakt, Ze wykladu wygtoszonego 24 XI 1911 r.
stuchal Basler, ktéry zarzucit Apollinaire’owi postuzenie si¢ jego przemysleniami; zob.
Read, ,Apollinaire et Adolphe Basler”, s. 211-212; list Baslera do Apollinaire’a zostat

wyslany, jak stusznie zauwazyt Read, 24 XI 1911 r.; zob. BNF, Département des ma-
nuscrits, Guillaume Apollinaire. Correspondance..., k. 307 (blgdnie datowany na

czerwiec 1913).

87. Zob. Artur Tanikowski, ,Heralds of moderate modernity. Polish-Jewish artists in

Catalonia”, w: Jewish artists and Central-Eastern Europe. Art Centers — Identity — Heritage
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znany jeszcze z okresu studidow w Monachium), Euge-
niusz Zak oraz Jan Rubczak®®. Elie Nadelman od czasu
sukcesu wystawy w Galerie Druet w 1909 r. byl znacz-
nie bardziej aktywny takze towarzysko; utrzymywat
bliskie relacje z Constantinem Brancusim, Aleksan-
drem Archipenka i Jacquesem Lipchitzem. Ich drogi
krzyzowaly si¢ w zwigzku z wystawami, w ktérych
wszyscy czterej brali udzial. Spotykali si¢ réwniez
w popularnych paryskich kawiarniach Le Dome, La
Rotonde czy La Closerie des Lilas®”. Mniej wiadomo
o przyjazni laczacej rzezbiarza z austriackim mala-
rzem Heinzem Witte-Lenoirem (Hermann Heinrich
Witte), bywalcem Le Dome, ktdry pozostawal takze
w bliskich kontaktach z Adolfem Baslerem®®.

Dhnia 17 lutego 1913 r. w dawnej zbrojowni w No-
wym Jorku otwarto jedna z najwazniejszych wystaw ar-
tystycznych pierwszej éwierci XX wieku, wyznaczajacg

poczatek nowej epoki — International Exhibition of
Modern Art, znang jako Armory Show”'. Ekspozy-
cja trwata do 15 marca, nast¢pnie byta prezentowana
w Chicago (The Art Institute, 24 lutego — 15 marca)
oraz w Bostonie (Copley Hall, 28 kwietnia — 19 maja).
Pokazano wéwczas lacznie 1300 awangardowych dziet
(zktérych jedna trzecia pochodzita z Europy®®), w tym
prace Georges'a Braque'a, Juana Grisa (José Victoria-
no Carmelo Carlos Gonzédlez-Pérez), Fernanda Lé-
gera, Henriego Matisse’a, Pabla Picassa, Constantina
Brancusiego, Francisa Picabii i Marcela Duchampa
(jego Akt schodzgcy po schodach stal si¢ wizytdwka
ekspozycji). Sposrod polskich artystéw swoje dzie-
fa prezentowali Elie Nadelman oraz Eugeniusz Zak.
Byla to najwigksza przed I wojna $wiatowa manife-
stacja sztuki awangardowej za oceanem, brzemienna

w skutkach, poniewaz wéwczas wlasnie kolekcjonerzy

from the 19" Century to the Second World War, red. Jerzy Malinowski et al. (Warszawa:

DIG, 2010), s. 245-246.

88. Catdleg de lexposicid d'art polonés. Grupu d artistes polonesos residents a Paris, Ga-
leries J. Dalmau, wstgp Michat Mutermilch (Mallorca: Galeries J. Dalmau, 1912). Za-

prezentowane prace Nadelmana: poz. 61-102 (6 rzezb z marmuru, brazu i gipsu oraz 36

rysunkéw). W sumie pokazano 136 prac 15 polskich artystéw. Na temat tej ekspozycji

zob. Tanikowski, ,Heralds of moderate modernity”, s. 241-251; Id., Wizerunki czlo-

wieczeristwa, rytualy powszedniosci. Leopold Gottlieb i jego dzielo (Krakéw: Universitas,

2011), s.62-65. Ekspozycje odnotowano w prasie polskiej; zob. ,Wystawa obrazéw

polskich w Barcelonie”, Swiat, nr 24 (1912), s. 11-12 (reprodukcje 3 prac Muter oraz po

jednej Rzeckiego i Gottlieba); Adolf Basler, ,,Salony paryskie. (Rzecz o konwencjach

w sztuce)”, Sztuka [Lwéw], t. 3,z. 1 (1913),5.43. Z Gottliebem (zaprzyjaznionym z Basle-

rem) oraz z malarka Marig Rubczak Nadelman utrzymywat kontakt mieszkajac juz

w USA; zob. Katarzyna A. Kesling, Migdzy Krakowem a Paryzem. Twirczos¢ graficzna
i malarska Jana Rubczaka (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2021), s. 139.

89. Kirstein, The Sculpture of Elie Nadelman, s. 191.

90. Na temat kontaktéw Eliego Nadelmana i Heinza Witte-Lenoira mieszkajacego
na stale w Paryzu w latach 1911-1914 zob. Ulrich Wilke, Heinz Witte-Lenoir. Berichte
von ihm und tiber ihn — Lebrer, Vorbilder und Weggefihrten — Verzeichnis seiner Werke
(Videel: Niebiill, 2003 ), s. 89.

91. International Exhibiton of Modern Art, New York 1913, kat. wyst., Association of

American Painters and Sculptors (New York: Association of American Painters and

Sculptors, 1913).

92. Organizatorzy wystawy — Walter Pach, Arthur Davies i Walter Kuhn — pod koniec

1912 r. byli w Europie (takze we Francji), by wybra¢ dzieta na ekspozycje. Odwiedzili

woweczas atelier Archipenki, Brincusiego i Duchamp-Villona. Spotkali si¢ tez, jak

przypuszcza Catherine Chevillot, m.in. z Nadelmanem, Matissem oraz Lehmbru-
ckiem; zob. Chevillot, La sculpture a Paris, s. 69-70.
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amerykanscy, kt6rzy tak licznie pojawia si¢ we Francji
w latach 20., po raz pierwszy obejrzeli dzieta czoto-
wych malarzy i rzezbiarzy europejskich tego czasu.
Kilka tygodni przed otwarciem Armory Show,
6 stycznia 1913 r., ukazala si¢ krétka notatka o Elim
Nadelmanie we francuskim ,,Gil Blas” (il. 20). Jej autor
$ledzit droge tworcza rzezbiarza wiodaca od Mona-
chium, gdzie — jak wielu innych artystéw — w zbiorach
muzealnych ogladal rzezby antyczne, po inspiracje
stylizacja Primaticcia oraz ,zaznajomienie si¢” z ma-
larstwem Matisse’a, Lhote’a i Friesza. W wyniku tych

poszukiwan — zdaniem anonimowego krytyka — po-
wstal zaskakujacy amalgamat ztozony gltéwnie z ,eks-
presyjnych arabesek”, inspirowany dzietami innych
artystéw, wskazujacy na brak indywidualnosci twor-
czej’*. Nieprzychylnie nastawiony do poszukiwar Na-
delmana francuski krytyk jako jeden z niewielu uwazat
tworczo$¢ rzezbiarza z okresu paryskiego za wtérna,
czerpiacy z dorobku innych.

Od 26 maja do 7 lipca 1913 r. artysta ponownie
prezentowal swoje dzieta w paryskiej Galerie Druet.
Wystawil wéwczas rzezby z brazu o udrapowanych

170

93. Dan Franck, Bohema. Zycie paryskiej cyganerii na poczgthu XX wieku, ttum. Halina

Andrzejewska, Maria Braunstein (Warszawa: Iskry, 2000), s. 225.

94. ,Les Arts. Eli Nadelman”, Gil Blas, nr 13250 (6 1 1913), s. 3. Data publikacji tekstu

wskazuje na to, ze nie dotyczyt on zadnej z ekspozycji indywidualnych Nadelmana.
By¢ moze chodzilo o zbidr prac rzezbiarza wystawiony na ekspozycji zbiorowej lub

przechowywanych w Galerie Druet przy rue Royale 20. Oprécz Nadelmana swoja

pierwszg indywidualng ekspozycje¢ mial tu w roku 1909 Wiadystaw Granzow. Wcze-
$niej, w roku 1907, w Galerie Druet odbyta si¢ ekspozycja Wojciecha Wojtkiewicza

(wstep do jej katalogu napisal André Gide), a w 1912 r. — pierwsza indywidualna

paryska wystawa Henryka Haydena. Galeria byta wiec bardzo blisko zwigzana z ko-
lonig artystéw polskich. Eugéne Druet byl réwniez znanym fotografem (fotografowat

glownie rzezby Auguste’a Rodina, ale takze dzieta innych artystéw, w tym Paula

Cézanne’a). Basler korzystal z klisz Drueta, ilustrujac swoje teksty w ,,Krytyce” i lwow-
skiej ,,Sztuce”. Waga reprodukeji, zwlaszcza tych dotgczonych do artykuléw Baslera,
jest nie do przecenienia. Pozwalaly one polskim czytelnikom, a przede wszystkim

artystom, pozna¢ dokonania malarzy i rzezbiarzy kolonii polskiej oraz czotowych

przedstawicieli francuskiej awangardy, woéwczas w kraju prawie nieznanych. Klisze

Drueta od 1959 r. przechowywane sg w Service de Documentation Photographique de

la Réunion des Musées Nationaux (obecnie, jako Fonds Druet-Vizzavona, znajduja si¢

w Fort de Saint-Cyr). Zostaly cz¢§ciowo opracowane; zob. Bernard Crochet, Histoire

de la Galerie Druet et de ses archives photographiques. Catalogue sommaire de quelques

clichés pris par Druet et ses assistants. Identifiés et répertoriés, Paris 1971, Mémoire de

I’Ecole du Louvre, mpis, Institut nationale d’histoire de I'art, Paryz, AD-2046-4. Nie-
stety, poza wymieniem wystaw Wojtkiewicza, Granzowa, Nadelmana oraz Haydena

autor pracy pomija kontakty Drueta z polskimi artystami, nie wylicza tez fotografii

ich dziel, ktére zapewne Druet wykonal. Nieco wi¢cej dowiadujemy sie z Catalogue

des photographes d'eeuvres dart procédés E. Druet. Peintures et sculptures modernes [s.
L. s. a.], w ktérym zostaly wyszczegdlnione zdjgcia nastepujacych dziet Nadelmana

wykonanych i bedacych w posiadaniu Drueta: poz. 1003-1004: Ensemble deuvres

(2 zdjecia); poz. 2005-2006: Téte de femme, gips (2 zdjecia); poz.1007: Téte d’homme,
gips; poz. 1008-1009: Fernme debout, gips (2 zdjecia); poz. 1010: Fernme dansent, gips;
poz. 1011: Fernme debout, gips; poz. 1012: Torse de femme, gips. Zdjgcia te moga okazad
si¢ pomocne przy dalszej pracy nad identyfikacja tworczosci rzezbiarza.
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20 Notka Les Arts. Eli Nadelman z ,,Gil Blas” 1913,
nr 13250 (6 1),s.3

szatach i wygietych sylwetach oraz brazowe plasko-
rzezby z postaciami zwierzat i drzew, wyrdzniajace
si¢ krzywymi, wijacymi liniami; wéréd nich znala-
zta si¢ odlana w brazie kompozycja Jesies (ok. 1912),
a takze okolo dwudziestu rysunkéw. Przy okazji tej
wystawy, ktéra Adolf Basler nazwal ,sensacjq’, krytyk
raz jeszcze powtdrzyl credo rzezbiarzaz 1911 r. Bedac
$wiadomym negatywnych opinii o sztuce Nadelmana,
Basler zauwazyl, ze chociaz twérczo$¢ rzezbiarza jest
zwalczana przez grono konserwatywnych publicy-
StOw, jego sztuka znajduje poparcie zar6wno znawcow
sztuki, jak i amatoréw”®. Ekspozycja doczekala si¢ sze-
rokiego oméwienia w prasie. Interesujacy wydaje si¢
fake, ze w recenzji z wystawy Robert Kemp postuzyl
si¢ okresleniem ,sferyczne”, odnoszac termin ten do

21 Fragment artykulu Guillaume’a La vie artistique
w ,,LIntransigeant” 1913, nr 12005 (28 V), s.2

rysunkéw oraz rycin Eliego Nadelmana, w kt6rych,
jak podkreslil, twarze i ciata zredukowane do przeci-
najacych sie, naktadajacych két, poddane zostaly ,nie-
powaznej” gcometrii%. Publicysta zaznaczyl przy tym,
iz ma nadzieje, ze owa ,sferycznos¢” stanowi jedynie
etap przejsciowy w tworczosci artysty, a Nadelman
skoncentruje si¢ na pracach rzezbiarskich o harmonij-
nych masach i intrygujacym wygladzie. Dotychczas
termin ,sferyczny” wigzany byl z wykonywanymi
od lat 1918-1919 obrazami Bolestawa Biegasa, zto-
zonymi z nakfadajacych si¢ okregéw wykreslonych
przy pomocy cyrkla, tworzacych tlo przedstawianych
postaci’’. Ostatnia ekspozycja Nadelmana w Galerie
Druet nie umkneta takze uwadze Guillaume’a Apolli-
naire’a, ktory zgota inaczej odczytal wystawione prace

95. Basler, ,,Salony Paryskie”, s. 2-3.

96. Robert Kemp, ,,Au Jour le jour. Expositions particuli¢res”, LAurore, nr 5673 (9 VI

1913),s. 1.

97. Zob. Xavier Deryng, Bolestaw Biegas, thum. Katarzyna Marciniak (Paryz—Warsza-

wa: Polskie Towarzystwo Historyczno-Literackie / Biblioteka Polska w Paryzu, ART-

galeria.net R. Gniewaszewski, [2011]), s. 124-125. Badacz sygnalizuje podobieristwo

obrazéw Biegasa do wykonywanych réwniez przy pomocy cyrkla prac Nadelmana,

stwierdzajac, ze ten ostatni porzucil jednak swoje rysunkowe poszukiwania, a takze

nadmieniajac, ze od roku 1912 formy kuliste interesowaly réwniez innych artystéw,
m.in Franti$ka Kupke i Roberta Delaunaya (ibid., s. 127-128). Nie mozna jednak

wykluczy¢ faktu, ze Biegas, ktéry z pewnoscig znal Nadelmana, ogladaljego wystawy
i/lub albumy opublikowane w latach 1914 i 1921.
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22 Zaproszenie na
otwarcie wystawy Elie
Nadelman et Helena
Rubinstein: Vers la
Beauté w Polskim
Towarzystwie
Historyczno-
Literackim/Bibliotece
Polskiej w Paryzu,
2013. Fot. http://
www.bibliotheque-
polonaise-paris-shlp.
fr/medias/Nadelman_
Rubinstein_2.pdf

rzezbiarza. W swojej stalej rubryce w ,,L'Intrasigeant”
poswigcil polskiemu twércy odrebny akapit, wspo-
minajac, ze jego ,rysunki zwracaja uwage’, albowiem
»Nadelman lubi pigkna materi¢ i harmonijne formy.
Dobrze zna sztuke antyczng i jest, by¢ moze, zbyt
nieufny w stosunku do wlasnych pomystéw dotyczg-
cych sztuki dzisiejszej” (il. 21)°%. Apollinaire, wierny
uczen Goldberga, zachgcal tym samym polskiego
artyste do wickszej wiary we wlasna twérczosé. Pozy-
tywne recenzje opublikowal réwniez Gustave Kahn,
wytrawny, do$wiadczony krytyk, zwolennik awan-
gardy, kt6ry dostrzegt w rzezbiarzu twérce zdolnego

izdeterminowanego, stylistycznie bliskiego kubizmo-
wi”’. René-Jean z kolei zwrécil uwage na zamilowanie
Nadelmana do archaizacji, zauwazajac wystylizowane
pozy, przesadna deformacje oraz sugestywne oddanie
postaci w ruchu'®.

W 1913 r. Nadelman wzial udzial w Salonie Je-
siennym; wystawil wowczas Mlodzierica i Nagg ko-
bietg. Zobaczywszy obie prace, Guillaume Apollinaire
stwierdzil, ze $wiadczg one o mistrzostwie i wyrafi-

nowanym smaku ich autora'®!

. W recenzji z tegoz
Salonu Mieczystaw Paszkiewicz przedstawit Nadel-

mana jako jedynego, obok Kislinga, samodzielnego

98. Guillaume Apollinaire, ,La vie artistique”, L'Intransigeant, (28 V 1913); cyt. za:
Chroniques dart 1960, szp. 332.
99. Gustave Kahn, ,,Art. [...] Eli Nadelman (Druet) [...]”, Mercure de France, nr 384

(1913), 5. 858.

100. Rene-Jean [René Hippolyte Jean], ,Petites expositions. Expositions Eli Nadel-

man (galerie Druet)”, La chronique des arts et de la curiosité, nr 23 (1913), s.179 (dod.

do Gazette des Beaux-arts).

101. Guillaume Apollinaire, ,,Le vernissage du Salon d’Automne”, L'Intransigeant,

(19 X1 1913); cyt. za: Chroniques dart 1960, szp. 342. Nadelmana wspomina réwniez

w tekscie o Aleksandrze Archipence, zamieszczonym w pi$mie ,Der Sturm” (marzec

1914) z okazji wystawy ukrainskiego artysty; zob. tltumaczenie w: Chroniques dart

1960, szp. 357.
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tworcg, ktérego sztuka wyrdznia si¢ rozumows kon-
cepcja i przemyslanym sposobem wiazania plasz-
czyzn'®% Roger Allard natomiast okreslit wystawio-
ne prace rzezbiarza jako wyrdzniajace si¢, niezwykte
(remarquable)'®.

O wysylanych do kraju artykutach Adolfa Baslera,
jak wspomniala Elzbieta Grabska, nie wiedziat za-
pewne André Salmon, ktéry w artykule z roku 1914,
wlaczonym do wydanego dopiero po I wojnie $wiato-
wej zbioru La jeune sculpture frangaise, sobie przypisat

»odkrycie” Nadelmana. W opinii Francuza rzezby arty-
sty nie pozwalaly si¢ tatwo zdefiniowa¢ z powodu swo-
istego ,opdznienia” doznania zmystowego. Nadelman,
zdaniem Salmona, byl przede wszystkim teoretykiem
iwynalazca, kedry sztuke grecka dostrzegt w innym niz
akademicy $wietle, w oderwaniu od realizmu. Wedtug
krytyka Nadelman jako teoretyk niczego nie zawdzig-
czal Francji'®*.

Salmon nie zwrdcil uwagi na rysunki artysty tak
szeroko omawiane w tekstach Baslera. Album rysun-
kéw Nadelmana Vers [unité plastique, wydany w Pary-
zuw 1914 r., zawieral 51 prac artysty. Jego poszerzona
wersja Vers la beauté plastique, krdra ukazata si¢ w No-
wym Jorku w roku 1921, zawierata 32 ryciny, z ktérych

23 Helena Rubinstein z rzezbg Eliego Nadelmana,
1958. Fot. https://sparcdigital.fitnyc.edu/items/
show/625

8 cynkografii zaprezentowano w Wejman Gallery

105

102. Mieczystaw Paszkiewicz, ,Paryski Salon Jesienny”, Literatura i Sztuka, nr 33
(1913), 5.2 (dod. do Nowej Gazety nr 589).

103. Roger Allard, ,Le Salon d’Automne”, Les ecrits frangais, (1 XI 1913), s. 13-14.
104. Zob. Grabska, ,Nadelman w Paryzu”, s.7-8; André Salmon, ,,Eli Nadelman”,
LArt decoratif 31, (I-VI 1914), s. 107-114; przedruk: ,Humanisme”, w: Id., La jeune
sculpture frangaise (Paris: A. Messein, 1919), s.77-82. Thumaczenie polskie zob. Paryz
i artysci polscy, s.75.

105. W przedmowie do nowojorskiego albumu rzezbiarz twierdzit, Ze wprowadzajac
formy abstrakcyjne stal si¢ prekursorem kubizmu; powtérzyl to w ankiecie dla ,,The
Forum” z czerwca 1925 r. Teze te potwierdzil Basler w opublikowanej po I wojnie
ksigzce po§wigconej rzezbie; zob. Adolf Basler, La sculpture moderne en France (Paris:
G.Cres & Cie, 1928), 5. 46. Podtrzymywali jg takze inni krytycy, m.in. André Salmon,
Gustave Kahn i Jan Topass. Pablo Picasso, przyprowadzony przez Leo Steina, rzeczy-
wiscie odwiedzil pracowni¢ rzezbiarza pod koniec 1907 r. Jednakze kwestia, czy rze-
czywidcie zaginiony Portret mlodzierica Nadelmana z tegoz roku oraz ,,geometryczne”
rysunki artysty wplynety na prace Picassa, a zwlaszcza rzezb¢ Glowa kobiety (Fernandy
Olivier) z roku 1909, wydaje mi si¢ nadal otwarta. Pisze o tym, stusznie zachowujgc
duzg ostroznos¢ w przypuszczeniach, Agnieszka Dziki; zob. Dziki, ,,Elie Nadelman.

Forma doskonata”, s.13, 18, przyp. 48. Poszukiwania Picassa, ktérego (podobnie
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Ryciny z tego albumu zostaly réwniez pokazane na
ekspozycji Elie Nadelman et Helena Rubinstein. Vers
la Beauté, urzadzonej w Polskim Towarzystwie Hi-
storyczno-Literackim — Bibliotece Polskiej w Pary-
zu (3 - 26 lipca 2019), niezauwazonej przez autorki
warszawskiej publikacji, by¢ moze z powodu braku
katalogu (il. 22)%. Wystawe przygotowala Pick Keo-
bandith (we wspéipracy z Cynthig Nadelman i Anna
Czarnocky), kuratorka wezesniejszej ekspozycji dziel
Nadelmana w paryskiej Galerie Piltzer w roku 19987

Niedlugo przed opuszczeniem stolicy Francji Elie
Nadelman wziagt udzial w Salonie Niezaleznych 1914 .,
naktérym eksponowal trzy prace rzezbiarskie: Femme
nue, Téte de femme i Danseuse. Zostal wéwczas ponow-
nie zauwazony przez Mieczystawa Paszkiewicza, ktéry
podkreslil czysta logiczng forme, wyrdzniajaca jego
dzieta'®. Na sztuke rzezbiarza zwrécil réwniez uwage

francuski krytyk Marcel Puys, dostrzegajac w artyscie
wyjatkowy talent, postugujacy si¢ elegancka, kragta li-
nig'?. Podobnie twierdzil Guillaume Apollinaire, kté-
ry jako pierwszy z francuskich publicystéw zauwazyt
zmiang w twdrczosci artysty okoto 1914 r., kiedy obok
prac klasycyzujacych pojawily si¢ takze groteskowe
rzezby stylizowanych postaci we wspdtczesnych stro-
jach. Dwie gipsowe gtowy Nadelmana — pisal - ,przed-
stawiaja wspdlczesnych mlodych mezezyzn. Jeden jest
w cylindrze, drugi w meloniku. Sg to pierwsze prace,
w ktérych element wspélczesnego ubioru odgrywa
wazng role dekoracyjng”**°.

Elie Nadelman i Adolf Basler spotkali si¢ ponow-
nie podczas I wojny $wiatowej w Stanach Zjednoczo-
nych''*. Pobyt Baslera w Nowym Jorku byl krétki,
trwal zaledwie par¢ miesi¢cy — od konica pazdziernika
1914 prawdopodobnie do korica stycznia roku 1915.

jak Matisse’a) Nadelman moégt spotkaé w salonie Gertrudy Stein, inspirowane byly

takze, jak wiadomo, rzezbg staroiberyjska, afrykanska i oceaniska; zob. Dabrow-

ska-Szelagowska, ,,Eli Nadelman — nowator czy bystry obserwator paryskiego zycia

artystycznego?”, s. 97-98. Wedlug Atheny T. Spear twérczo$¢ Nadelmana (zwlaszcza

bliskie abstrakcji, pozbawione ryséw twarzy, owoidalne glowy) stanowita wzér dla

jednej z wazniejszych prac Brancusiego — Spigcej muzy (1909); zob. Spear, ,,Elie Na-
delman’s Early Heads (1905-1911)”, 5. 203.
106. Prezentacja ta pozostaje o tyle wazna, ze niewielki polski zbi6r dziet Nadelmana

zostal powigkszony o cztery grafiki artysty, przekazane do Biblioteki Polskiej w Paryzu

przez wnuczke rzezbiarza. Dr Annie Czarnockiej serdecznie dzigkuje za t¢ informacje.

107. Ekspozycja odbywala si¢ w czasie trwania w Paryzu wystawy Helena Rubinstein.
Laventure de la beauté (Musée d’art et d’histoire du Judaisme, 20 III — 25 VIII 2019),

na ktérej zaprezentowano kolekcje dziel sztuki gromadzong przez ,.cesarzows pigkna”,

w tym prace Nadelmana. Wystawa w Bibliotece Polskiej stanowi¢ miala uzupelnienie

tego pokazu.

108. Mieczystaw Paszkiewicz, ,Najmlodsza Polska plastyczna a wspélczesne prady

artystyczne. Kronika artystyczna”, Sztuka [ Warszawa], nr 5-8 (1914) s. 123.

109. Marcel Puys, ,,A travers les Salons. La 30e Exposition des Artistes Indépendants”,

Le Radical, (3 111 1914), 5. 2.

110. Guillaume Apollinaire, ,,La Vie Artistique. Au Salon des Indépendants”, L'In-
transigeant, nr 12286 (5 111 1914), s. 2.
111. EliNadelman latem 1914 r. spedzal wakacje w Ostendzie. Nieco wczeéniej, od 16 V

do 7 VI 1914 r., w brukselskiej Galerie Georges Giroux miala miejsce ekspozycja Salon

des Artistes Indépendants de Paris, w ktérej rzezbiarz brat udziat. Sposréd artystéow

polskich wystawiali takze Louis Marcoussis (Ludwik Markus) oraz Henryk Hayden.

Po wybuchu wojny jako urodzony w zaborze rosyjskim mial obowiazek powiadomi¢

konsulat rosyjski o miejscu przebywania, co tez uczynil. W konsulacie odradzono

mu jednak podréz do Rosji, poniewaz musialby przejezdzaé przez Niemcy. Wystaral
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Nadelman zostal w Ameryce na stale. Przesledzenie
bytnosci Adolfa Baslera w Nowym Jorku wymaga od-
rebnego artykutu. Amerykanski etap twérczosciizycia
Nadelmana, stosunkowo dobrze przebadany, zostat
opisany takze przez Agnieszke Dziki''?. Wiadomo, ze
Basler probowal zainteresowaé pracami Nadelmana no-
wojorskich marszandéw, kontaktowat si¢ z m.in. Alfre-
dem Stieglitzem. Wiemy, ze widzial si¢ réwniez z Mar-
tinem Birnbaumem, dyrektorem Berlin Photographic
Gallery w Nowym Jorku, ktéremu zaprotegowal rzez-
biarza'*?. Birnbaum (z zawodu prawnik) prowadzit te
galerie w latach 1910-1916 przy 305 Madison Avenue,
nastepnie pracowal w firmie Scott & Fowles, posiada-
jacej takze galerie. Niewykluczone, ze Basler dowie-
dzial si¢ o dzialalnosci Birnbauma od Jules’a Pascina,

ktérym Wegier zajmowal si¢ w pierwszych miesigcach
jego pobytu w Ameryce''*. O wizycie zlozonej Mar-
tinowi Birnbaumowi wspomina zaréwno sam Basler
w lidcie do Nadelmana z roku 1927, jak i Birnbaum
w opublikowanej po latach ksiazce. Dalsze losy Eliego
Nadelmana w Stanach Zjednoczonych, jego wystawa
w Galerii ,291” Alfreda Stieglitza i kolejna w roku 1917
zorganizowana przez Birnbauma, kontakty z propagu-
jacym jego tworczos¢ Johnem Weischelem oraz sukees
licznych amerykanskich ekspozycji artysty sa znane.
Znana jest réwniez relacja Nadelmana z Heleng Ru-
binstein, wielka propagatorka twérczosci rzezbiarza,
ktérego prace znajdowaly si¢ w jej bogatej kolekcji'*>.
Rzezby Nadelmana zdobity nie tylko salony kosmetycz-

ne Rubinstein, lecz takze jej prywatny apartament przy

sie wiec o wize do Anglii, skad 24 X 1914 r. wyptynat do Nowego Jorku na pokladzie
RMS Lusitania.

112. Dziki, ,Elie Nadelman. Forma doskonala”, s. 13-16.

113. Martin (Mérton) Birnbaum, urodzony w Miszkolcu w roku 1878, byl prawni-
kiem, kolekcjonerem sztukii marszandem. Do $mierci w 1970 r. mieszkal w Stanach
Zjednoczonych, gdzie ukonczyl studia; pracowal w firmie prawniczej Scott & Fowles.
Jako doradca i prawnik zamoznej Amerykanki Annie Bertram Webb towarzyszyl jej
w podrdzach, dzigki czemu zwiedzil Europ¢. Précz prowadzenia galerii ttumaczyt
wiersze i gral na skrzypcach. Byl autorem wielu publikacji po§wigconych sztuce i ar-
tystom. Jako pierwszy zorganizowal w USA wystawy Paula Klee, Edvarda Muncha
i innych nowoczesnych artystéw europejskich oraz objazdowa wystawe grafikéw
wegierskich i czeskich, pokazywang w latach 1913-1914 w Nowym Jorku, Buffalo,
Chicago, Saint Louis oraz Bostonie. Utrzymywat kontakt z rodzefstwem Steinéw,
zwlaszcza z Leo; zob. Gergley Barki, ,,The Steins and the Hungarians”, RIHA Journal
0090 (22 May 2014), przyp. 88, https://www.riha-journal.org/articles/2014/2014-a-
pr-jun/barki-the-steins [dostep 18 XI 2020]; Malcolm Goldstein, Landscape with
Figures. A History of Art Dealing in the United States (Oxford: Oxford University Press,
2000), s. 118-119; Julie Codell, ,,Convergences. Art History, Museums and Scholar-
-Agent Martin Birnbaum’s Transatlantic Art for the Public”, w: Art Market, Agents
and Collectors. Collecting Strategies in Europe and the United States, 1550—1950, red.
Susan Bracken, Adriana Turpin (New York: Bloomsbury Visual Arts, 2022), s. 316-327
(Contextualizing Art Markets).

114. Alfred Werner, ,,Pascin’s American Years”, American Art Journal 4, nr 1 (1972),
s.92; zob. tez: Martin Birnbaum, The Last Romantic. The Story of More than a Half-
-Century of Art (New York: Twayne Publishers, 1960), s. 161.

115. Magdalena Furmanik-Kowalska, ,,Jak sztuka stala si¢ reklamg. Wizerunek He-
leny Rubinstein a twérczos¢ Eliego Nadelmana”, w: Elie Nadelman. W poszukiwaniu
pigkna...,s.27-35. Na temat aktywnosci kolekcjonerskiej Heleny Rubinstein zob. tez:
Joanna Gojzewska, ,,Sztuka nowoczesna i reklama w dziatalno$ci Heleny Rubinstein”,
w: Kolekcjonerstwo polskie XX i XXI wieku, s. 136-143. Rubinstein posiadata takze
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24 Zawiadomienie-katalog wystawy rzezb i rysunkéw Eliego Nadelmana
w nowojorskiej galerii M. Knoedler & Co., 1919. Fot. https://libmma.contentdm.
oclc.org/digital/collection/p15324coll8/id/3635/rec/56

Park Avenue 625 w Nowym Jorku. ,Madame” chetnie  przy 210 East 57 Street, dzialajaca w latach 1920-
i czesto portretowala si¢ na tle klasycyzujacych rzezb  -1950'°. Wezesniej od 1912 r. pracowata w Knoedler
swojego protegowanego, potegujacych, jak stusznie & Co, w galerii przy Fifth Avenue 556-558, gdzie jako
zauwazyla Magdalena Furmanik-Kowalska, atmosfer¢ ~ Mrs. Albert Sterner zorganizowala (lub uczestniczyta
luksusu (il. 23). Warto doda¢, ze podobnie postgpo-  w przygotowaniach) wystawe Nadelmana prezentuja-
wala Marie Sterner Linott (1880-1953), ktéra zalo-  cg 16 prac rzezbiarskich i 41 rysunkéw (il. 24)'"7. Jej
zyla i prowadzita nowojorska Marie Sterner Gallery  pierwszym me¢zem byl malarz Albert Edward Sterner,

176

kolekcje¢ prac w swoim paryskim salonie, otwartym w roku 1921 przy 126 rue du

Faubourg Saint-Honoré. Znajdowaly si¢ tam m.in. rzezby Henryka Kuny (czgsto

mylone z pracami Eliego Nadelmana); zob. Katarzyna Nowakowska-Sito, ,Henryk

Kunaisalon Heleny Rubinstein: 126 rue du Faubourg Saint-Honoré”, w: Panoptikum.
Sztuka, nauka, wyobraznia. Studia ofiarowane Profesorowi Andrzejowi Pierikosowi

z okazji 60. urodzin, red. Agnieszka Baginska et al. (Warszawa: Wydawnictwo Neri-
ton, 2022), s.349-363.

116. W swojej galerii Marie Sterner promowata przede wszystkim wspodlczesnych

malarzy i rzezbiarzy amerykanskich lub dzialajacych w Stanach Zjednoczonych

(w$rdd nich byli: George Bellows, Marcel Duchamp, Guy Peéne du Bois, Everett Shinn,
Hedda Sterne, John Sloan, Abbott Thayer, William Zorach). Byta tez organizatorka
pierwszej wystawy sztuki amerykanskiej, przygotowanej przez stowarzyszenie Junior
Art Patrons of America, ktére zatozyta; zob. 1689—-1921. First Retrospective Exhibition

of American Art Inaugurating the Junior Art Patrons of America, kat. wyst., Fine Arts

Building (New York: Flying Stag Press, 1921).

117. Zob. okazjonalny druk Messrs. M. Knoedler & Co Announce an Exhibition of Sculp-
ture and Drawings by Elie Nadelman, at their Galleries, S56—558 Fifth Avenue, Near
Forty-Sixth Street from October 27% to November 8" Inclusive, 1919. Znajdziemy w nim
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autor litografii z 1917 r. przedstawiajacej Eliego Na-
delmana (Whitney Museum of American Art)''®.
W eklektycznym salonie swojej galerii Marie Sterner
ustawila rzezbe¢ Nadelmana Klgczgca tancerka (ok.
1916-1917; il. 25), o antykizujacej glowie i pozie oraz
w stylizowanym wspolfczesnym, wyprzedajacym art
déco ubiorze'*’. Zdjecie wnetrza galerii, zamieszczone
w paryskiej edycji ,Vogue'a” w roku 1922, przedstawia
t¢ rzezbg stojaca na stoliku obok sofy w stylu Ludwika
XVI, nad ktdra z kolei zawieszony zostal obraz Geor-
ge’a Bellowsa (il. 26)'*°. Kontakty Eliego Nadelmana
z Marie Sterner niewatpliwie wymagaja jeszcze doklad-
nych badan, zwlaszcza ze w Archives of American Art
przechowywane sa listy rzezbiarza do niej**'.

W dwudziestoleciu migdzywojennym Elie Nadel-
man bytjuz bardzo popularnym i znanym rzezbiarzem

w Stanach Zjednoczonych. Nadal tez wystawial i przy-
jezdzat do Francji. Jednak jego pierwsza po I wojnie
$wiatowej paryska wystawa w Galerie Bernheim-Jeune
w roku 1920 nie spodobata si¢ i odniosta duzo mniejszy
sukces niz przedwojenne prezentacje'*. Adolf Basler,
kt6éry wowezas juz nie zajmowat si¢ jego sztuka, ale
$ledzit paryskie wydarzenia artystyczne, w recenzji
zwystawy pisanej dla niemieckiego ,Der Cicerone” wy-
razil swoje ogromne rozczarowanie prezentowanymi
pracami, stwierdzajac nie bez racji, ze ,Nadelman nie
tworzy juz dziel, ktére uznaé¢ mozna za wartosciowe™ .
Byt zdania, ze rzezbiarz zaprzepascit swoj talent, a po-
byt w Stanach Zjednoczonych spowodowat zmiany
w jego osobowosci, dlatego tez obecne prace, w ktérych
stosuje ,swoista kombinacj¢ «polichromowanego ar-
chaizmu» i nowoczesnosci z pewnoscia odpowiadaja

(s. nlb. 4) reprodukcje gipsowego modelu rzezby Host, ktérej wersja z ok. 1920-1924
r., wykonana w malowanym drewnie i zelazie, przechowywana jest w Columbus
Museum of Art, Ohio; reprodukcja w: Elie Nadelman. Sculptor of Modern Life, il. 145.
Informacje na temat tej wystawy zob. A.L.B. [Agnes Angliviel de La Beaumelle],
»Elie Nadelman”, w: Paris — New York, kat. wyst., Centre national d’art et de culture
Centre Pompidou, Musée national d’art moderne (Paris: Centre Georges Pompidou,
1977),s.705.

118. O znajomosci Nadelmana z matzeistwem Sterneréw wspomina Cynthia Nadel-
man, wskazujac na rok 1918 jako poczatek przyjazni; zob. Nadelman, ,,Chronologia
zycia i tworczosci Eliego Nadelmana (uaktualniona)”, s. 97. Przedstawiajaca rzezbiarza
litografia autorstwa Alberta Sternera z 1917 r. $wiadczy jednak o tym, Ze poznali si¢
wczeéniej. Marie Sterner miata z amerykanskim artystg dwoje dzieci: syna Harolda
Sternera, ktéry zostanie projektantem (bedzie ozdabial m.in. wnetrza apartamentu
Heleny Rubinstein), i cérk¢ Marig Olivie.

119. Aukcja online domu aukcyjnego Christie’s 18433 (od 23 VII do 7 VIII 2020); tu
takze bibliografia rzezby, https://onlineonly.christies.com/s/american-art-online/
elie-nadelman-1882-1946-12/94369 [dostep 10 X 2022]. Jeden z odlewdéw w brazie
przechowywany jest tez w Whitney Museum of Art; reprodukcja w: Elie Nadelman.
Sculptor of Modern Life, il. 103. Praca prawdopodobnie byta po raz pierwszy ekspo-
nowana na wystawie zorganizowanej przez Martina Birnbauma w roku 1917.

120. ,Intérieurs. Le charme intime et délicat des galleries d’art de Mrs. Sterner”, Vogue
[Paryz], nr 2 (1922), s. 38-39.

121. Zob. Archives of American Art, Marie Sterner and Marie Sterner Gallery papers,
circa 1910-1951, mikrofilm 1265: kopie listéw do Marii Sterner , takze od Eliego Na-
delmana. Oryginaly przechowywane sg w Portland Museum of Art.

122. Natanson, Elie Nadelman, s.242.

123. Adolf Basler, ,Pariser Ausstellungen: Nadelmann. Matisse bei Bernheim jeune,
Salon d’Automne, Galerie Simon”, Der Cicerone, nr 22 (1920), s. 814.
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25 Elie Nadelman, 26 Klgczgca tancerka Eliego Nadelmana (ok. 1916-1917) w nowojorskiej
Kleczgca tancerka, ok. galerii Marie Sterner. Repr. wg Intérieurs. Le charme intime et délicat des
1916-1917. Fot. https:// galleries dart de Mrs. Sterner, ,Vogue” (Paryz) 1922, nr 2, s.39
onlineonly.christies.com/s/

american-art-online/elie-

nadelman-1882-1946-12/94369

gustom Fifth Avenue”'**. Podobnie uwazal André  wBernheim-Jeune tematyce zwigzanejz cyrkiem, cho¢
Salmon. W recenzji z ekspozycji w roku 1920 wspo-  eksponowane prace $wiadcza o tym, ze jest niebanal-
mnial, ze rzezbiarz przyjechal nad Sekwang, by zapre-  nym karykaturzysta'*’. Jako artyste wykonujacego
zentowac wystawe ,a laméricaine’, ze stylizowanymina  dziwne, karykaturalne figury scharakteryzowal Na-
»pstrokaty” modernizm damami w bujanych krzestach ~ delmana anonimowy autor artykutu w europejskim
i mezczyznami w melonikach, pokupnymi, zachwy-  wydaniu ,New York Herald Tribune”**®.

cajacymi Amerykanéw, wykonywanymi na zlecenie Kolejna ekspozycja rzezbiarza w Galerie Bernheim-
»boga-marszanda” w meloniku'?’. Francuska publicz- -Jeune w roku 1927, i ostatnia w tejze galerii w roku
no$¢, dodal, musi natomiast zadowolié¢ si¢ tym, ze nie 1930, doczekaly si¢ niewielkich oméwien w prasie.
zagubil czystosci linii, ktéra niegdys$ $wiadczylaojego  Frangois Thiébault-Sisson, jak wezeéniej Salmon i Le-
szlachetno$ci'?®. Jean-Gabriel Lemoin wyrazil nadzie- moin, wyrazil nadzieje, ze rzezbiarz nie poprzestanie
je, ze rzezbiarz nie poprzestanie na prezentowanej  naprezentowanych ,betkotliwych” dzietach'®. Arséne

124. Ibid.

125. Zapewne byta to aluzja do rzezby Nadelmana Host (zob. przyp. 117).

126. André Salmon, ,,Les Arts. Expositions. Eli Nadelman et Miss Watson”, L’Europe
Nouvelle, nr 37 (1920), s. 1484 -1485.

127. Jean-Gabriel Lemoin, ,Les Arts”, L'Intransigeant, nr 14679 (13 X 1920), s. 2.
128. ,Nadelman expose de curieuses caricatures”, New York Herald Tribune [Paryz],
(251X 1920), s.3. Zob. tez: ,Among Polish Artists”, The Chicago Tribune and the Daily
News [Paryz], nr 1175 (1 X 1920), s. 2.

129. T.-S.[Frangois Thiébault-Sisson], ,Art et curiosité. Une manifestation d’artistes
étrangers”, Le Temps, nr 24025 (27 V1927), s. nlb 4-5.
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Alexandre, autor negatywnej recenzji z ekspozycji Na-
delmanaw roku 1909, uwazal, ze ,nadmuchane” dzieta
rzezbiarza sg o wiele bardziej urzekajace, choé¢ nadal
dziwne'*°. Pomimo nieprzychylnych opinii o pary-
skich ekspozycjach, we Frangji pamietano o rzezbiarzu,
ktéry w dwudziestoleciu migdzywojennym odwiedzat
ten kraj. W wydanejw roku 1928 ksiazce La sculpture
moderne en France Adolf Basler wspomnial o Elim
Nadelmanie jako tym, ktdry wyprzedzil poszukiwa-
nia Pabla Picassa, stosujac w rysunkach i rzezbach sfe-
ryczne dekompozycje, a w swoich poszukiwaniach
nie tylko odkryl reguly rzezby greckiej, lecz takze
ustalil prawa konstrukeji plastycznej'®'. W tym cza-
sie jednak najszerzej o arty$cie wypowiedzial si¢ inny
polsko-zydowski publicysta — Jan Topass ( Topas), kt6-
ry w trzecim tomie publikacji ZArt et les Artistes en
Pologne, dotyczacym sztuki polskiej od romantyzmu
do wspélczesnosci, odrebny podrozdziat poswiecit
rzezbiarzowi, przedstawiajac go jako ,konceptualiste
sprzed konceptualizmu”'*?.

Elie Nadelman byt tym artysta sposréd kolonii pol-
skiej, kedry wywarl najwigkszy wplyw na dzialajacych
we Francji malarzy i rzezbiarzy. Echa jego twérczosci
odnajdziemy nie tylko w sztuce Gustawa Gwozdeckie-
go i Eugeniusza Zaka, Jacques'a Lipchitza i Aleksandra
Archipenki, ale takze parajacego si¢ okresowo rzezba
Amedea Modiglianiego'**. Chil Aronson (Franciszek
Biedart), ktéry wlaczyt prace Nadelmana do ekspozy-
cjiArt polonais moderne w paryskiej Galerie Bonaparte

w roku 1929 - jednej z ostatnich wystaw, w ktérej
przed Wielkim Kryzysem rzezbiarz brat udziat - nie-
zwykle trafnie scharakteryzowal jego sztuke: ,Bardziej
od innych twércéw jest artystg naszych czaséw, nawet
wtedy, gdy inspiruje si¢ sztuka starozytnej Gregji, ktéra
to nosi w sobie pewna tajemniczo$¢ i wlasne poczucie
gleboko skrywanego liryzmu, i wtedy, gdy proponuje
swoja wlasna wizj¢ rzeczywistosci. Nadelman osiadl
obecnie w Ameryce, lecz to Paryz uksztaltowal go jako
rzezbiarza, bez watpienia nalezy zatem do przedstawi-
cieli wspdlczesnej rzezby francuskiej”***. Rzezbiarz
czgsto nadawal swoim eksperymentom artystycznym
tytuly: Rapport des formes, Recherches des formes, Re-
cherches des volumes. Tym poszukiwaniom ,pigckna
w logice”, swoistym ,¢wiczeniom” z geometrii opar-
tym o teori¢ linii Goldberga poswiccit swoje pierwsze
paryskie lata.

W roku 1994 Cynthia Nadelman artykut o swoim
dziadku zakonczyta nastgpujacym zdaniem: ,Nowe
pokolenia stoja [...] przed szansa ponownego odkry-
cia artysty”*>*>. Dobrze sig stalo, ze malenki wycinek
sztuki Eliego Nadelmana mielismy okazje¢ obejrze¢
w Wejman Gallery. Te ekspozycje oraz towarzyszacy
jej katalog, nalezy, mam nadzieje, traktowac jako for-
poczte dalszych badan nad sztukg rzezbiarza. Intere-
sujace @uvre Eliego Nadelmana, rysownika, grafika,
teoretyka, kolekcjonera i mitosnika muzyki niewat-
pliwie zastuguje tez na duza retrospektywna wystawe
W jego ojczyznie.

130. Arséne Alexandre, ,La vie artistique”, Le Figaro, nr 145 (1927), s.2.
131. Basler, La sculpture moderne en France, s.46. Trzy lata wczeéniej krytyk przywotat

Nadelmana w dyskusji dotyczacej sztuki zydowskiej, wymieniajgc go jako jednego

z wielu artystéw zydowskiego pochodzenia, ktérych znal, i nazywajac odwaznym

twoérca; zob. Adolf Basler, ,,Y-a-il une peinture juive?”, Mercure de France, nr 658

(1925), 5. 117.

132. Jan Topass, LArt et les Artistes en Pologne. Du Romantisme a nos jours (Paris:

Libraire Félix Alcan, 1928), s.136-138. Topass zawart tu wiele znakomitych opiséw

sztuki Nadelmana, kt6rg podzielit na trzy etapy: faz¢ rzezb dramatycznych, faze wzo-

rowania si¢ na rzezbie hellenistycznej oraz faz¢ czerpania inspiracji ze stylizowanej

rzezby greckiej.

133. Zob. Adolf Basler, Modigliani (Paris: Crés & Cie, 1931), s.6-7.
134. Chil Aronson, ,,Préface”, w: Art Polonais Moderne (Paris: Editions Bonaparte,

1929), s. 16.

135. Nadelman, ,,Elie Nadelman™, s. 12.
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SUMMARY
Elie Nadelman. Some Remarks and Additions by Anna Wierzbicka

The article concerns the exhibitions and reception of the works of the Polish-Jewish
sculptor Elie Nadelman, recognised especially in the United States of America,
where he lived from 1914, and in Western Europe, above all in France, where he
stayed in the years 1904-1914. In Poland, Nadelman is still a largely forgotten artist.
The point of departure for the author’s analysis is the exhibition Elie Nadelman —
polski prekursor Art Déco [ Elie Nadelman — the Polish Precursor of Art Déco] in the
Wejman Gallery in Warsaw (2022).

The Warsaw exhibition focused the public attention not only on the sculptor
himself, but also on the promoter of his work, the art critic and art dealer Adolf
Basler, born in Tarnéw and active in France; it was to him that Nadelman owed
the inclusion of his works into a show at the Galerie Miethke in Viennain 1913 and
the IIL Juryfreie Kunstschau exhibition at the Kunsthaus Lepke in Berlin. The critic
promoted Nadelman in the Polish and French press and from as early as 1909 was
trying to have his works exhibited. It was most probably Basler that introduced the
sculptor to Tadeusz Natanson, subsequently the organiser of Nadelman’s first solo
exhibition, held at Galerie Druet in 1909, and with Alfred Stieglitz, thanks to whom
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Nadelman published his first theoretical statement; it appeared in the New York
periodical “Camera Work” in 1910. Another large text by Nadelman appeared in
the catalogue of his next solo exhibition, which was held at the Paterson Gallery in
London in 1911. Basler quoted Nadelman’s statement from the English catalogue in
an article devoted to the sculptor which appeared in the Lvov periodical “Sztuka”.
In a footnote to that article, Basler mentioned collectors possessing Nadelman’s
sculptures and drawings; one of them was Wiadystaw Koscielski, who was close
to the Polish artistic milieu in Paris. Basler himself owned a set of Nadelman’s
works; three drawings from that collection were shown at the Twentieth Century
Art. A Review of Modern Movements exhibition held at the Whitechapel Gallery
in London in 1914, in the section presenting works by Jewish artists. Adolf Basler
collaborated with the French periodical “Montjoie!” and the German “Die Ak-
tion”, and his advice prompted their editorial boards to publish reproductions of
Nadelman’s works.

Nadelman’s art was commented upon by other contemporary journalists, whose
texts are also discussed in the article. He was noticed by several Polish journalists
active in France, including Maria Rakowska and Marcin Samlicki, as well as the
French ones — Guillaume Apollinaire, Ars¢ne Alexandre, Frangois Fosca, André
Salmon and others. Nadelman’s subsequent solo exhibition, held at the Galerie Druet
in Paris in 1913, was also extensively discussed in the press. Before leaving France,
Nadelman published an album of drawings entitled Vers [unité plastique (Paris,
1914); its extended version, Vers la beauté plastique, appeared in New York in 1921.

Elie Nadelman and Adolf Basler were to meet again in the United States, in
the period of the First World War. Wishing to draw the attention of New York
art dealers to Nadelman’s work, Basler contacted, among others, Alfred Stieglitz
and Martin Birnbaum, director of the Berlin Photographic Gallery in New York,
to whom he recommended the sculptor. The success of Nadelman’s shows in the
United States is well known, as are his contacts with Helena Rubinstein, a great
promoter of his art; her rich collection included Nadelman’s works and she often
chose her protégé’s classicizing sculptures for a backdrop to her portraits. Marie
Sterner Linott, who had established and directed the Marie Sterner Gallery, which
operated at 210 East 57 Street in New York in the years 1920-1950, followed suit;
in the eclectic hall of her gallery, she placed Nadelman’s Kneeling Dancer (Dancing
Figure, ca. 1916-1917), a statuette with an antique-style head and pose and a stylized
contemporary dress that heralded Art Déco.

Although living permanently in the United States, Nadelman often visited
France, where he continued to exhibit; but his three shows at the Galerie Bern-
heim-Jeune in Paris (1920, 1927, 1930) did not enjoy good press. Despite unfa-
vourable reviews, Polish critics active in Paris — that is, apart from Adolf Basler,
Chil Aronson and Jan Topass — did not neglect him. Later, texts pertaining to his
ceuvre (by, among others, Lincoln Kirstein, Athena T. Spear and Barbara Haskell)
accompanied Nadelman’s posthumous exhibitions, mainly in the United States. In
Poland, research on Nadelman’s ceuvre was undertaken by Elzbieta Grabska, Jerzy
Malinowski and Malgorzata Szelagowska; yet in his native land, the captivatingart
of Elie Nadelman, a draughtsman, graphic artist, art theoretician and art collector,
as well as a lover of music, is still awaiting a large, retrospective exhibition.
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Anna Wierzbicka is an art historian, a professor at the Institute of Art of the Polish
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