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Prezentowana w Muzeum Narodowym w Warszawie wystawa Przesilenie. Malarstwo
Pétnocy 1880-1910" byta nie tylko niezwykle waznym wydarzeniem dla mitoénikéw
malarstwa przetomu stuleci XIX i XX; byta takze imaginacyjna podréza do krajow
Pétnocy, podréza w czasie i przestrzeni, takze tej mitycznej — do $wiata poganiskich
nordyckich wierzen, staroskandynawskich sagilegend czy finiskiego eposu Kalevala.

Wystawa byla imponujacym przedsigwzigciem, majacym przyblizy¢ polskiemu
widzowi dzieta malarstwa artystéw z pieciu krajéw nordyckich: Danii, Finlandii,
Islandii, Norwegii i Szwecji. Jej realizacja byta logistycznym wyzwaniem, wymagata
bowiem sprowadzenia w tym samym czasie ponad stu dziet malarzy nordyckich oraz
reprezentatywnych prac wybranych polskich malarzy. Eksponaty wypozyczono
z kolekgji instytucji skandynawskich (Skagens Museum, Gallen-Kallelan Museo
w Espoo, Goteborgs konstmuseum, Gosta Serlachiuksen taidesidtio, Listasafn
[slands w Rejkiawiku, Malmé Konstmuseum, Munchmuseet i Nasjonalmuseet
w Oslo, Nordenfjeldske Kunstindustrimuseum w Trondheim, Prins Eugens Wal-
demarsudde w Sztokholmie, Randers Kunstmuseum, Statens Museum for Kunst
w Kopenhadze, Stavanger Museum, Halosenniemi w Tuusula, Willumsens Museum
we Frederikssund, Zorn Museum w Mora) oraz polskich (Muzeum Narodowe
w Kielcach, Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe we Wroclawiu, Muzeum
Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie).

Wystawie towarzyszyl obszerny, bogato ilustrowany, bardzo starannie przy-
gotowany i atrakcyjny pod wzgledem edytorskim katalog, dostarczajacy wiedzy

1. Wystawa, zorganizowana we wspélpracy z Goteborgs konstmuseum, trwata od
18 X12022 do 5 III 2023, kuratorzy: Agnieszka Baginiska, Wojciech Glowacki.
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1-2 Przesilenie.
Malarstwo Pétnocy
1880-1910, fragment
ekspozycji. Fot. MNW

o malarstwie krajow nordyckich przedstawianym w wielu aspektach — artystycznym,
kulturowym, spolecznym oraz politycznym?®. Znalazly si¢ w nim eseje kuratoréw

wystawy, a takze badaczy kultury i sztuki Pétnocy z Polski i krajéw nordyckich. Pu-
blikacja, zawierajaca wlasciwy katalog prezentowanych dziet i wybrang bibliografie,
stanowi warto$¢ sama w sobie — jest whasciwie pierwszym polskim kompendium

wiedzy o malarstwie nordyckim przetomu XIXi XX stulecia oraz o jego zwiazkach

ze sztuka francuska czy japonska, a takze malarstwem Mtodej Polski.

2. Przesilenie Malarstwo Pétnocy 1880-1910, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warsza-
wie, red. Agnieszka Baginska, Wojciech Glowacki (Warszawa: Muzeum Narodowe
w Warszawie, 2022). Poza tekstem kuratoréw wystawy katalog zawiera eseje Grazy-
ny Szelagowskiej, Patrika Steorna, Petera Norgaarda Larsena, Cariny Rech i Nilsa
Ohlsena.
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Wystawa pokazana w siedmiu salach Muzeum Narodowego w Warszawie byta
nie tylko pierwsza panoramiczna prezentacja malarstwa nordyckiego w Polsce, lecz
takze pierwszg w naszej czg¢éci Europy. Jest to zaskakujace, zwazywszy, ze od czasu
powstania prezentowanych dziel mingto ponad sto lat, a od czasu ,odkrycia” ma-
larstwa europejskiej Pétnocy przetomu XIX i XX w. przez $wiatowa publicznosci
(a takze historie sztuki), jakim byla wystawa Northern Light. Realism and Sym-
bolism in Scandinavian Painting, 1880-1910, minglo lat czterdziesci®. Tworczoéé
nordyckich malarzy pozostawala dotad prawie nieznana polskiej publicznosci.
Dotychczasowe wyobrazenie o sztuce nordyckiej nie tylko w Polsce zdominowane
bylo przez twérczo$é Edvarda Muncha. Jego oryginalne prace (25, w tym 8 obrazéw
olejnych) mozna bylo ogladaé w 1995 r. na wystawie Totenmesse. Munch — Weiss —
Przybyszewski w warszawskim Muzeum Literatury’. Wystawa ta, ukazujaca silny
wplyw Muncha na twérczo$¢ ,mlodego Weissa”, stanowita poczatek badan nad
wzajemnymi kontaktami, wspSlnymi inspiracjami, dla kt6rych tacznikiem stali sie
Stanistaw Przybyszewski i jego zona Dagny Juel, norweska pianistka, pisarka i muza
artystdw®. Spoéréd innych nordyckich twércéw przelomu XIX i XX w. dobrze
znany jest w Polsce wybitny dunski malarz Vilhelm Hammershei, ktérego obrazy
mozna bylo oglada¢ na wystawie Swiatto i cisza, pokazanej w Poznaniu i Krakowie
(2021/2022)". Totenmesse i prezentacja malarstwa Hammersheia staly si¢ swoistym
preludium do wystawy w warszawskim Muzeum Narodowym, rozbudzily zaintere-
sowanie nordyckim realizmem i modernizmem.

U zrédel wystawy leglo spotkanie polskich historykéw sztuki i muzealnikéw —
Agnieszki Baginskiej i Wojciecha Glowackiego — ze sztuka nordycka i odkrywanie
jej powinowactw ze sztuka Mtodej Polski. Przesilenie pokazuje wiele artystycznych
powinowactw nordyckiego i polskiego malarstwa konica XIX - poczatku XX w.
Ich mnogos¢ i réznorodno$¢ uzmystawiajg twércy wystawy na samej ekspozycji,

3. Northern Light. Realism and Symbolism in Scandinavian Painting, 1880-1910, kat.
wyst., Brooklyn Museum, Corcoran Gallery of Art, Minneapolis Institute of Arts,
red. Kirk Varnedoe (Brooklyn, NY: Brooklyn Museum, 1982). Od maja do lipca 1983 r.
wystawe pokazano tez w Géteborgs konstmuseum.

4. Studenci Instytutu Historii Sztuki w Warszawie poznawali twérczo$¢ nordyckich
tworcow dzigki badaniom Andrzeja Pienkosa, Agnieszki Rosales Rodriguez, a tak-
ze dzi¢ki zapraszanej przez nig na cykliczne wyktady badaczki malarstwa Pétnocy
Michel Facos.

S. Totenmesse. Munch — Weiss — Przybyszewski, kat. wyst., Muzeum Literatury, War-
szawie, Munchmuseet, Oslo, red. Eukasz Kossowski (Warszawa: Muzeum Literatury
im. Adama Mickiewicza, 1995). W katalogu znalazly si¢ eseje Wtadystawy Jaworskiej,
Elisabeth Clegg, Eukasza Kossowskiego i Zofii Weiss. W zwiazku z wystawa Instytut
Sztuki PAN zorganizowal miedzynarodowg sesj¢ naukowa, ktérej poklosiem jest
tom Totenmesse. Modernism in the Culture of Northern and Central Europe, red. Piotr
Paszkiewicz (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 1996).

6. Zob. Lukasz Kossowski, ,,Totenmesse”, w: Totenmesse, s. 65—87.

7. Vilbelm Hammershoi. Swiatto i cisza, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Muzeum Narodowe w Krakowie, red. Martyna Eukasiewicz (Poznan-Krakéw: Mu-

zeum Narodowe w Poznaniu, Muzeum Narodowe w Krakowie, 2021).
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3 Melancholia Edvarda
Muncha (1900-1901)

i Melancholik Wojciecha
Weissa (1898) na
wystawie Przesilenie.
Malarstwo Pétnocy
1880-1910. Fot. MNW
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atakze eseju Przesilenie. Malarstwo nordyckie i polskie na przetomie XI1X i XX wie-
ku zamieszczonym w katalogu i w nieco zmienionej wersji w przewodniku po
wystawie®, a takze w kalendarium zjawisk, w ktérym wydarzenia artystyczne,
polityczne i spoleczne w krajach nordyckich zestawione sa z tym, co dzialo si¢
na ziemiach polskich. Baginska i Glowacki przyjrzeli si¢ uwaznie przez pryzmat
malarstwa zaréwno nordyckim, jak i polskim twércom, wspdlnym zrédtom ich
sztuki, uwzgledniajac ducha czasu, podobne trudnosci z samostanowieniem na-
rodowym, wplywajace na poszukiwanie wlasnej tozsamosci narodowej, etnicznej,
kulturowej, wyznaniowe;.

W kazdej z sal, w ktérych rozlokowano dzieta nordyckich malarzy, pojawia
si¢ silny akord polski, doskonale wpisujac si¢ w kontekst calego zbioru obrazéw,
a w spos6b szczegblny prowadzac dialog z jednym wybranym, jak w przypadku
wspomnianych juz artystéw, gdzie tym samym tonem, tematem, nastrojem brzmia
Melancholik Weissa (1898) i Melancholia Muncha (1900-1901). Widaé tu juz
jednak poczatek szukania bardziej odrebnego, wlasnego formalnego jezyka ma-
larskiego Weissa i krystalizacj¢ maniery Muncha. Na marginesie warto odnotowa¢
subtelno$¢ w kolorystycznym wyréznieniu na ekspozycji oraz w katalogu wystawy
i przewodniku po niej dziet polskich malarzy.

Kuratorom przyswiecala mysl pokazania fenomenu malarstwa nordyckiego,
zaréwno inspiracji i impulséw plynacych z Paryza, jak i odrgbnosci poszukiwan
artystycznych zwiazanych ze specyfika pejzazu, sposobu zycia, pracy, zmagan z mo-
rzem, a takze wyjatkowosci §wiatla Péinocy, inspirujacej do poszukiwan kolory-
stycznych, nowych rozwiazan formalnych, nastrojowosci, symboliki. Wydaje sig,

8. Agnieszka Baginska, Wojciech Glowacki, ,Przesilenie. Malarstwo nordyckie i pol-
skie na przetomie XIX i XX wieku”, w: Przesilenie, s. 15-29; iid., ,,Przesilenie. Malar-
stwo nordyckie i polskie na przetomie XIX i XX wieku”, w: Bliska / Daleka Pétnoc.
Malarstwo nordyckie i polskie na przetomie XIX i XX wieku, red. Agnieszka Baginska,
Wojciech Glowacki (Warszawa: Muzeum Narodowe w Warszawie, 2022), s. 10-79.
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4 Gobelin Zalotnicy
(Cdrki zorzy polarnej)
(1908) na wystawie
Przesilenie. Malarstwo
Pétnocy 1880-1910.
Fot. Iwona Luba

ze swych wyboréw dokonali, postugujac si¢ gtéwnie kluczem tematycznym, nie
tracac jednak z pola widzenia takze aspektdéw formalnych.

Tytulowe ,,przesilenie” ma wiele znaczen, ktére odslaniaja si¢ przed widzem.
Najbardziej oczywiste skojarzenia to te odwolujace si¢ do rytmu natury i nordyckiej
kultury, czyli przesilenia letniego, czerwcowego, czyli momentu maksymalnego
wychylenia osi obrotu Ziemi w kierunku Stonca, kiedy panuje dzien polarny, cele-
browanego uroczyscie jako $wigto w krajach Péinocy, a takze przesilenia zimowego.
Do tak rozumianego przesilenia odwoluja si¢ artyéci w swoich obrazach; odnosza si¢
do niego takze autorzy wystawy na ekspozycji oraz w katalogu. Temu astronomicz-
nemu przesileniu towarzyszy tez jego symboliczne, mitologiczne i basniowe odczy-
tanie w duchu neoromantyzmu, co egzemplifikuje chocby gobelin Zalotnicy (Corki
zorzy polarnej), wykonany w 1908 r. wedlug akwareli Gerharda Munthego z 1892,
o temacie zaczerpni¢tym z norweskich basni oraz przywotany w katalogu wysta-
wy jego polski odpowiednik — Skarby Sezamu Stanistawa Wyspianskiego (1897),
odwotujacy si¢ do polskich ludowych czy nawet poganskich wierzen zwiazanych
z przesileniem, nocg $wigtojariskg (nocg Kupaly). Te astronomiczne cykle natury
znajdujg swoje wzmocnienie w bardzo subtelnej i wyrafinowanej grze z widzem,
proponowanej przez scenografie Jana Strumilly. Sciany i sufity sal ekspozycyjnych
zostaly bowiem bardzo starannie pokryte farbami ukazujacymi w gradientach
nieustanne przechodzenie od czerni do bieli, jak w nocnym niebie, wzmacniajac
odbidr bardzo $wietlistych w temacie, barwie i nastroju obrazéw, oferujacych feerie
swiatel i barw. Efekty scenograficzne podkreslaja specyfike $wiatla Pétnocy, wyeks-
ponowana najmocniej w ostatnim, wieniczacym calos¢ ekspozycji pomieszczeniu,
pelnym widokéw zachodu storica, chwil chetnie chwytanych i utrwalanych przez
nordyckich pejzazystéw, a takze przez reprodukowany w katalogu Promienny za-
chéd storca Wojciecha Weissa (1901-1902). Swiatto Pétnocy staje si¢ przejawem
specyfiki nordyckiego malarstwa przelomu XIX i XX w.

Astronomicznemu rytmowi przemian i przesileri odpowiadaja cykliczne
rytmy przemian natury, a takze zycia ludzkiego i obcowania cztowicka z natura,
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szczegdlnie silnie obecne w zyciu artystéw skupionych wokét wiejskich, nadmor-
skich kolonii artystycznych. Stad zapewne wyrazisty rytm wystawy z naprzemiennie
ukazywanymiw kolejnych salach plenerami i scenami we wngtrzach, odpowiadaja-
cymi tez zyciu zewng¢trznemu, codziennemu i $wigtecznemu oraz wewngtrznemu,
emocjonalnemu, uczuciowemu i duchowemu; stad z jednej strony obrazy ukazujace
dynamiczny, zywiolowy, niemal frenetyczny taniec, az drugiej melancholie; z jednej
zewnetrzny kontakt z natura i zmaganie z nig lub jej kontemplacje, a z drugiej zato-
pienie w codziennym krzataniu si¢ w domu. Widz wchodzi wige do sali z widokami
wnetrz i przechodzi nastgpnie do sali pelnej pejzazy i tak na przemian przez caly
ekspozycje. Rado$¢ zycia i melancholia, spokéj i spetnienie, czy raczej wyalieno-
wanie, wyobcowanie. Poczucie bezpieczenistwa i wytchnienie, czy melancholia
iopresyjno$¢ zamknigcia. A moze po prostu najbardziej naturalna przestrzen, bliska,
prywatna, wlasna (jak u francuskich intymistéw i ich nastgpcéw)? Chyba obie
sytuacje réwnolegle. Moze wnetrze w wymiarze duchowym? Przenikanie si¢ tego,
CO na zewnatrz, i tego, co wewnatrz, zgodnie z rytmem tematycznego ukfadu sal
ckspozycji: wychodzimy w pejzaz Pétnocy i powracamy do skandynawskiego domu,
naprzemiennie, rytmicznie, czerpiac przyjemnos’c’ Z obserwacji tego, co proponuje
nordyckie malarstwo — czerpanie przyjemnosci z codziennoéci, z prostych czynno-
$ci, ze spaceréw, wspdlnej kontemplacji natury. Pojawiajace si¢ naprzemiennie na
wystawie malarskie przestrzenie — pejzaz i wngtrze mieszkalne — nie muszg zawieraé
w sobie opozycji, stanowia dwie dopetniajace si¢ sfery naszego zycia, nierozerwalnie
zwigzane z nami, zmienne j ak ulotne nastroje i emocje, przenikajqce si¢ nawzajem
jak gradienty w tle obrazéw.

Neoromantyczny zwrot do podan i wierzen ludowych, mocno nacechowany
symbolicznie, odgrywal tez wazna role polityczna. W Islandii, Norwegii i Finlandii,
dotychczas podleglych Danii, Szwecji i Rosji, nasilaly si¢ dazenia do kulturowej
i politycznej niezaleznosci, zainteresowanie rodzimym pejzazem, folklorem, mitami,
legendami, eposami narodowymi zyskiwalo wiec coraz wyrazniejsze funkcje poli-
tyczne, budzito (czy raczej wzmagalo) dazenia do samostanowienia, wlasnej pan-
stwowosci, co jest odczuwalne mocno w sztuce Norwegii, ktora w 1905 r. odzyskata
byt panistwowy. Finowie pragneli wyzwoli¢ si¢ od rzadéw rosyjskich, Islandczycy
dazyli do pelnej niezaleznosci od Danii. Te daznosci dochodza do glosu w sztuce,
w tematach i w nawigzaniu do rodzimej sztuki ludowe;j.

Artysci nordyccy wprowadzali czesto motywy narodowe, w tym wspomniany
rodzimy pejzaz, jak réwniez mity, wierzenia, obyczaje, folklor. Dobrze to zjawisko
ilustruje twérczos¢ Szweda Andersa Zorna, milosnika ludowosci. Wazny i typo-
wy zwrot ku mitologii nordyckiej miat w Polsce odpowiednik w nawigzaniu do
pradawnej stowianiszczyzny. Bylo to wéwczas w Europie typowo neoromantyczne
zjawisko, jak S wigto wiosny Igora Strawinskiego wystawione w 1913 r. w scenografii
i z kostiumami Nikolaja Rericha (ktdry byl tez autorem libretta) czy i malarskie,
i sceniczne prace Wyspianskiego, a pdzniej Bozki stowiariskie Zofii Stryjenskiej.
Na wystawie mozna ogladal tapiserie projektu Norwega Gerharda Munthego,
utrzymane juz w secesyjnej syntetycznej, uproszczonej geometrycznej stylistyce.
Odpowiednikiem polskim dla tych tkanin mogtyby by¢ projekty wystroju wnetrz
Wyspianskiego czy cho¢by wytwory Warsztatéw Krakowskich.

Iwona Luba



S Przesilenie. Malarstwo
Pilnocy 1880-1910,
fragment ekspozycji.
Fot. MNW

Inne odczytanie tytutu wystawy to ,przesilenie” przelomu stuleci i odpowia-
dajacych mu przemian w sztuce — od akademizmu, przez realizm, reminiscencje
impresjonizmu i postimpresjonizmu, symbolizm i wezesny ekspresjonizm w strong
modernizmu, lecz takze powroty do tradycji zaréwno w stylistyce, konwencji malar-
skiej, warsztacie (na przyklad przez powrét do tradycyjnego rzemiosta), jak i, przede
wszystkim, w tematyce prac. Warszawska wystawa przelamuje pewien stereotyp
myslenia o malarstwie Péinocy widzianym niemal wylacznie przez pryzmat prac
Muncha oraz Gallena-Kalleli i moze jeszcze Andersa Zorna.

Pojawia si¢ pytanie: czy ,przesilenie” dotyczy samej materii, tkanki malarskiej,
formy obrazéw ? Na wystawie znalazly si¢ prace nowatorskie, interesujace kompo-
zycyjnie i warsztatowo, inspirujace. Mozna tez oglada¢ obrazy, ktére maja przede
wszystkim warto$¢ dokumentu, no$nika informacji o $wiecie sprzed ponad stu
lat, odlegtym geograficznie i kulturowo, lecz pod wzgledem stricte artystycznym
poprawne, wrecz akademickie, owego no$nika przesilenia artystycznego nieoferu-
jace, bo go niezawierajace. Omawiana wystawa to podréz do $wiata ukazanego na
obrazach, fascynujacego czgsto nawet bardziej niz sama tkanka malarska. Podréz
ta jest pociagajaca, zapraszajaca do wejscia w ten $wiat, zanurzenia si¢ wen lub
przynajmniej zatrzymania i wnikliwej obserwaciji.

Waznym aspektem tytulowego ,przesilenia” jest wejécie artystéw nordyckich
w orbitg zycia artystycznego Paryza, wyjécie z cienia i odnoszenie mi¢dzynarodo-
wych sukceséw, zdobywanie nagréd na oficjalnych dorocznych paryskich Salonach
od 1879 1., podczas gdy jeszcze rok wezesniej watpiono we Francji w istnienie war-
tosciowej sztuki w Europie Pétnocnej. Sukcesy odnosily i zdobywaly laury obrazy
Vilhelma Nikolausa Augusta Hagborga (1879), Pedera Severina Kroyera (1881,
1884, 1888), Svena Richarda Bergha (1883), Carla Larssona (1883), co skrupulatnie
wyliczyli Baginska i Glowacki w eseju z katalogu wystawy. Przypomnieli tez zakup
do Musée du Luxembourg obrazu Alberta Edelfelta Nabozesistwo nad brzegiem
morza, nagrodzonego w roku 1882.
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6 Przesilenie. Malarstwo
Pilnocy 1880-1910,
fragment ekspozycji.
Fot. MNW
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W paryskim tyglu artystycznym mogly pelnoprawnie, a nawet z sukcesami, zaist-
nie¢ kobiety, skandynawskie artystki korzystaly licznie z tej mozliwosci. Zgromadzo-
ne na wystawie prace artystek oraz esej Cariny Rech Od wngtrza pracowni po bezkres
pejzazu: wizualne swiaty nordyckich malarek w katalogu® ilustruja imponujacg skale
tego zjawiska, dostarczaja wielu informacji o Zyciu spotecznym skandynawskich
artystek, a takze kolejnych intersujacych tropéw nordycko-polskich. Dla przyktadu,
zestawiono Portret wlasny (1889) mocno wyemancypowanej i tamigcej obyczajowe
konwenanse Szwedki Miny Carlson-Bredbergz Portretem wlasnym (1887) wybitne;j
polskiej malarki Anny Biliriskiej. Obie podjely studia malarskie w Académie Julian
w Paryzu, znaly si¢ i cenily nawzajem. Oba autoportrety zostaly juz wéwczas zauwa-
zone i zaprezentowane na paryskiej wystawie §wiatowej w roku 1889.

Przesilenie dokonalo si¢ wéwczas takze w sferze spolecznej, manifestujac sie
coraz aktywniejszym udzialem kobiet w ksztalceniu i zyciu artystycznym, ich za-
wodowa i spoteczno-obyczajowa emancypacja. Efektem wspomnianych przemian
byly tez malzenstwa artystéw, czesto dziatajace wspélnie, zwlaszcza w artystycznych
koloniach, bedacych zjawiskiem specyficznym dla tego regionu. Nordyckie kolonie
artystyczne tacza bowiem czgsto przedstawicieli réznych péinocnoeuropejskich
narodowosci. Staja si¢ punktami spotkan, pewnej wspélnoty przedstawicieli pig-
ciu réznych krajow. W duzej mierze to one wlasnie thumacza wspdlna prezentacje
malarstwa calej europejskiej Péinocy, zebranie razem ponad stu dziet artystow
reprezentujacych rézne konwencje, zwyczaje, jezyki, krajobrazy i styl Zycia, niby
podobny, lecz jednak zréznicowany. Kraje skandynawskie nie sa i nie byty kulturo-
wym monolitem. Swego czasu konsternacje czgéci widzéw wywotata nagrodzona
Oscarem Uczta Babette Gabriela Axela (1987), rezyser przenidst bowiem akeje
opowiadania Karen Blixen z Norwegii do Danii (konkretnie na Jutlandi¢), a wigc

w zupelnie inng scenerig.

9. Carina Rech, ,Od wnetrza pracowni po bezkres pejzazu: wizualne §wiaty nordyc-

kich malarek”, w: Przesilenie, s.75-87.
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Kolonie artystyczne funkcjonuja wige na wystawie jako punkty styku, elementy
wspo6lne, nie tylko kulturowo, lecz takze srodowiskowo, zwigzane z konkretnym
miejscem, przyciagajacym artystéw obojga pici z kilku krajéw, a takze bedace
$wiadectwem powrotu na Pétnoc z Paryza — infrastrukturalnego centrum sztuki
taczacego twércéw z réznych czedci Europy i nie tylko, promieniujacego na caly
Europg, z krajami nordyckimi wlacznie. Za najbardziej chyba reprezentatywny
przyklad takiej kolonii artystycznej, w ktérej jak w soczewce zobaczyé mozna to, co
najbardziej aktualne, intensywne w 6wczesnej sztuce nordyckiej, uchodzi do dzi$
ta najdiuzej dzialtajaca i bodaj najplodniejsza z nich — kolonia w dunskiej wiosce
rybackiej Skagen, gdzie tworzyli wspélnie artysci duniscy, szwedzcy i norwescy.

Koloniaartystéw w Skagen ujawnia jeszcze jeden fenomen artystyczny Pétnocy,
czyli duza liczebnos¢ i twércza aktywnosé zawodowa kobiet. Wazne miejsce wérdd
nich zajmuje Anna Ancher, znaczaca cztonkini tej kolonii, od 1880 r. zona Michaela
Anchera. Z calej grupy tylko ona wychowata si¢ w tej niewielkiej nadmorskiej miej-
scowosci, ajej ojciec byt whascicielem hotelu, w ktérym mieszkali malarze. To na pla-
zy w Skagen Peder Severin Kroyer sportretowal swoja zong Marie oraz Ann¢ Ancher.
Obie byly malarkami i obie poslubity malarzy, podobnie jak Hanna Hirsch-Pauli.

Z aktywnoscia zawodowa, twdrczoscig oraz emancypacja spoleczna artystek
z krajéw nordyckich wiaze si¢ kolejny bardzo mocno eksponowany na wystawie
i w katalogu klucz feministyczny do odczytania twérczosci nordyckich artystek,
pokazujacy kolejne znaczenie tytutowego ,przesilenia”. Ow klucz niekiedy znaj-
duje $wietne egzemplifikacje, jak w przypadku podwdjnie kobiecego portretu
artystycznego — i autorki, i modelki-bohaterki obrazu — czyli w portrecie fifiskiej
rzezbiarki Venny Soldan autorstwa malarki Hanny Hirsch, z kt6rg dzielita paryska
pracownie. Przyjete do odczytania dziet kategorie feministyczne zakladaja pewna
$wiadoma i celowa programowo$¢ intencji autorek, jak w przypadku wskazanym
powyzej czy w autoportrecie malarki Miny Carlson-Bredberg (1889), skadinad
przywodzacym na mysl portret wlasny Anny Biliniskiej. Nie zawsze jednak aspekty
swalki o uprawnienie zawodowe” czy spoleczne kobiet sg implikowane w obrazie.
Nickiedy feministyczne interpretacje obrazéw nordyckich wydaja si¢ by¢ spojrze-
niem ahistorycznym, gdyz wspdtczesnym bardziej nam niz odbiorcom konca XIX
stulecia. Klucz 6w nie wydaje si¢ w petni uzasadniony na przyktad w odniesieniu
do Anny Ancher. W nocie katalogowej do obrazu Matka z dzieckiem w stonecznym
pokoju (ok. 1905) tejze artystki Baginiska pisze: ,Obrazy Ancher: sceny rodzajowe
przedstawiajace zycie lokalnej spotecznosci i pejzaze, mozna odczytywad zgodnie
z feministyczng interpretacja jako odzwierciedlenie jej indywidualnego doswiad-
czenia miejsca, wynikajacego z plci”'®. Nie dowiadujemy si¢ jednak, na czym to
do$wiadczenie miejsca wynikajacego z plei polega.

Nieco dalej w katalogu pojawia si¢ reprodukcja obrazu Wagtrze kuchni Viggo
Johansena''. Do tego obrazu pozowala zona artysty Martha, nota bene kuzynka
Anny Ancher. Modelka, stojaca tylem do widza, uklada kwiaty w wazonie. Na-
strojowo$¢ sceny, emanujace z niej spokdj i prywatnos$é¢, podkreslone statyczna
kompozycja i cieptym migkkim $wiattem sprawiaja, ze obraz przywodzi na mysl

10. AB [Agnieszka Baginiska], [nota katalogowa], w: Przesilenie, s. 146.
11. EK [Emiliana Konopkal], [nota katalogowa], w: Przesilenie, s. 151.
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tworczoéé zaréwno intymistéw francuskich Pierre’a Bonnarda i Edouarda Vauillar-
da, jak i malarek zwiagzanych ze érodowiskiem paryskim. Nie wydaje si¢ wiec, zeby
ple¢ artysty byla tu akurat czynnikiem decydujacym o formalnym charakterze
obrazu. Kompozycyjnie obraz Anny Ancher Wagtrze (1899) bardzo przypomina
wspomniane wyzej Wagtrze kuchni Johansena. Kadr jest podobny, mimo réznic
w o$wietleniu i czynnoéci wykonywanej przez ukazang od tytu portretowang postaé.

Czy wystawa daje prawdziwy obraz zycia na Péinocy, czy tez jest dokumentacja
pewnych artystycznych méd, trendéw obowiazujacych w sztuce przetomu wiekow ?
Wies, prowincja, plaza, todzie, morze, wybrzeze — dzialajg dzif jeszcze na widza
jak uwodzaca reklama turystyczna, zachgcajaca do podrézy na pétnocne ,wyspy
szezesliwe” i do rezygnacji z wielkomiejskiego zycia z jego pospiesznym tempem.
Poczucie rozczarowania cywilizacja sktonito wielu XIX-wiecznych nordyckich arty-
stéw do przeniesienia si¢ na prowincje, do powrotu do natury. Na wsi rzeczywiscie
zamieszkali Finowie Pekka Halonen i Akseli Gallen-Kallela, Norweg Christian
Skredsvig, Szwedzi Carl Larsson i Carl Wilhelmson. Pekka Halonen od 1902 r.
mieszkal w nowym domu zbudowanym w bezposredniej bliskosci natury nad
jeziorem Tuusula. Jego twérczo$¢ — ukazujaca zycie prostego ludu uznana zostata
za kwintesencje firiskiego malarstwa narodowego. Zjawisko powrotu do natury, do
korzeni byto typowe dla przelomu wiekéw, symbolizmu, wezesnego modernizmu,
nie tylko na Pétnocy. Powrét do cyklu biologicznego natury w malarstwie nordyc-
kim wybrzmiewa jak w Chlopach Wiadystawa Reymonta, a takze jak w éwezesnym
malarskim manifescie Mlodej Polski Ziemi Ferdynanda Ruszczyca (1898).

Liczne pejzaze przyblizaja nordycki krajobraz, wskazuja na silna wi¢z czlowieka
z natura, przypominaja o chlopskich korzeniach Skandynawéw i waznym dla nich
kontakeie z morzem. Artysci nordyccy tak sa skoncentrowani na naturze, ze mozna
by odnies$¢ wrazenie, ze Pétnoc Europy to $wiat bez przejawéw rewolucji przemy-
stowej, bez miast, bez tetniacej zyciem metropolii, zgietku ruchliwej, tlocznej ulicy.
Dostownie na palcach jednej reki mozna policzy¢ obrazy ukazujace miasto. Liczne,
jak wspomniano, s3 natomiast obrazy przedstawiajace postacie we wnetrzach, uka-
zujace pewng specyfike obyczajowosci nordyckiej, a takze mieszkania, ich wystroj,
umeblowanie, sposéb funkcjonowania, obecnosci w nich mieszkaricow. Malarstwo
nordyckich artystéw przetomu stuleci XIX i XX czesto ukazuje realistycznie
zycie chlopéw, rybakéw, ich zmagania z zywiotami; niebezpieczeristwo morskich
polowéw wiaze si¢ z szacunkiem dla ich trudu, z etosem pracy nie w miescie, lecz
whasnie na wsi czy w portowej rybackiej osadzie, jak Skagen na pétnocnym cyplu
Pétwyspu Jutlandzkiego.

Na wystawie mozna znalez¢ obrazy péinocnych wybrzezy, nie tylko skandy-
nawskich, lecz réwniez francuskich czy normandzkich, jak na zestawionych ze
soba obrazach: Nad brzegiem morza Anny Biliniskiej (1886) i przedstawieniach
rybakéw Augusta Hagborga (1881), powstalych podobnym okresie, gdy i Polka,
i Szwed tworzyli w Normandii, malujac podobne w ujeciu sceny, ktdre przyniosty
im popularnos¢ we Francji.

Tropy francuskie zostaly na warszawskiej wystawie mocno wyeksponowane.
Brakuje na niej natomiast waznego kontekstu petersburskiego i moskiewskiego
z czaséw, gdy i Finlandia, i znaczna cz¢$¢ Polski znajdowaly si¢ w granicach Ce-
sarstwa Rosyjskiego, a artysci z obu krajow ksztalcili si¢ w Rosji, tworzyli tam,
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wystawiali i wspdlnie chlongli najnowsze trendy malarstwa pejzazowego, wpro-
wadzone gtéwnie przez Archipa Kuindzego, rosyjskiego pejzazystg. Przemozny
wplyw tegoz twércy odnalez¢ mozna w podobnie malowanych i podobnie skom-
ponowanych obrazach: Krajobraz nad jeziorem Fina Gallena-Kalleli i w pejzazu

Konrada Krzyzanowskiego, namalowanym w podobnym czasie, takze w Finlandii,
dokad wyjezdzat na plenery, podobnie jak wielu innych czynnych w Petersburgu

artystéw. Kontekst rosyjski, wazny, jak si¢ zdaje, i dla malarstwa nordyckiego, i dla
polskiego, zostal na wystawie (i w jej katalogu) pominiety. Do czasu I wojny $wia-
towej, a nawet do wybuchu rewolucji pazdziernikowej, plenery w Finlandii byly
wsrdd czynnych w Rosji artystow (i nie tylko) bardzo popularne. Powinowactwa

tworcze finisko-polskie, zaposredniczone przez rosyjskie osrodki akademickie i tam-
tejsze zycie artystyczne, byly poniekad naturalne. Eacznikiem pozostawali takze

czynni w Rosji mistrzowie, jak cho¢by wspomniany juz Kuindzy. Relacje i podréze

artystyczne mlodopolskich malarzy wyksztalconych, czynnych przez pewien czas

i rozpoznawalnych w Rosji, takich jak Konrad Krzyzanowski, Ferdynand Ruszczyc

czy Kazimierz Stabrowski zglebiata Lija Skalska-Miecik. Obrazy Ruszczyca oraz

Krzyzanowskiego prezentowane sa na wystawie jako przyklad powinowactwa

malarstwa nordyckiego i polskiego, lecz bez owego kontekstu rosyjskiego, a nawet

wskazania Rosji jako miejsca przeptywu pewnych interesujacych nowatorskich

miedzynarodowych zjawisk*?. Tych rosyjskich akademickich tropéw pojawia sie

wigcej, nie tylko w pracach Finéw. W niektérych realistycznych obrazach malarzy

z PSInocy pobrzmiewajg echa obrazéw Riepina — i tych monumentalnych, jak
Burtacy nad Wolgg (1873 ), choéby w kompozycji Wodowanie todzi. Skagen Szweda

Oscara Bjorcka (1884) czy w Rybakach wyciggajacych sie¢ na poludniowej plazy

w Skagen Duniczyka Pedera Severina Kroyera (1882), i tych kameralnych, prywat-
nych portretéw dzieci, z ktdrymi kojarzy si¢ basniowo-oniryczna scena z obrazu

Pod brzozami. Dzieci w lesie brzozowym nad fiordem Haikko Fina Alberta Edelfelta

(1882). Przesledzenia tego rosyjskiego kontekstu dla niektdrych dziet nordyckich

malarzy brakuje tym bardziej, ze kontekst paryski zostat wskazany w réznych

jego aspektach, odnotowano tez niemieckie do$wiadczenia edukacyjne malarzy

i malarek Pétnocy w Monachium i Diisseldorfie.

Prace zgromadzone na wystawie obrazuja fake, ze sztuka stanowi doskonaly
dokument swoich czaséw, co zglaszal jako swoj nieoczywisty wéwcezas postulat
artystyczny szwedzki malarz Richard Bergh, twierdzac, ze sztuka powinna odpo-
wiada¢ czasom i kulturze, w ktérych powstaje. Widz kontemplujacy i ,smakujacy”
wystawe Przesilenie ma do czynienia z licznymi, réznorodnymi §wiadectwami
historycznej rzeczywisto$ci krajéw nordyckich korica XIX wieku i poczatkdéw XX.

Obecne s3 na wystawie obrazy dokumentujace nowe odkrycia skandynawskiej
historii sztuki, czyli prace Dunki Marie Kroyer, artystki zwigzanej z kolonia w Ska-
gen, pelnej zwatpien twérczych zony stynnego malarza Pedra Severina Kroyera,

12. Warto wspomnie¢, ze ,sztuka Pélnocy” odegrata niezwykle istotng role w ksztat-
towaniu si¢ tendencji modernistycznych w sztuce rosyjskiej przetomu XIX i XX w.;

zob. Dariusz Konstantynéw, ,,«Swiatto z Pétnocy». Recepcja sztuki skandynawskiej

w kregu rosyjskich modernistow”, Konteksty. Polska Sztuka Ludowa 50, nr 3-4 (1996),
s.162-170.
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ktéry zachecal ja do malowania. Dopiero dwadzieécia lat temu odnaleziono w Szwe-
cji kolekeje nieznanych dotad obrazéw i rysunkéw autorstwa Marie Kroyer, ktére
pozwolily na nowo spojrze¢ na jej tworczo$¢ i artystyczna biografie. W maju 2023 r.
w Skagens Museum zostata otwarta wystawa poswiecona jej wszechstronnej dziatal-
nosci tworczej, przygotowana wspoélnie z kopenhaskim muzeum Den Hirschspru-
ngske Samling, w ktérego zbiorach oddzielne miejsce zajmuje pokazna kolekeja
dziel dunskich artystek'®. Takze w tym mozna by dopatrzeé si¢ oznak pewnego
»przesilenia”, polegajacego na zmianie akcentdw i przeniesieniu duzej uwagi na
aktywnos¢ kobiet w zasygnalizowanym juz kluczu feministycznej historii sztuki.

Wystawa Przesilenie. Malarstwo Pétnocy 1880-1910 otworzyta nowe obszary
do badari nad sztuka nordycka oraz nad jej relacjami ze sztuka polska tego same-
go okresu, nie mniej interesujgca, a weigz nie dos$é rozpoznang w Polsce, a prawie
zupelnie nieznana w krajach pétnocnej Europy.

13. Marie Kroyer, red. Camilla Klitgaard Laursen et al. (Skagen-Kebenhavn-Stock-
holm: Skagens Kunstmuseer, Den Hirschsprungske Samling, Prins Eugens Walde-

marsudde, 2023).
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