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ABSTRAKT Maksymilian Goldberg byl jednym z najwazniejszych miedzywojennych
architektéw warszawskich. Wraz z Hipolitem Rutkowskim bral udzial w licznych konkur-
sach architektonicznych i realizowal gléwnie projekty budynkéw mieszkalnych oraz wnetrz.
Angazowal si¢ w dzialalno$¢ organizacyjng i spoleczng $rodowiska architektéw jako wspoét-
organizator i aktywny cztonek SAP i SARP oraz zalozonej przez architektéw zwiazanych
z miesiecznikiem ,,Dom - Osiedle — Mieszkanie” Poradni Budowlanej §wiadczacej ustugi
mniej zamoznym klientom. Byl réwniez teoretykiem architektury, ktérego w wiekszosci
nieopublikowane koncepcje teoretyczne stanowily inspiracje dla idei zawartych w traktacie
Bohdana Lacherta Rozwazania o niektdrych cechach twérczosci architektonicznej (1960). Arty-
kut zarysowuje obraz bogatej tworczosci, przede wszystkim projektowej, ale tez teoretycznej
Goldberga, ktéra wciaz jeszcze czeka na monograficzne opracowanie i wlasciwa ocene.
StOWA-KLUCZE Maksymilian Goldberg, Hipolit Rutkowski, architektura polska,
architektura modernistyczna, architektura II Rzeczypospolitej, architektura Warszawy,
modernizm, teoria architektury, historia architektury

ABSTRACT The Architect Maksymilian Goldberg (1895-1942). Maksymilian Goldberg was
one of mostimportant interwar architects active in Warsaw. Together with Hipolit Rutkowski,
he successfully participated in several architectural competitions, mainly concerning designs
for residential buildings and interiors. He was involved in organisational and social activities
in the architectural milieu as a co-organiser and active member of the Association of Polish
Architects (SAP) and Association of Architects of the Republic of Poland (SARP), as well as
the Building Advisory Service, a body that provided services to less affluent clients, instituted
by architects associated with the monthly magazine “Dom — Osiedle - Mieszkanie” He was
also a theoretician of architecture, whose mostly unpublished theoretical concepts inspired
the ideas contained in Bohdan Lachert’s treatise Rozwazania o niektdrych cechach twdrczosci
architektonicznej (1960). The article outlines Goldberg’s oeuvre, primarily in design but also
in theoretical concepts, which despite its richness still awaits monographic study and proper
evaluation.

KEYWORDS Maksymilian Goldberg, Hipolit Rutkowski, Polish architecture, Modernist
architecture, architecture of the Second Republic, architecture of Warsaw, Modernism,
theory of architecture, history of architecture
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MAKSYMILIAN Goldberg nalezat w okresie mie-
dzywojennym do najwazniejszych i najbardziej uzdol-
nionych architektéw warszawskich (il. 1). Bardzo ak-
tywny zawodowo, pracowal przede wszystkim w spéSlce
z Hipolitem Rutkowskim (1896-1961), uczestniczac
w konkursach architektonicznych (i zdobywajac w nich
wyrdznienia) oraz realizujac gléwnie projekty budyn-
kéw mieszkalnych i architektury wnetrz. Byt takze
czlonkiem i wspdltwérea organizacji zawodowych —
najpierw Stowarzyszenia Architektéw Polskich, po-
tem Stowarzyszenia Architektéw Rzeczypospolitej
Polskiej. Byl tez teoretykiem architektury — choé jego
najobszerniejsza praca na tym polu nie doczekala si¢
jeszcze publikacji. Zajmowat si¢ réwniez, by¢ moze
tylko incydentalnie, scenografia filmowa. Biorac pod
uwage tak szerokie spektrum dziatalnosci Goldberga
ijego znaczenie dla miedzywojennej, przede wszystkim

warszawskiej architektury (ktdre wszakze dopiero ocze-
kuje na wlasciwa ewaluacje), bardzo istotnym przeocze-
niem wydaje si¢ fake, ze sylwetka architekta nie stala
si¢ dotad przedmiotem zadnych obszernych opraco-
wan'. Niniejszy artykul ma za zadanie choé¢ w pewnym
stopniu przyczyni¢ si¢ do zapelnienia tej znaczacej luki
w historiografii polskiej architektury ubieglego wicku.

BIOGRAFIA

Maksymilian Goldberg urodzit si¢ 25 grudnia 1895 r.
w Warszawie w rodzinie zasymilowanych Zydéw — Ja-
kuba i Anny z domu Fleischer (Flajszer)?. Jako maturzy-
staz 1912 r. nalezat do jednego z pierwszych rocznikéw
absolwentéw warszawskiej Szkoly Realnej im. Stanista-
wa Staszica. Powstala ona z inicjatywy Stowarzyszenia
Technikéw na fali przeobrazen, jakie dokonaly si¢ na te-
renie zaboru rosyjskiego po rewolucji 1905 r.> Poniewaz

* Pragne podzickowa¢ za bardzo zyczliwa pomoc udzielong podczas zbierania materialéw
do tego artykutu pracownikom Zydowskiego Instytutu Historycznego w Warszawie, Archi-
wum Politechniki Warszawskiej, Archiwum Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, a takze
Paulinie Godlewskiej. Bardzo dziekuje réwniez Michalowi Dudzie, dyrektorowi Muzeum
Architektury we Wroclawiu, oraz Darii Dorocie Pikulskiej za udost¢pnienie niepublikowa-
nych materialéw Maksymiliana Goldberga znajdujacych si¢ w posiadaniu tegoz muzeum.

1. Nazwisko Goldberga przewija si¢, cho¢ raczej incydentalnie, w wielu opracowaniach
polskiej architektury miedzywojennej. Nieco wiecej miejsca poswigcono mu w: Stanistaw
Loza, Architekci i budowniczowie w Polsce (Warszawa: Budownictwo i Architektura, 1954),
5.96-97; Izabella Wistocka, Awangardowa architektura polska 1918—1939 (Warszawa: Arkady,
1968), s.162-163; Jan Minorski, Polska nowatorska mysl architektoniczna w latach 1918—1939
(Warszawa: Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe, 1970), s. 223-224; ,,Biografie”, w: Awangarda
polska. Urbanistyka, architektura 1918—1939 / Avant-garde polonaise. Urbanisme, architecture /
The Polish Avant-garde. Architecture, Town-planning, oprac. Olgierd Czerner etal. (Warszawa:
Interpress, 1981), s.260-261; Katarzyna Uchowicz, Awers/rewers. Architekt Bohdan Lachert,
kat. wyst., Wroctaw: Muzeum Architektury (Wroctaw: Muzeum Architektury we Wrocta-
wiu, 2018), s.252-253; Michat Pszczotkowski, Architektura Wioctawka w latach 1918—1939
(Wloclawek: Wiloctawskie Towarzystwo Naukowe; £6dzZ: Ksiezy Mlyn Dom Wydawniczy,
2019), s. 186-187; Beata Chomatowska, Lachert i Szanajca. Architekci awangardy (Wolowiec:

Wydawnictwo Czarne, 2014), s. 251-253; Dymitr Zagacki, ,Architekt Maksymilian Goldberg
ijego projekt urz¢du pocztowego w Baranowiczach”, Echa Polesia 62, nr 2 (2019), 5.29-30;
Cezary Was, ,Traktat architektoniczny Bohdana Lacherta. Summa mitéw awangardy czy zapis
dos$wiadczen?”, Acta Universitatis Lodziensis. Folia Philosophica. Ethica — Aesthetica — Prac-
tica, nr 35 (2020), s. 100; Olga Szymanska, ,,Lachert, Sady na Lesznie i Saska Kepa”, dostep
30 listopada 2023, https://www.jhi.pl/artykuly/lachert-sady-na-lesznie-i-saska-kepa,331.
Wyjatkowy na tym tle jest podjety w 2013 r., ale najwyrazniej zaniechany (ostatnie wpisy
z 2019 r.) projekt udokumentowania dzialalno$ci Goldberga i Rutkowskiego (takze jako
samodzielnych projektantéw) w postaci stworzenia poswi¢conej im strony ,,Goldberg &
Rutkowski” w serwisie Facebook, dostep 30 listopada 2023, https://www.facebook.com/
profile.php?id=100064455711191.

2. W okresie miedzywojennym ojciec architekta byl dyrektorem w cyrku braci Staniewskich.
Goldbergowie mieli takze cérke Janing (ur. 1897), ktéra poslubita urzednika Ludwika Opala;
po wojnie oboje opuscili Polske.

3. Zob.,Przedmowa”, w: Szkota im. Stanistawa Staszica w Warszawie 1906—1950 (Warszawa:
Panistwowy Instytut Wydawniczy, 1988), s. 7; Tadeusz Woznicki, ,,Szkota w latach 1906-1939”

(ibid., s. 13).
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w dwczesnej Warszawie nie bylo jeszcze mozliwosci stu-
diowania architektury, od razu po maturze zapisat si¢ na
Politechnike Lwowskga. Nauke przerwal w 1914 r. z po-
wodu wybuchu wojny, jednak jeszcze przez kilka mie-
siecy uczeszczal tam na ,Kursy architektoniczne™. Po-
nownie podjal studia w Warszawie w 1916 r., a ukoriczyt
je w roku 1922, uzyskujac dyplom z architektury monu-
mentalnej. Zanim wstapil na warszawska Politechnike,
przez pewien okres (od 1915) byt wspétpracownikiem
Towarzystwa Opieki nad Zabytkami Przesztoéci, dla
ktérego pod kierunkiem prof. Juliusza Klosa i najpraw-
dopodobniej wspdlnie z Lechem Niemojewskim oraz
Stanistawem Brukalskim wykonat zdjecia pomiarowe
patacu w Lazienkach, teatru Na Wyspie i patacu My-
$lewickiego®. Takze i te studia zostaly Goldbergowi
przerwane przez wojne, tym razem polsko-bolszewicka.
Do wojska wstapil w listopadzie 1918 r., stuzbe w nim
zakonczyl dwalata pézniej i w koricu 1920 r. zwrécit sie
do rektora Politechniki o pozwolenie na kontynuacje¢
nauki, na co uzyskat zgode®.

Na poczatku lat 20. Maksymilian ozenil si¢ z Ali-
cja Hartman (1899-1964), cérka Szymona Hartmana,
lédzkiego lekarza, i Anny Heleny Heiman (Hejman,
Hajman). Przez kilka lat studiowata ona malarstwo pod
kierunkiem Edwarda Trojanowskiego w warszawskiej
Szkole Sztuk Pigknych. Matzenstwo przez cale mig-
dzywojnie zamieszkiwato przy ul. Nowogrodzkiej 18.
W 1929 1. Goldbergom urodzito si¢ jedyne dziecko, syn
Piotr, pdzniej thumacz literatury czeskiej (zm. 2010).

Lata 20.130. byly dla Goldberga okresem do$¢ inten-

sywnej i wielotorowej pracy zawodowej i organizacyjne;.

1 Maksymilian Goldberg, fotografia z 1916 r., Archiwum
Politechniki Warszawskiej, Teczka studiéw. Maksymilian
Goldberg, sygn. 1623

Najpierw w Stowarzyszeniu Architektéw Polskich
(SAP), potem za$§ w SARP — w zalozeniu obu tych or-
ganizacji bral aktywny udzial, a takze petnit rézne funk-
cje czy to w Zarzadzie — ogélnopolskim i warszawskim,
czy tez w komisjach’. Angazowal si¢ réwniez w prace
redakcyjne pisma , Architektura i Budownictwo”. Na
jego famach opublikowal w tym czasie kilka artykutéw
teoretycznych i krytycznych; pisat takze do ,Przegla-
du Budowlanego”®. Startowat ponadto (niemal zawsze
razem z Hipolitem Rutkowskim, czasem zapraszajac
do wspélpracy innych architektéw, jak np. Juliana

4. Zyciorys wlasny Maksymiliana Goldberga z 12 IX 1916, Archiwum Politechniki Warszaw-
skiej, sygn. 1623: Teczka studiéw. Maksymilian Goldberg.
5. Ibid. W zyciorysie z 1916 r. Goldberg wskazywat siebie jako jedynego wykonawce tych
prac. Wydaje si¢ jednak, ze nalezy zaufaé raczej wspomnieniom Lecha Niemojewskiego, ktory
wymienial Brukalskiego i Goldberga jako pomocnikéw Juliusza Ktosa, kuratora patacu w Ea-
zienkach. Goldberg nie jest bowiem nigdzie wymieniany jako samodzielny wspétpracownik
Towarzystwa Opieki nad Zabytkami Przeszlosci; nalezy takze pamietaé, Zze w 1915 r. mial on
za sobg jedynie dwa lata studiéw architektonicznych i kilkumiesi¢czny kurs. Zob. Wywiad
z Lechem Niemojewskim [1950], Archiwum Zydowskiego Instytutu Historycznego im. E. Rin-
gelbluma w Warszawie, sygn. $/350: Spuscizna Anny Kubiak (1908-1959).
6. Podanie z 15 XI 1920, Teczka studiéw. Maksymilian Goldberg.
7. M.in. Rewizyjnej i Naukowej w SAP, Reformy Pracy Architektonicznej czy Ustawodawstwa
Budowlanego w SARP. Zob. np. Roman Piotrowski, ,,Zycie zawodowe, towarzyskie i stowa-
rzyszeniowe architektéw”, w: Fragmenty stuletniej historii 1899-1999. Relacje, wspomnienia,
refleksje. W stulecie organizacji warszawskich architektéw, red. Tadeusz Barucki et al. (War-
szawa: Oddzial Warszawski SARP, 2000), s. 39-44.
8. M.in.:,,O wigcej architektury w urbanistyce”, Architektura i Budownictwo 11, nr 1 (1935),
s.2-5; ,Gmach Szkoty Nauk Politycznych w Warszawie projektu architekta Romualda Gutta”,
Architektura i Budownictwo 11, nr 11 (1935), s. 332-337; ,,Gléwne tworzywo architektury —
przestrzen”, Przeglgd Budowlany 8, nr 10 (1936), s. 408.
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Putermana czy Bolestawa Zurkowskiego) chyba w wick-
szo$ci najwazniejszych konkurséw architektonicznych
dwudziestolecia, uzyskujac w nich wyréznienia. Pierw-
sza nagrode przyniosty mu projekty budynkéw drukar-
ni Prasy Polskiej (1926) i wi¢zienia karno-$ledczego
w Eodzi (1930). Wigkszos¢ realizacji stanowily jednak
budynki mieszkalne, przede wszystkim willowe, poza
nielicznymi wyjatkami wznoszone na terenie Warszawy.
Ostatnig realizacjag Goldberga byl otwarty 1 czerwca
1939 r. budynek poczty w Baranowiczach.

Mimo ze nalezal do tego samego pokolenia co
awangardowi architekei z Praesensu’, a niemal cala
jego tworczos¢ (poza projektami konkursowymi na
gmachy Sejmu Slaskiego i Muzeum Narodowego
w Warszawie, cho¢ je réwniez mozna stawia¢ po stro-
nie architektonicznej ,nowoczesnoéci”) utrzymana byla
w stylistyce modernistycznej, formalnie nie zaliczal
si¢ do grona awangardystéw. Aczkolwiek jego twor-
czo$¢ byta przez wspotczesnych mu krytykéw taczona
z funkcjonalizmem, byla tez zauwazana i doceniana
przez $rodowisko zwigzane z Praesensem. W drugim
numerze wydawanego przez to stowarzyszenie pisma
prezentowano zdjecia budynku Prasy Polskiej wraz
z krétkim opisem tej realizacji, a takze pochodzacy
z 1928 r. projekt konkursowy drukarni paristwowej*’.
Niewatpliwie byly mu réwniez bliskie idee spolecznego
zaangazowania architektury, gloszone przez mtodych,
lewicujacych architektéw. Goldberg wspétpracowat
bowiem z miesi¢cznikiem ,Dom - Osiedle — Miesz-
kanie”, nalezal tez do zorganizowanej w 1932 r. przez
skupionych wokoét tego pisma architektéw Poradni
Architektonicznej (zwanej tez Poradniag Budowlang),

ktérej celem bylo dostarczanie gotowych projektéw
doméw parterowych i pietrowych (takze projektéw
na zamdwienie) oraz udzielanie porad z dziedziny bu-
downictwa, architektury, urbanistyki oraz architektury
wnetrz tym wszystkim, ktorych nie bylo sta¢ na skorzy-
stanie z ustug wynajetego projektanta®.

Po wybuchu II wojny jeszcze przez jakis czas, jak
si¢ wydaje, Goldberg prowadzil w pewnym zakresie
praktyke projektancka'*. Wedlug wspomnieri sam udat
si¢ do getta, w ktdrym, mimo oferowanej mu przez
przyjaciét pomocy, pozostat do konca. W zorganizo-
wanej tam szkole technicznej uczyl geometrii i historii
architektury®®. Oprécz tego pracowat jako projektant
w fabryce mebli, z ktérej to 12 sierpnia 1942 r. zostal
wyprowadzony wraz z innymi ludZmi i prawdopodob-
nie stracony jeszcze na terenie getta. Wraz z Maksymi-
lianem do getta trafili réwniez jego zona'* i na krét-
ko syn, ktérym jednak udalo si¢ uratowaé i doczekaé
pod falszywymi tozsamo$ciami korica wojny. Bardzo
duza rol¢ w uratowaniu syna architekta odegrali Irena
i Bohdan Lachertowie, ktérzy wyprowadzili chlopca
z gettaizapewnili mu w swoim domu przy Katowickiej
tymczasowe schronienie. Alicja Goldberg ukrywala si¢
prawdopodobnie poza Warszawa'*. Po wojnie ani ona,
ani syn nie wrécili do wlasciwego nazwiska.

PROJEKTANT

Jeszcze w czasie studiéw Maksymilian Goldberg wystar-
towal w parze z Henrykiem Oderfeldem (1896-1944)
w dwoch konkursach architektonicznych zorganizo-
wanych przez Koto Architektéw. W pierwszym tema-
tem byt pomnik ofiar 1863 r. we Wioctawku?®. Projekt,

9. Szymon Syrkus urodzit si¢ w 1893 r., Stanistaw Brukalski w 1894, Barbara Brukalska w 1899,
Helena Syrkusowa i Bohdan Lachert w 1900, a Jézef Szanajca w 1902.

10. Praesens2,nr 2 (1930),s.74-75.

11. ,,Poradnia Architektoniczna”, Dom — Osiedle — Mieszkanie 4, nr 6 (1932), s. 3—4.
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12. Sugeruje to znajdujacy sie¢ w dotychczas niezinwentaryzowanych archiwaliach przecho-
wywanych w Muzeum Architektury we Wroclawiu rachunek z 22 VI 1940 r., wystawiony
Goldbergowi przez budowniczego Wladystawa Lejmana za remont domu przy ul. Francu-
skiej 41 nalezacego do dr. Kazimierza Bojanowskiego.

13. Zob.np. Pamigtnik Mary Berg. Relacja o dovastaniu w warszawskim getcie, ttum. Adam Tuz

(Warszawa: Prészynski Media, 2016), s. 105, 116. Architektem zatrudnionym w tej placéwce

byt takze Jerzy Berliner (1901-1942).

14. Alicjai Maksymilian Goldbergowie mieszkali w getcie na terenie plebanii parafii Wszyst-
kich Swigtych wraz z grupg ok. 100 innych Zydéw (ochrzczonych i nieochrzczonych), po-
zostajacych pod opieka proboszcza, ks. Marcelego Godlewskiego (1865-1945); zob. Karol

Madaj, ,,Duszpasterstwo Zydéw-katolikéw w getcie warszawskim. Ks. Marceli Godlewski

iks. Antoni Czarnecki”, Biuletyn Instytutu Pamigci Narodowej 9, nr 3 (2009), s. 30.

15. Informacja uzyskana od Pauliny Godlewskiej, wnuczki Maksymiliana Goldberga.

16. ,Konkurs LVII Kota Architektéw na pomnik we Wioctawku”, Przeglgd Techniczny 55,
nr 37-38 (1917), s. 316.
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2 Maksymilian Goldberg, Henryk Oderfeld, projekt konkursowy pomnika ofiar 1863 r.
we Wloctawku, 1917. Repr. wg Przeglgd Techniczny, nr 37-38 (1917), s. 316

mimo ze wyrdézniony I nagroda, nie zostat jednak zre-
alizowany (il. 2). Zadaniem w kolejnym byto zaprojek-
towanie mebli do czterech pomieszczeri: pokoju dla
stuzby, kuchni, pokoju goécinnego i dziecigcego. Ich
praca (meble kuchenne) zostata zakupiona'’. Na kon-
kurs ten Goldberg zglosit samodzielny projekt ,komple-
tu goscinnego’, ktdry réwniez wyrézniono zakupem'®
Zainteresowanie meblami iwnetrzarstwem, a moze
takze cheé sprawdzenia si¢ w nowej dyscyplinie twor-
czosci byly by¢ moze impulsem, ktéry zaprowadzit
Goldberga do pracy w charakterze scenografa na planie
filmowym. Znane s3 tytuly dwéch filméw, dla keérych
stworzyl scenografie — Zazdros¢ (1922) i Otchiar po-
kuty (1923), oba w rezyserii Wiktora Bieganskiego'’
Niestety obrazy te nie przetrwaly do naszych czaséw,
dysponujemy jednak pozytywna opinia o pracy sceno-
graféw. W recenzji Zazdrosci Antoni Stonimski pisat:
~Wnetrza i wystawa, w przeciwstawieniu do szablonéw
dotychczasowych, pelne inwencji i pomystu, i dobrze
harmonizuja z caloscia filmu”*°. Warto dodaé, ze wéréd
miedzywojennych czynnych architektéw polskich tak-
ze Szymon Syrkus czy Juliusz Zérawski projektowali

scenografie filmowa, wyksztalcenie architektoniczne
mieli za$ bardzo znani zawodowi scenografowie Stefan
Norris i Jacek Rotmil.

Maksymilian Goldberg po ukonczeniu studiéw nie
pracowal juz przy zadnym projekcie z Oderfeldem ani
tez z zadnym innym architektem pochodzenia zydow-
skiego, z wyjatkiem jednorazowego partnerstwa z Julia-
nem Putermanem, z ktérym (obok Hipolita Rutkow-
skiego) wystartowal w 1933 r. w konkursie na szkicowy
projekt gmachu dla kierownictwa Marynarki Wojenne;j
w Warszawie. Okolo 1923 r. rozpoczat trwajaca przez
kilkanascie lat wspdtprace projektowa whasnie z Rut-
kowskim?®'. Jak si¢ wydaje, miala ona na celu przede
wszystkim ulatwienie obu architektom zdobywania
zlecens — sprzyjala temu z jednej strony polska narodo-
wo$¢ Rutkowskiego, z drugiej zas uprawnienia budow-
lane Goldberga (od 1924) umozliwiajace prowadzenie
samodzielnej praktyki architektonicznej. Mozna przy
tym zauwazy¢, ze inni znani zydowscy architekei, tacy
jak Syrkus czy Lucjan Korngold, do$¢ chetnie projek-
towali wspélnie z innymi Zydami (pierwszy z Henry-
kiem Oderfeldem i Edwardem Seydenbeutlem, drugi

17. ,Konkurs LXV Kota Architektéw w Warszawie”, Przeglgd Techniczny 57, nr 21-24 (1919),

s. 116.

18. ,LXV konkurs Kota Architektéw”, Przeglgd Techniczny 57, nr 29-32 (1919), s. 153.

19. Wspéltwércg scenografii byt Wojciech Stpiczynski, pézniejszy polityk i publicysta zwia-
zany z obozem pitsudczykowskim.

20. [Antoni Stonimski], ,Premiera polskiego filmu w Kino-Palace”, Kurier Polski, nr 246
(81X 1922),s.5.

21. Przed jej rozpoczeciem Rutkowski pracowal m.in. u boku Czestawa Przybylskiego przy
budowie Teatru Narodowego w Warszawie (1922-1924), w jej trakcie np. z Jézefem Eeczyc-
kim. Zob. np. Lech Niemojewski, ,,O warszawskiej architekturze”, Swiat 24, nr 35 (1929),s.7.
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za$ z Henrykiem Blumem czy Jerzym Gelbardem i Ro-
manem Sigalinem, kt6rzy zresztg prowadzili sprawnie
funkcjonujaca partnerska pracownie architektoniczna).

Partnerstwo Goldberga z Rutkowskim zakonczylo
si¢ ok. 1937 r.*, a mialo to bezposredni zwigzek z w-
czesnymi wystapieniami antysemickimi, zwlaszcza
w $rodowisku architektonicznym®? (do czego zreszta
Rutkowski sam przyznawal si¢ po wojnie®*). Juz w maju
1937 r. usunigto z zarzadu Oddzialu Warszawskiego
SARP architektéw zydowskiego pochodzenia, opowie-
dziano si¢ wéwczas takze za wprowadzeniem ,,paragrafu
aryjskiego” do statutu tej organizacji. Zostal on przyjety
na V Walnym Zebraniu Delegatéw w czerwcu 1938 r.,
na ktérym réwniez uchwalono, ze w konkursach ar-
chitektonicznych i urbanistycznych moga bra¢ udzial
tylko cztonkowie SARP. ,Oczyszczanie” stowarzysze-
nia z projektantéw pochodzenia zydowskiego zakon-
czono w 1939 r., jako pierwszy dokonat tego Oddziat
Warszawski, usuwajac 1 lipca az 56 os6b™’.

Celem atakéw byli przy tym nie tylko sami architek-
ci zydowskiego pochodzenia (w tym imiennie réwniez
Goldberg), ale i pracujacy z nimi nie-Zydzi*. W tej
sytuacji zerwanie wsp6lpracy obu projektantéw z pew-
noscia mialo na celu utrzymanie przez Rutkowskiego
pozycji zawodowej i tym samym zlecer, by¢ moze bylo
tez motywowane checia uchronienia si¢ przed ewentu-
alnymi represjami ze strony nastawionych antysemic-
ko organizacji zawodowych. Trudno powiedzie¢, jak

bardzo dotknely Goldberga szykany ze strony niedaw-
nych kolegéw z SARP, ktérego byl przeciez jednym
z zalozycieli. On sam, wedle relacji Zony, ,cale zycie
uwazal si¢ i byt uwazany za Polaka”®’. Jednak, jak cho-
ciazby w przypadku Syrkuséw, kt6rzy réwniez przede
wszystkim akcentowali swoja polska tozsamosé (He-
lena ukrywata swoje panienskie nazwisko Eliasberg,
uzywajac pseudonimu ,Niemirowska”), nie mialo to
wickszego znaczenia w kontekscie dyskryminacji, jakiej
zostali poddani®®.

By¢ moze pierwszym wspdlnym projektem
Goldberga i Rutkowskiego (do zespotu autorskiego
nalezal réwniez Bolestaw Zurkowski*®) byta wyréznio-
na III nagroda koncepcja przedstawiona w konkursie
na gmach Urzedu Wojewddzkiego i Sejmu Slaskiego
w Katowicach w 1923 r.*® Pomimo tego, ze praca nie
okazala si¢ zwycigska, miala pewne szanse na realizacje.
Selekcjonujac sposrdd nagrodzonych projektdw ten,
ktéry ostatecznie mialby zosta urzeczywistniony, wy-
bierano bowiem miedzy tym, ktéry stworzyli Goldberg
ze swymi partnerami, a finalnie zwycigskim projektem
Kazimierza Wyczyniskiego, Piotra Jurkiewicza i Stefana
Zeleniskiego. Kryterium wyboru byly kwestie funkcjo-
nalnosci obiektu i kosztéw jego budowy®!. Warszawscy
architekci przedstawili koncepcje gmachu o dyspozycji
przestrzennej nieco zblizonej do krzyza lacinskiego,
ktdrego wnetrza mialy otaczad kilka réznej wielko-
$ci wewnetrznych dziedzificédw (il. 3). Architektura

22. Wydaje sig, Ze ostatnimi ich wspdlnymi projektami byly dom Maciejewiczéw i Praporta
przy ul. Walecznych 34/36 oraz kamienica Palow przy ul. Marszatkowskiej 8 w Warszawie
zrealizowane w latach 1936-1937.

23. Zob. np. Was, ,,Traktat architektoniczny Bohdana Lacherta”, s. 100.

24. Wywiad z Hipolitem Rutkowskim [1950], Spuscizna Anny Kubiak (1908-1959).

25. Zob. Dariusz Konstantynéw, ,,Zydzi i architektura (z perspektywy polskiego nacjona-
lizmu lat trzydziestych XX wieku)”, Kwartalnik Historii Zydo’w 9,nr 4 (2009), s. 414—416.
26. Zob. np. Jan Polinski, ,Oblicze architektoniczne miast... polskich”, Prosto z Mostu, nr 14—

15 (1939), 5. 22.

27. Zyciorys [napisany przez zone zmarlego Maksymiliana Goldberga Alicje Godlewska],
Spuscizna Anny Kubiak (1908-1959), [s. 3].

28. Jej$lady pojawiajg si¢ w dwéch listach, jakie w styczniu 1939 r. Helena Syrkus wystata do
zagranicznych przyjaciél z CIAM-u: Waltera Gropiusa i Sigfrieda Giediona. Zob. Archipe-
lag CIAM. Listy Heleny Syrkus, redakcja Aleksandra Kedziorek, Katarzyna Uchowicz, Maja
Wirkus (Warszawa: Narodowy Instytut Architektury i Urbanistyki, 2019), s. 73,75, 77, 79.
29. Byé¢ moze przyczyng, jaka stala za zaproszeniem starszego kolegi (Zurkowski urodzit si¢
w 1886 1.) do zespotu byto to, Ze wspdlnicy nie mieli jeszcze woéwczas prawa do prowadzenia
rob6t budowlanych. Analogicznie ttumaczy wsp6tprace Bohdana Lacherta i J6zefa Szanajcy
ze starszym od nich Lechem Niemojewskim Katarzyna Uchowicz (Awers/rewers, s. 49).

30. ,Protokoty Sadu Konkursowego”, Architekt 18, nr 6 (1923), s.55.

31. Zob. Anna Syska, Agnieszka Wozniakowska, ,Gmach Urzedu Wojewdédzkiego i Sejmu
Slaskiego w Katowicach. Architektura narodowa w formie i treéci”, Estetyka i Krytyka 9, nr 2

(2012), 5. 166.
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zewngetrza obiektu miala cechowad si¢ duza prostoty
i monumentalno$cia, a takze powsciagliwoscia, ktdrej
brakowalo niektérym innym nagrodzonym pracom
(np. obu wyréznionym czwarta nagroda®*). Wejscie
do skrzydta sejmowego zostato zaakcentowane porty-
kiem kolumnowym dZwigajacym za posrednictwem
prostego belkowania pelng attyke okalajaca budynek.
Cofnigte czesci boczne tej elewacji uzyskaly to samo
rozwiazanie otworéw okiennych $rodkowych kondy-
gnacji, jakie Goldberg i Rutkowski zaproponowali rok

32. Autorstwaarch. Antoniego

pdzniej w projekcie budynku Muzeum Narodowego
w Warszawie — w formie trzech zestawionych ze soba
wysokich prostokatnych otworéw. Na wysunigte seg-
menty bocznych elewacji architekei ,nalozyli” monu-
mentalne pilastrowe portyki ustawione na wysokiej
kondygnacji cokotowej. W ich tympanonach mialy
prawdopodobnie znalez¢ si¢ herby wojewddzewa,
cho¢ stwierdzenie tego na podstawie opublikowane-
go projektu nie jest mozliwe. Wysoko oceniona przez
sad konkursowy koncepcja wnetrz zostata okreslona

Kowalskiego z Warszawy oraz Zjednoczonego Przedsi¢bior-

stwa Budowlanego Sp. z 0.0. w Myslowicach. Zob. ,Konkurs na gmach Wojewédztwa i Sejmu
§lqskiego w Katowicach”, Architekt 18, nr 6 (1923), s. 55.
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przezen jako nowa, oryginalna i bardzo precyzyjnie
opracowana®® (il. 4). Odmiennie niz w pozostalych
projektach, Goldberg, Rutkowski i Zurkowski przesu-
ngli sale obrad (o ksztalcie eliptycznym) do bocznego
skrzydta, poprzedzajac ja blizniaczymi szerokimi klat-
kami schodowymi i paradnym westybulem (od strony
dluzszego boku). Jak si¢ wydaje, ich zamystem bylo
przede wszystkim podkre$lenie w wigkszym stopniu
funkcjonalnej, a nie reprezentacyjnej strony gmachu.
Wspomniany konkurs na budynek Muzeum Naro-
dowego przynidst ostatnie znane projekty Goldberga
i Rutkowskiego mieszczace si¢ w stylistyce zmodernizo-
wanego klasycyzmu (il. 5). W pierwszej potowie lat 20.
jej zastosowanie miato swoje uzasadnienie w gloszonych
wielokrotnie postulatach o koniecznosci nawigzania
(takze w architekturze) do tradycji I Rzeczypospolitej>.
Odrodzenie paristwowosci miato laczy¢ si¢ z odrodze-
niem kulturalnym kraju. Te regeneracyjne tendencje
wyrazaly si¢ chyba przede wszystkim w rozbudzonym za-
interesowaniu architektura czaséw Stanistawa Augusta®.
Dla Goldberga poruszanie si¢ w klasycyzujacej stylistyce
architektonicznej bylo zresztg by¢ moze tym tatwiejsze,
ze, jak juz wspomniano, uczestniczyt w pracach inwen-
taryzacyjnych trzech gmachéw w obrebie Lazienek.
Opracowanie architektoniczne zewngtrza przed-
stawionych przez Goldberga i Rutkowskiego obiektow
bylo bardzo zblizone. W obu przypadkach zapropono-
wali architekture bardzo surowa, odwolujaca si¢ raczej
do wzorcédw grecko-rzymskich niz do stanistawow-
skiego klasycyzmu, cho¢ by¢ moze w widoku bocznej
elewacji z projektu nr 21 (wg numeracji konkursowe;)
mozna by dopatrze¢ si¢ dalekiej reminiscencji patacu
w LEazienkach, pozbawionej w zasadzie zewngetrznej

33. Ibid.,s.54.

oprawy rzezbiarskiej czy malarskiej i oddzialujacej
na widza jedynie powtarzalnym rytmem otwordw
oraz ,dekoracyjnie” potraktowanymi portykami (il. 6).
Istotniejsze réznice migdzy oboma projektami ujaw-
nity si¢ dopiero w zaproponowanej w nich dyspozycji
rzutéw. Ten przedstawiony w pracy nr 20 jest bardzo
zwarty i symetryczny, mimo wprowadzenia kilku we-
wnetrznych dziedzidcow (il. 7). Drugi (praca nr 21) jest
nieco bardziej ztozony, choé caly czas czytelny, z dos¢
wyraznie zaznaczonym podzialem obiektu muzeum
na trzy skrzydta.

Sadowi konkursowemu bardziej spodobal si¢ wias-
nie ten drugi projekt. Pisano o nim: ,Architektura
odpowiada przeznaczeniu gmachu, powazna, monu-
mentalna. O ile bryly ogélne sa dobrze ustosunkowa-
ne, efektowne przy swej réznorodnosci, poszczegdlne
partie sg surowo traktowane. [...] Uklad planu prosty,
przejrzysty, bardzo dobrze ustosunkowany. Wydziela-
nie czgsci sal wystawowych zapewnione w wieloraki
spos6b. [...] Plany daja mozno$¢ rozwinigcia bardzo
wymownej architektury wewnatrz, pelnej imponuja-
cych efektéw”*°. Sugerowano réwniez skierowanie go
do dalszego opracowania. Pierwszy z projektéw (nr 20)
zostal za$ doceniony przez komentujacego konkurs
Aleksandra Ranieckiego, ktéry te whasnie koncepcje
uznal za zastugujaca na realizacje®.

Odejsécie od stylistyki klasycyzujacej w kierunku
funkcjonalistycznej nastapito (jesli chodzi o prace kon-
kursowe) w zwycigskim projekcie na drukarnig i biura
Prasy Polskiej z roku 1926 (il. 8)**. Obiekt ten, ukon-
czony w 1929 r., byt uznawany za jeden z pierwszych
prawdziwie nowoczesnych budynkéw stolicy, przynaj-
mniej w takiej skali. Komentujacy go zwracali uwage

34. Zob. np. Andrzej Szczerski, ,4 X nowoczesnos$¢. Nowy poczatek. Modernizm w II RP”,
w: Nowy poczgtek Modernizm w II RP / A New Beginning. Modernism in the Second Polish Re-
public, red. Piotr Juszkiewicz, Andrzej Szczerski (Krakéw: Muzeum Narodowe w Krakowie,

2022),s.19.

35. Por. np. Jarostaw Trybus, Warszawa niezaistniata. Niezrealizowane projekty urbanistyczne
i architektoniczne Warszawy dwudziestolecia miedzywojennego (Warszawa: Muzeum Powstania

Warszawskiego, Muzeum Narodowe w Warszawie, Fundacja Bec Zmiana; E6dz: Ksiezy Mtyn
Dom Wydawniczy, 2019), s. 168.

36. ,,ProtokétITI-go posiedzenia sagdu konkursowego na gmach Muzeum Narodowego w War-
szawie w dniu 20 grudnia 1924 r. (Konkurs na gmach Muzeum Narodowego w Warszawie)”,
Architektura i Budownictwo 1, nr 1 (1925), s.30.

37. Aleksander Raniecki, ,,Konkurs na gmach Muzeum Narodowego w Warszawie”, Archi-
tektura i Budownictwo 1, nr 1 (1925), s. 28.

38. Zob. np. Anna Dybczynska-Butyszko, Architektura Warszawy II Rzeczypospolitej. War-
szawska szkota architektury na tle przemian kulturowych okresu migdzywojennego (Warszawa:
Oficyna Wydawnicza Politechniki Warszawskiej, 2010), s. 193. Por. Wistocka, Awangardowa
architektura polska 1918—1939, s. 163.
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przede wszystkim na dobrze rozplanowane wngtrza,
podzielone — co éwezesnie byto jeszcze pewnym #o-
vum — przeszklonymi lekkimi $ciankami, a takze na
zastosowang konstrukcj¢ z niezaleznym fundamento-
waniem dla wielkich maszyn drukarskich ulokowanych
na parterze. Anonimowy autor tekstu opublikowanego
w ,Architekturze i Budownictwie” pisal: ,Rozwigza-
nie rzutéw przez autoré6w w ogdlnych partiach, jak
i w poszczegélnych ubikacjach moze stuzy¢ za wzér
racjonalnego uwzglednienia potrzeb pracy zawodowe;
w gmachu i nadaniu jej okreslonej kierunkowosci”®.
Choé¢ nie wyrazit tego wprost, niewatpliwie podkreslal
zgodnos$¢ zaprojektowanych przez Goldberga i Rut-
kowskiego przestrzeni pracy z koncepcjami Fredericka
Taylora, ktére cieszyly si¢ popularnoscia wsréd awan-
gardowych artystéw i architektéw miedzywojennych
takze w Polsce®®, gdzie idee Amerykanina byly znane
chociazby dzi¢ki Karolowi Adamieckiemu, ale zapewne
przede wszystkim za posrednictwem tworczoscei takich
architektéw jak Le Corbusier®'. Wplywéw taylorystycz-
nej koncepcji organizacji pracy mozna by doszukiwa¢
si¢ w projekcie Prasy Polskiej wlasnie w zastosowaniu
przeszklonych $cianek dzielacych biura redakeji, ktdre
pozwalaly na swobodng kontrol¢ wzrokowg pracow-
nikéw (il. 9). Ten utatwiony nadzér wizualny stanowit
jedna z gléwnych cech przestrzeni biurowych projek-
towanych zgodnie z zasadami tayloryzmu*?, podobnie
jak bardzo klarowny i racjonalny podziat funkcjonalny
przestrzeni budynku drukarni.

Goldberg i Rutkowski nie podejmowali si¢ ra-
czej zadan z dziedziny urbanistyki, aczkolwiek wy-
startowali w obu mi¢dzywojennych konkursach na

zagospodarowanie placu Saskiego (w 192711935 r., juz
po zmianie nazwy na plac Pilsudskiego), proponujac
ustawienie wiezowca w narozniku przy palacu od strony
ul. Krélewskiej (il. 10). Jarostaw Trybus stusznie wiaze
ten pomyst z pojawiajacymi si¢ w Europie w latach 20.
ideami wprowadzania do $rédmie$¢ zabudowy wyso-
ko$ciowej, zrodzonymi z fascynacji miastami amery-
kanskimi*’. W 1927 r. w Polsce nie istnial jeszcze ani
jeden wiezowiec, gdyby zatem koncepcja Goldberga
i Rutkowskiego zostata wybrana i zrealizowana, propo-
nowany przez nich kilkunastopietrowy budynek bylby
prawdopodobnie pierwszym w kraju. Wydaje sig, ze
6w punktowiec miat stanowi¢ wyrazng przeciwwage
dla niecenionego przez nich Pafacu Saskiego**, ktéry
w opisie swego projektu z 1935 r. Goldberg i Rutkowski
okreslili jako ,,bardzo skromny i niezbyt wartosciowy™*.
Za takim wnioskiem przemawia fake, ze planowali oni
przeznaczenie tego wiezowca (w koncepcji z 1927 r.)
na biurowiec Ministerstwa Robét Publicznych, beda-
cego w ich przekonaniu jednym z gléwnych motoréw
unowocze$niania kraju. W 1935 r. to wlasnie przy tym
budynku (konkretnie w jego arkadowym podcieniu)
architekci planowali umieszczenie lozy honorowej dla
odbierania organizowanych na placu defilad. Warto za-
uwazy¢, ze nawet jesli tematem konkursu z 1927 r. bylo
uksztaltowanie placu Saskiego jako ,pomnika Bojow-
nikom o Niepodleglto$¢ Ojczyzny”, w wizji Goldberga
i Rutkowskiego ten ideologiczny aspekt zostal whasci-
wie catkowicie pominigty (co stusznie wypunktowal
Pawel Wedziagolski*®). Sam za$ projekt wydaje sie tylko
>pretekstem” do zaproponowania budowy w centrum
stolicy wysoko$ciowca, ktdry statby si¢ widocznym

39. ,Budynek drukarni gazetowej i biur sp. akc. «Prasa Polska>» w Warszawie”, Architektura
i Budownictwo S, nr 12 (1930), s. 445.

40. Syrkus w Tempie architektury pisal: ,,Jezeli w fabryce obowiazuje zasada jednokierun-
kowosci ruchu, jesli hastem wielkiego przemystu jest: kolejny przebieg wszystkich proceséw
pracy w jednym tylko kierunku przy mozliwie najmniejszej ilo$ci ruchéw zbe¢dnych [...]”;
zob. Szymon Syrkus, ,,Tempo architektury”, Praesens 2, nr 2 (1930), s. 10.

41. Zob. np. Marta Le$niakowska, ,,Modulor a sprawa polska. Kanon Le Corbusiera w war-
szawskiej Akademii Sztuk Picknych”, Miejsce 2, nr 2 (2016), s. 176; Elzbieta Rybicka, ,,Pro-
jektowanie miasta (O dyskursie urbanistycznym dwudziestolecia)”, Teksty Drugie 11, nr 4

(2000), . 65.

42. Zob.Adam Dzikowski, ,,Architektura organizacyjna. Pomig¢dzy strukturg a przestrzenia
organizacji”, Rocznik Lubuski 41, nr 1 (2015), s. 160.

43. Trybu$, Warszawa niezaistniata, s. 176.

44. Palac Saski byl wowczas siedzibg Sztabu Generalnego. Zob. Dybczynska-Butyszko, Archi-
tektura Warszawy II Rzeczypospolitej, s.213-215.

45. ,Plac Marszatka Pitsudskiego w $wietle konkursu”, Architektura i Budownictwo 11, nr 3—4

(1935), 5. 85.

46. Pawet Wedziagolski, ,,Uwagi do projektéw regulacji placu Saskiego”, Architektura i Bu-

downictwo 3, nr 3 (1927), s.87.
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5 Maksymilian Goldberg, Hipolit Rutkowski, projekt konkursowy gmachu Muzeum Narodowego w Warszawie (nr 20),
fasada i elewacja boczna, 1924. Repr. wg Architektura i Budownictwo, nr 1 (1925),s.22
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6 Maksymilian Goldberg, Hipolit Rutkowski, projekt konkursowy gmachu Muzeum Narodowego w Warszawie (nr 21),
fasada, elewacja boczna i rzut, 1924. Repr. wg Architektura i Budownictwo, nr 1 (1925),s.23

7 Maksymilian Goldberg, Hipolit Rutkowski, projekt konkursowy gmachu Muzeum Narodowego w Warszawie (nr 20),
rzut, 1924. Repr. wg Architektura i Budownictwo, nr 1 (1925),s.22
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8 Maksymilian Goldberg, Hipolit Rutkowski, budynek drukarni Prasy Polskiej przy ul. Marszatkowskiej 3/5 w Warszawie,
1926-1929. Repr. wg Architektura i Budownictwo, nr 12 (1930), s. 446

9 Maksymilian Goldberg, Hipolit Rutkowski, budynek drukarni Prasy Polskiej przy ul. Marszatkowskiej 3/5 w Warszawie,
wnetrza redakcji, 1926-1929. Repr. wg Architektura i Budownictwo, nr 12 (1930), 5.450
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10 Maksymilian Goldberg,
Hipolit Rutkowski,

projekt konkursowy
uksztaltowania placu
Saskiego w Warszawie jako
pomnika Bojownikom

o Niepodleglos¢ Ojczyzny,
widok ogélny i zabudowa
pierzei od strony Ogrodu
Saskiego, 1927. Repr. wg
Architektura i Budownictwo,
nr 3 (1927),s.93

z wszystkich stron symbolem nowoczesnosci tego  warunkach konkursowych pojawil si¢ postulat, aby ze
miasta, a zapewne takze symbolem modernizowania ,wzgledéw reklamowo-propagandowych” architekci
si¢ panistwa. zaprojektowali wlasnie tego typu budynek®”. Praca

Motyw wiezowca w twérczosci Goldberga i Rut-  Goldberga i Rutkowskiego (il. 11), podobnie jak zre-
kowskiego powrdcil oczywiscie w rozstrzygnictym  alizowany pézniej (choé¢ w bardzo zmodyfikowanej
w 1934 r. konkursie na szkicowy projekt siedziby  formie) projekt Jadwigi Dobrzynskiej i Zygmunta Eo-
PKO w Poznaniu. Tym razem jednak juz w samych  body*®, zostala wyrézniona tylko nagroda pieni¢zna.

47. ,Konkurs P.K.O. w Poznaniu”, Architektura i Budownictwo 10, nr 3 (1934), s.99.

48. Konieczno$¢ zmiany projektu wynikata z nieuwzglednienia przez zleceniodawcéw kon-
kursu poznarniskiej ordynacji budowlanej, ktéra dla pl. Wolno$ci, gdzie mial stanaé budynek,
przewidywata wysokos$¢ obiektéw do gzymsu koronujacego wynoszaca maksymalnie 17,5 m.
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11 Maksymilian Goldberg, Hipolit Rutkowski,
projekt konkursowy siedziby PKO w Poznaniu, 1934.
Repr. wg Architektura i Budownictwo, nr 8 (1934), s. 248

Zwycigska okazala si¢ koncepcja Stanistawa Zakrzew-
skiego i Czestawa Wolffa. Zaréwno jej forma graficzna,
jak i ksztatt zaproponowanej przez nich wiezy wydaja
si¢ bliskie bardzo popularnym w miedzywojniu kon-
cepcjom Hugh Ferrisa, a takze pracom przedstawio-
nym w konkursie na budynek ,,Chicago Tribune” z roku
1922. Wynikato to zapewne z duzej sugestywnosci tych
koncepcji, ktdre zdawaly si¢ dobrze przewidywaé ksztalt
miast przysztoéci. Projektu Rutkowskiego i Goldberga
nie mozna raczej zaliczy¢ do udanych pomystéw. Nary-
sowany przez nich wiezowiec (czy raczej ,deskowiec”),
o pilastym zarysie jednej ze swych dtuzszych $cian, zaj-
mujacy niemal caly dlugo$¢ przeznaczonej pod niego
waskiej dziatki, stanowilby nie tyle gtéwny akcent za-
budowy placu, jak chcial inwestor, ile raczej element,
ktéry przez swoje rozmiary catkowicie przytloczylby
otoczenie. Pozostali uczestnicy konkursu opowiedzie-
li si¢ za obiektami o lzejszych proporcjach, jakby le-

piej rozumiejac, Ze pierwszy w miescie wiezowiec nie

12 Maksymilian Goldberg, Hipolit Rutkowski, projekt
konkursowy wi¢zienia karno-$ledczego w £odzi, 1931.
Repr. wg Architektura i Budownictwo, nr 10 (1931), s. 345

powinien ,szokowa¢” swym gabarytem bardziej, niz
bylo to konieczne.

Na uwagge zastuguje takze zwycieski projeke szkico-
wy wigzienia karno-$ledczego w Eodzi z 1931 r. (il. 12).
Zgodnie z warunkami konkursu miato ono by¢ przezna-
czone dla 800 wiezniéw, w tym 100 kobiet. Model jego
organizacji mial bazowaé w duzej mierze na tzw. sys-
temie celkowym: 300 me¢zezyzn i 10 kobiet mialo by¢
osadzonych w celach pojedynczych, pozostali wi¢znio-
wie za$ w celach trzy-, piecio- i dziewigcioosobowych®.
Architekci zaproponowali promienisty ukfad skrzydet
wieziennych®®, do$¢ podobny do tego, jaki pojawit si¢
w wiezieniu Eastern Penitentiary w Filadelfii, funkcjo-
nujacym w latach 1829-1971, czy tez w zakladzie kar-
nym we Wronkach (budowanym w latach 1889-1894),
wzorowanym, jak pisze Felix Ackermann, na berlinskim
wiezieniu przy Lehrter Strasse. Jak zauwaza ten badacz,
juz w okresie budowy berlinskiego zakladu system cel-
kowy (w swej pensylwariskiej odmianie) spotykat si¢

Zob. Grazyna Kodym-Kozaczko, ,Metamorfozy funkcji i kompozycji placu Wolnosci w Po-
znaniu”, Czasopismo Techniczne 105, z. 8,3-A (2008), 5. 93.

49. ,Konkurs na projekt szkicowy wiezienia karno-$§ledczego w Lodzi”, Architektura i Bu-
downictwo 7, nr 10 (1931), s. 346.

50. Podobny uktad, cho¢ zredukowany do czterech ramion (a nie sze§cioramienny jak w pro-
jekcie Goldberga i Rutkowskiego), przedstawili autorzy pracy wyréznionej I nagroda — Julian
Kon-Koniawa i Franciszek Morawski, a takze Mieczystaw Surwitto i Mieczystaw Rzepecki,
ktérych projekt zostat zakupiony.
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z zastuzong krytyka jako bardzo niekorzystnie oddzia-
tujacy na psychike wi¢zniéw poprzez wymuszone od-
osobnienie™, a takze nieadekwatny dla stawianego przed
wiezieniami celu, jakim miata by¢ resocjalizacja osadzo-
nych. Poszukiwania lepszego modelu wigziennictwa juz
w 1. polowie XIX w. doprowadzily Alexandra Macono-
chiego do opracowania tzw. systemu progresywnego,
znacznie skuteczniejszego w ,wychowywaniu” skazan-
céw™?, kedry w polskim wigziennictwie zostal wprowa-
dzony rozporzadzeniem Prezydenta RP z7 marca 1928 r.
Warunki tédzkiego konkursu w tej perspektywie wy-
daja si¢ zapdznione, co jest dos¢ zaskakujace, zwazywszy
na to, ze byly ustalane przez ludzi zawodowo zwigza-
nych z wi¢ziennictwem. Trudno stwierdzi¢, jaki byt
stosunek Goldberga i Rutkowskiego do wymaganego
w nich systemu organizacyjnego projektowanego zakta-
du, w ich opisie projektu planowany rozktad pomiesz-
czen — w uklfadzie pdtroratraktowym, z korytarzem
z jednej strony, byl motywowany przede wszystkim
wzgledami higienicznymi (przy czym bardziej chodzito
o warunki pracy straznikdw niz pobytu wi¢Zznidéw) oraz
ulatwieniem nadzoru®*. W chwili organizacji }édzkiego
konkursu architekci nie mieli zadnego doswiadczenia
w projektowaniu dla wigziennictwa, ich jedyna reali-
zacja w tej dziedzinie to rozbudowa o jeden pawilon
XIX-wiecznego wigzienia w Sieradzu (ok. 1935)*.
Goldberg i Rutkowski specjalizowali si¢ przede

wszystkim w budownictwie mieszkalnym, gléwnie

willowym. By¢ moze ich pierwszym wspSlnym pro-
jektem na tym polu (chociaz udzial Rutkowskiego
nie jest do korica pewny®®) byla zrealizowana w latach
1925-1927 przebudowa XIX-wiecznego dworu Oster-
loftéw przy ul. Grochowskiej 64/66 w Warszawie, kté-
ry dwczesnie nalezat do posta Andrzeja Wierzbickiego.
W projektowaniu i adaptacji dworu na potrzeby jego
rodziny brat udziat takze Oskar Sosnowski, kt6ry prze-
budowal poddasze na pokoje dziecigce. Wigksza czesé
projektu zostala wykonana przez Goldberga, (Rut-
kowskiego?) i Kalinowskiego. Nie ingerujac w ksztalt
bryly dworu, przeprowadzili jego modernizacje, pro-
jektujac wnetrze salonu, sieri na pierwszym pigtrze,
lazienki i toalety, wyposazenie kuchni*®. Podobnie
jak pozostale (poza budynkiem Prasy Polskiej) znane
realizacje tych architektéw z lat 20., nie byt to zatem
wielki projekt. W tej dekadzie zreszta zajmowali si¢ oni
chyba gléwnie architekturg i wykoniczeniem wnetrz™.
Opracowali zatem m.in. projekty biura produkujacej
maszyny rolnicze spotki Mithsam w Warszawie, jak
réwniez sklepu Kodaka (il. 13) przy pl. Napoleona 5/
Moniuszki 1 (obie realizacje ok. 1928)%°. Stworzyli tak-
ze kiosk na Wystawie Kinematograficznej w Warszawie
(1927)%°. W latach 1926-1927 Goldberg samodzielnie
przebudowal i wykonczyt dla przemystowca Stanista-
wa Klawe obecnie nieistniejaca wille przy ul. Putaw-
skiej 22/Narbutta 1, ktora wezesniej przez kilka lat
stala w stanie surowym®’. Architekt nie wprowadzit

51. Felix Ackermann, ,,Griisse aus Wronke. Zaklad karny we Wronkach jako miastotwdrcza
infrastruktura panstwowa”, w: Architektura w miescie, architektura dla miasta. Przestrzer: pu-

blicznaw miastach ziem polskich w ,,dtugim” dziewigtnastym wieku, red. Aleksander Eupienko,
Agnieszka Zablocka-Kos (Warszawa: Instytut Historii PAN, 2019), s. 157.

52. Zob. Alicja Ornowska, Igor Zdunski, Resocjalizacja penitencjarna. Zarys problematy-
ki (Bydgoszcz: Wydawnictwo Kujawsko-Pomorskiej Szkoty Wyzszej w Bydgoszczy, 2014),

s.27-28.

53. Warto doda¢ na marginesie, ze jak w wigkszosci innych, tak i w przypadku tego konkursu

autorzy ci przedstawili dwie propozycje. Druga z nich zostata wyrézniona przez zakup. Budy-

nek wiezienia sktadal si¢ z gléwnego korpusu mieszczacego cele kilkuosobowe i przylegajacych
do niego pod katem prostym skrzydet z celami pojedynczymi.

54. Zob. Architektura i Budownictwo 11, nr 6-7-8 (1935), s.32.

55. By¢ moze wspotpracownikiem Goldberga byl tu tylko Zdzistaw Kalinowski. Zob. Ewa
Pustola-Koztowska, ,Dwér prymasa czy kwatera dyktatora”, Stolica 31, nr 26 (1976), s.7.

56. Karta ewidencyjna obiektu oprac. Tomasz Sleboda, 2002, dostep 30 listopada 2023,
https://zabytek.pl/pl/obiekty/praga-poludnie-dworek-ob-szkola-muzyczna/dokumenty/
PL.1.9.ZIPOZ.NID N_14_EN.13110/1.

57. Nie jest wszakze wykluczone, Ze zrealizowali w tym czasie takze jakie$ mniej znaczace

obiekty mieszkalne.

58. Architektura i Budownictwo 4, nr 8 (1928), 5.296.
59. Architektura i Budownictwo 3, nr 11-12 (1927), s.400.
60. Architektura i Budownictwo 4, nr 2 (1928), s.51-56. Od 1928 r. willa nalezata do Pawta

Jasinskiego.
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zasadniczo wigkszych zmian w bryle obiektu, dobu-

dowat do niej tylko podcien przed wejsciem gléwnym.
Calkowicie przeksztalcone zostaty wnetrza, w ktérych
pozostawiono jedynie $ciany nosne. Pierwotnie bu-
dynek byt podzielony na dwa mieszkania, Goldberg
zlikwidowal ten podzial, tworzac dwukondygnacyj-
ny hol mi¢dzy jadalnig a salonem, w ktérym umiescit
wbudowane szafy na ksiazki wlasnego pomystu (il. 14).
Zaprojektowal réwniez schody gtéwne ze skubizowana,
masywna murowang balustrada. Byla to cickawa reali-
zacja, zwlaszcza pod wzgledem wykorzystania koloru
we wnetrzach. Na przykiad na klatce schodowej pola-
czono na $cianach kolor perfowy i jasng ochre, szaros¢
marmuru balustrady zestawiona zostata z d¢gbowymi
stopniami, na suficie za$ biegly naprzemiennie utozone
pasy czerwone i niebieskie (il. 15).

Z okoto 1928 r. pochodzi ciekawy projekt hotelu
w Warszawie (il. 16). Mozna jedynie domniemywad,
ze byla to koncepcja o charakterze studialnym, jakich
wiele tworzyli wéwczas mlodzi architekei, ale nie jest
tez wykluczone, ze byt to niezrealizowany projekt spo-
rzadzony na konkretne zaméwienie. W przyziemiu

13 Maksymilian Goldberg,
Hipolit Rutkowski, wnetrze
sklepu firmy Kodak przy

pl. Napoleona 5/Moniusz-
ki 1 w Warszawie, ok. 1928
(nieistniejace). Repr. wg
Architektura i Budownictwo,
nr 8 (1928),s.297

przewidziano szerokie witryny sklepowe, a takze
obszerne przejécie wiodace ku wlasciwemu wejsciu
umieszczonemu w bocznej, dtuzszej $cianie budynku.
Wyzsze pigtra mialy by¢ artykulowane trzema piono-
wymi lizenami biegnacymi od przyziemia ku najwyz-
szej, cofnigtej kondygnacji. Wyraz plastyczny elewacji
mialy wzbogacaé poprowadzone przez cal jej szeroko$é
pasmowe okna. Na trzech pi¢trach hotelu miato mie-
$ci¢ si¢ po 19 pokoi, a takze po dwie tazienki. Cze¢$¢
z pokoi miata mie¢ okna skierowane na wewnetrzne
atrium. Pomieszczenia od frontu na ostatnim pigtrze
miaty wychodzi¢ na do$¢ szeroki taras utworzony przez
cofniecie elewadji.

Ta koncepcja, podobnie jak konkursowy projekt
budynku poselstwa polskiego w Sofii, urzedu poczto-
wego we Wioclawku® oraz wnetrz gmachu Prasy Pol-
skiej, zostata zaprezentowana na Powszechnej Wystawie
Krajowej w 1929 r. w Poznaniu®. Juz wczeéniej prace
duetu (projekt Muzeum Narodowego i Prasy Polskiej)
byly eksponowane na Pierwszym Salonie Dorocznym
Stowarzyszenia Architekedw Polskich w 1927 r.°> Na
ekspozycji tej znalazly si¢ tez architektoniczne akwarele

61. Goldberg zrealizowat ten budynek w latach 1935-1937 samodzielnie wedtug zmienio-
nego projektu. Zob. Pszczétkowski, Architektura Witoctawka w latach 1918-1939, s. 186-187.
62. Katalog Dziatu Sztuki. Powszechna Wystawa Krajowa, red. Mieczystaw Treter (Poznan:
Powszechna Wystawa Krajowa; Warszawa: W1. Lazarski, 1929),s.202.

63. ,Pierwszy Salon Doroczny Stowarzyszenia Architektéw Polskich w 19277, Polski Przemyst
Budowlany 3, nr 6 (1927), s. 114; Pawel Wedziagolski, ,Pierwszy Doroczny Salon Stowarzy-
szenia Architektéw Polskich”, Architektura i Budownictwo 3, nr 5 (1927), s. 152. Projekty
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14 Maksymilian Goldberg, willa Stanistawa Klawego przy
ul. Pulawskiej 22/Narbutta 1 w Warszawie, hol, 1926-1927
(nieistniejaca). Repr. wg Architektura i Budownictwo,

nr2 (1928),s.53

Goldberga®®. Nie byly to jedyne ekspozycje, w kté-
rych uczestniczyl: w 1925 r. zdobyt brazowy medal
na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej
i Wzornictwa w Paryzu, w 1937 r. na wystawie $wiato-
wej — medal ztoty w dziale budownictwa prywatnego
za projekty dwéch doméw dwurodzinnych®.
Realizacja ok. 1930 r. funkcjonalistycznej willi dla
Ireny i Jerzego Krzywickich w Podkowie Lesnej we-
diug samodzielnego projektu Goldberga (il. 17) roz-
poczela bardzo obfita w projekty (przede wszystkim

15 Maksymilian Goldberg, willa Stanistawa Klawego

przy ul. Pulawskiej 22/Narbutta 1 w Warszawie, klatka
schodowa, 1926-1927 (nieistniejaca). Repr. wg Architektura
i Budownictwo, nr 2 (1928), s.55

mieszkaniowe) dekadg lat 30. Whrew przewijajacym
si¢ czasem w biogramach architekta twierdzeniom,
nie byl on bezposrednio spokrewniony z Krzywicka
(corka lekarza Stanistawa Goldberga), cho¢ by¢ moze
istnialy migdzy nimi pewne powiazania rodzinne ze
strony jego zony. Jak wspominata sama Krzywicka,
budynek byt zaprojektowany w taki sposéb, aby mozna
bylo go sukcesywnie rozbudowywaé w trzech fazach,
ostatecznie jednak wzniesiono go od jednego rzutu®.
Zachowany do dzisiaj dom jest zasadniczo parterowy,

Goldberga i Rutkowskiego byly prezentowane takze za granicg — w dziale polskim na pary-
skim Salonie Jesiennym w 1929 r. obok prac m.in. Barbary i Stanistawa Brukalskich, Lecha
Niemojewskiego, Bohdana LachertaiJ6zefa Szanajcy oraz Szymona Syrkusa. Zob. ,Kronika
zagraniczna”, Sztuki Pigkne S, nr 4 (1929), s. 157-158.

64. Wedziagolski, ,Pierwszy Doroczny Salon Stowarzyszenia Architektéw Polskich”, s. 152.
Jego akwarele przetrwaly wojne i w 1948 r. byly prezentowane na wystawie zorganizowanej

przez warszawski SARP.

65. Katalog oficjalny Dziatu Polskiego na Migdzynarodowej Wystawie Sztuka i Technika 1937

w Paryzu (s.1,s.n.), s. 146.

66. Irena Krzywicka, Wyznania gorszycielki (Warszawa: Spéldzielnia Wydawnicza ,,Czytel-

nik”, 2013), 5. 217.
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jego centralna cz¢$¢ mieszczgca salon jest nieco wyzsza

niz boczne. Pierwotnie byly w nim trzy sypialnie, sa-
lon, kuchnia i fazienka, a takze piwnice i strych. Salon
o wysokos$ci 4 metréw otwieral si¢ obszernym prze-
szkleniem na ogréd. Artykulacja elewacji od strony
ulicy byta bardzo oszcz¢gdna — miescito si¢ tam tylko
wejscie flankowane dwoma poziomymi oknami i wa-
skie okno kuchenne przy skraju elewacji. Nad wejsciem
znajdowalo si¢ nadwieszenie pokryte deskowaniem.
Obecnie jest ono przeprute szerokim otworem okien-
nym. Wtasciwa fasada willi jest zwrécona ku ogrodo-
wi, do ktérego prowadzi wyjsécie z salonu. Dom miat

16 Maksymilian Goldberg,
Hipolit Rutkowski, projekt
hotelu w Warszawie, ok. 1928.
Repr. wg Architektura

i Budownictwo, nr 8 (1928),5.293

charakter w gtéwnej mierze weekendowy i wakacyjny,
Krzywiccy na stale mieszkali bowiem w Warszawie.
Goldberg i Rutkowski wybudowali wspélnie
wiele doméw mieszkalnych na Saskiej Kepie. Byly
to m.in. podwdjna willa przy Bajonskiej 3/5, za-
projektowana dla starszej siostry Alicji Goldberg
Haliny i jej m¢za Hipolita Wohla®” oraz rodziny
generala Tadeusza Kutrzeby (1935-1936), a takze
domy Hermana i Reginy Kleinéw (Styki 22; 1936),
Edmunda Wolframa®® i Anatola Lothego (Parys-
ka 3/Bajoniska 2; 1936), Marcelego Porowskiego (Ge-
newska 10; 1936-1937), dom Waclawa i Jézefiny

67. Hipolit Wohl byl aktywnym dzialaczem zydowskiego Stowarzyszenia Wspierania Rol-
nictwa. Byl réwniez zaangazowany w problematyke budownictwa mieszkaniowego, prawdo-
podobnie z uwagi na swoje zatrudnienie w Ministerstwie Spraw Wewnetrznych.

68. Dla Wolframa Goldberg zaprojektowatl jeszcze jeden dom przy ul. Bajonskiej 4

(1938-1939).
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Maciejewiczdéw oraz Seweryna Praporta (Walecz-
nych 34/36; 1936-1937).

Willa Wohléw i Kutrzebéw (il. 18) skiada si¢
z dwéch pigtrowych segmentéw stanowiacych swoje

lustrzane odbicie. Jej charakterystyczng cecha, ktéra
pojawia si¢ takze w niektérych innych realizacjach
Goldberga i Rutkowskiego, jest polaczenie ortogonal-
nej gtéwnej bryty z drugorzedna o mniejszej wysokosci
i walcowatych naroznikach. Innym z do$¢ typowych
elementéw projektéw tandemu, ktdry rowniez si¢ tu
pojawia, jest faczenie na elewacjach kilku réznych
materiatdw, szczegélnie rustykalnie obrobionego ka-
mienia, zdttej cegly klinkierowej ukadanej poziomo
(w strefie wejsciowej) i pionowo (na elewacji ogrodo-
wej) oraz (jak w tym wypadku) wyprawy tynkarskie;j.
Budynek, jak wi¢kszo$¢ obiektéw autorstwa tande-
mu, przetrwal wojne, cho¢ z pewnymi uszkodzenia-
mi. Zachowal tez do czaséw wspétczesnych niektdre

Architekt Maksymilian Goldberg (1895-1942)

17 Maksymilian
Goldberg, willa Ireny
B iJerzego Krzywickich

. % w Podkowie Leénej, ok. 1930.
i : ; Repr. wg Architektura
i Budownictwo, nr 6-7-8
(1935),s.75

18 Maksymilian

Goldberg, Hipolit
Rutkowski, willa podwéjna
Wohléw i Kutrzeboéw

przy ul. Bajoniskiej 3/5

w Warszawie, 1935-1936.
Repr. wg Architektura polska
(Warszawa 1937), s. 105

elementy oryginalnego wystroju i wyposazenia wnetrz
(m.in. posadzki, kominki, stolarke drzwiowa, wbu-
dowane szafki), zapewne zaprojektowanego przez
Goldberga.

Najwickszym obiektem mieszkalnym wzniesionym
przez Goldberga i Rutkowskiego na Saskiej Kepie
byt dom Edmunda Wolframa i Anatola Lothego. Ze
wzgledu na podwdjna whasnos¢ sktadat si¢ on z dwéch
autonomicznych segmentéw powiazanych ze soba kom-
pozycja elewacji. Szczegdlnie interesujaco zostata ona
rozwigzana od strony ul. Bajonskiej (il. 19), gdzie jest
uformowana jako nieregularny tuk: z jednego jej naroz-
nika jakby ,wyci¢to” dwa prostopadlosciany, w miejscu
wyzszego ulokowano pétotwarta loggie. Niewielki tu-
kowy wykusz akcentuje wejscie do pétnocnego segmen-
tu budynku od strony zachodniej. Wszystkie elewacje
sa licowane kwadratowymi ciosami z piaskowca, a ich
cokot jest obtozony ciemnym klinkierem.
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Inng zastlugujaca na uwagg realizacjq tych architek-

téw na Saskiej Kepie byt dom wielorodzinny zapro-
jektowany dla Wactawa i Jézefiny Maciejewiczéw oraz
Seweryna Praporta przy ul. Walecznych 34/36 (il. 20).
Zlozony z dwéch segmentdéw, tréjkondygnacyijny,

19 Maksymilian Goldberg,
Hipolit Rutkowski, dom
Edmunda Wolframa i Anatola
Lothego przy ul. Paryskiej 3/
Bajonskiej 2 w Warszawie,
1936. Fot. Emilia Kiecko, 2023

- 21 Maksymilian
Goldberg, Hipolit Rutkowski,
kamienica Kohnéw przy

ul. Marszatkowskiej 56

w Warszawie, 1935-1936.
Repr. wg Architektura polska
(Warszawa 1937), s. 87

20 Maksymilian Goldberg,
Hipolit Rutkowski,

dom Wactawa i Jézefiny
Maciejewiczow oraz Seweryna
Praporta przy ul. Walecznych
34/36 w Warszawie, 1936—
1937. Fot. Emilia Kiecko, 2023

o rzucie zblizonym do litery ,L” i bryle wzbogaconej
dwoma ustawionymi sko$nie jednoosiowymi nadstaw-
kami nad dachem, zostal wzniesiony przy skrzyzowa-
niu ulic Krélowej Aldony i Walecznych. Interesujaco
wyglada zwlaszcza elewacja od strony Walecznych

69. Hanna Faryna-Paszkiewicz przypisuje autorstwo tego obiektu jedynie Hipolitowi Rut-
kowskiemu. Pewnym argumentem za tym moze by¢ ,negatywowe” (wobec tego, jak roz-
wigzano fasade domu przy Walecznych) uksztaltowanie elewacji zaprojektowanego przez
Rutkowskiego wspdlnie z Jé6zefem E¢czyckim pobliskiego budynku przy ul. Francuskiej 28
(ktéry datuje ona na ok. 1937 r.), gdzie réwniez pojawily si¢ bulaje. Zob. Hanna Faryna-Pasz-
kiewicz, Saska Kgpa (Warszawa: Wydawnictwo Murator, 2001), s. 65-66.
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(pétnocna) — jest ona podzielona na prostokatne pola”,
w keorych w gérnych kondygnacjach znajduja si¢ log-
gie, w przyziemiu za$ okna i niemal blizniacze wejécia.
Scianki z pasami okiennymi réwniez s3 ustawione
skos$nie, co z jednej strony mialo swoje uzasadnienie
estetyczne i kompozycyjne, z drugiej zas — zwickszato
doptyw $wiatla do pomieszczen. Nietrudno w archi-
tekturze tego obicktu dopatrze¢ si¢ odzwierciedlenia
dwezesnych fascynacji transatlantykami — w obu bocz-
nych elewacjach pojawiaja si¢ bulaje, keérych jeden rzad
do$wietla loggie.

W drugiej polowie lat 30. Goldberg (jeszcze
we wspdlpracy z Rutkowskim) zrealizowal kilka duzych
luksusowych budynkéw mieszkalnych w $rédmiesciu
Warszawy. Pierwszym z nich jest kamienica rodziny
Kohnéw przy ul. Marszatkowskiej 56 (il. 21), w ktérej
podwérzu w miedzywojniu miescito si¢ kino Imperial
(réwniez ich projektu), po wojnie przemianowane na
Polonig¢ (obecnie siedziba Teatru Polonia). Wezesniej
w tym miejscu od frontu istnialy pochodzace jeszcze
zlat 70. XIX w. niewielkie budynki. Z tytu dziatki znaj-
dowaly si¢ z czasem przebudowane i nadbudowane ofi-
cyny”". Frontowe budynki zostaly wyburzone w latach
30. zapewne w zwigzku z planami wzniesienia na ich
miejscu wickszego obicktu, do ktérego najprawdopo-
dobniej zostaly wlaczone wspomniane boczne oficyny.
W 1935 r. Leonard Kario opracowal projeke kilkupie-
trowej kamienicy, ktéry ostatecznie nie zostat zrealizo-
wany, a przygotowanie nowej jego wersji powierzono
Goldbergowi i Rutkowskiemu”. W latach 1935-1936
wzniesli oni luksusowy budynek mieszczacy sklepy, cu-
kiernie, pomieszczenia biurowe, a takze nowoczesne
kilkupokojowe mieszkania do wynajgcia. Oblozona pia-
skowcem fasada kamienicy jest catkowicie symetryczna,
z dwoma pionami glebokich, trapezoidalnych w rzutach
loggii w skrajnych osiach, skontrastowanymi z bardzo
plasko opracowang cz¢écia srodkowa, przecietg waskim
pasmem okien klatki schodowej. W przyziemiu miescity
si¢ dwa szerokie przejécia prowadzace do budynku ki-
nowego. Pomiedzy nimi znajdowaly si¢ pomieszczenia
sklepowe, zamknigte od strony podwoérza pétkolistym,
pigtrowym i niemal catkowicie przeszklonym ryzalitem.

W latach 1936-1937 Goldberg zrealizowal ze swoim

partnerem kamienice Paléw przy ul. Marszatkowskiej 8

ijuz samodzielnie kamienic¢ doktora Maurycego Said-
mana u zbiegu ul. Skolimowskiej i Chocimskiej. Ten
drugi budynek zapisat si¢ w historii przede wszystkim
tym, ze z powodu swego do$¢ dobrego stanu zachowa-
niazostal pierwsza siedziba Biura Odbudowy Stolicy”.
Podobnie jak w kamienicy Kohndéw, elewacje od strony
ulicy s3 pokryte okladzing kamienna (il. 22). Charakte-
rystycznym elementem uksztaltowania obiektu jest wy-
soki podcien od strony Skolimowskiej, wsparty na dos¢
gesto rozstawionych czworobocznych stupach, a tak-
ze uksztattowanie zaokraglonego naroznika budynku
w formie wykusza o wysokosci czterech kondygnacji.
Jego gorna plaszczyzna zostala przeznaczona na taras

70. Pola przypadajace na segment o numerze 36 s czgéciowo wylozone z6ltym klinkierem.
71. Jerzy S. Majewski, ,Marszatkowska 567, dostep 30 listopada 2023, https://warsza
wa.wyborcza.pl/warszawa/7,95190,5399124,marszalkowska-56.html?cta=1sqbb-3an-

5Urodziny2023NW.

72. Jarostaw Zielitiski, Atlas dawnej architektury ulic i placdw Warszawy. Srédmiescie histo-
ryczne, t. 10 (Warszawa: Towarzystwo Opieki nad Zabytkami, 2004), s. 229.
73. Zob. Piotr Bieganski, ,Dzialo si¢ to 40 lat temu...”, Ochrona Zabytkéw 37, nr 2 (1984), s. 84.
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dla mieszkan nadbudowanego w tej cze¢sci obiekeu pig-
tra. Kolejne dwa bardzo nieznacznie wysuniete wykusze
znajduja si¢ od strony Skolimowskiej; s3 one flanko-
wane balkonami o wysunigtych przed ich lico plytach.

Kamienica nalezaca do rodziny Paléw (il. 23) zbie-
rala w sobie w dos§¢ oryginalnej konfiguracji wszyst-
kie wczesniej wymienione elementy wielorodzinnych
$rédmiejskich budynkéw Goldberga i Rutkowskiego.
Elewacja od strony Marszatkowskiej sklada si¢ z jakby
dwéch segmentéw stanowiacych swoje lustrzane od-
bicie. Gérne trzy kondygnacje zostaly zaakcentowane
trzema szeregami glebokich loggii, ktdre s3 zestawione
z umieszczonymi pod nimi lekko wysuni¢tymi dwu-
kondygnacyjnymi wykuszami. Kazdy z tych segmentéw
jest flankowany po obu stronach jedng osig okienna.
Podobnie jak we wczesniej opisywanych kamienicach,
tak i tutaj elewacja rozegrana jest bardzo oszczednie
i ,plaszczyznowo” Jej niemal calkowicie przeszklone
przyziemie wylozono plytami szarego kamienia, wyzsze
kondygnacje za$ zéttym piaskowcem. W styczniu 1939 .
w kamienicy otwarto Teatr Malickiej II, bedacy druga
sceng teatru prowadzonego przez Mari¢ Malicka przy
Karowej 18. W czasie okupacji w jego pomieszczeniach
ulokowano funkcjonujace do lipca 1944 r. niemieckie
kino Kammerlichtspiele, w grudniu 1945 r. zaczgta dzia-
ta¢ tam Scena Muzyczno-Operowa Miejskich Teatréw
Dramatycznych’, a od 1948 r. Teatr Rozmaitosci.

Tuz przed wybuchem wojny ukonczono i otwarto
ostatni budynek firmowany nazwiskami Goldberga

powstaly w tym miescie w okresie miedzywojennym”®.
Wynikato to zaréwno z péznego oddania do uzytku,
jak iz tego, ze, jak zauwaza Michat Pszczétkowski, wy-
dawane w Warszawie i Krakowie gléwne czasopisma
architektoniczno-budowlane nie byly zbytnio zain-
teresowane obiektami powstajacymi na wschodnich
terenach IT RP”7. Moze zreszta dzicki temu, ze obiekt
mial powsta¢ z dala od gléwnych osrodkéw, Goldberg
mogt go zaprojektowad, a zapewne takze nadzorowa¢
jego budowe.

Zajety przez Niemcéw i wykorzystywany zgodnie
z przeznaczeniem budynek poczty przetrwal wojne,
cho¢ zostal powaznie uszkodzony w 1944 r. Pézniej od-
budowano go i najprawdopodobniej poprzez dobudo-
wanie do niego jednego skrzydla przeksztalcono w ist-
niejacy do dzi§ dom kultury. Jedyna fotografia poczty
z czaséw okupacji niemieckiej pokazuje, ze podobnie
jak w kilku innych realizacjach Goldberga jej elewacje
byly pokryte jasnym tynkiem i okladzing z klinkieru
(prawdopodobnie zbttego), a w partii wejéciowej z ru-
stykalnego kamienia. Interesujace i znajdujace pewna
analogi¢ w domu Hermana Kleina przy ul. Nobla 27
(1937-1938), w wigkszym za$ stopniu w domu Wolfra-
ma i Lothego, byto takze rozwigzanie tukowo wygietej
elewacji frontowej.

Chcac opisa¢ rozwéj tworczosci Goldberga i Rut-
kowskiego, nalezy podkresli¢, ze przez caly okres ich
wspolnej kariery opowiadali si¢ po stronie moderni-
zmu, cho¢ w réznych jego przejawach stylistycznych.

i Rutkowskiego — urzad pocztowo-telegraficzny w Ba- ,Nowoczesne” byly zaréwno ich projekty Sejmu Sla-

ranowiczach, ktérego zachowany projeke pochodzi
z grudnia 1937 .”” Pod rysunkami podpisany jest tylko
Goldberg, aczkolwick sa one opatrzone pieczatka obu
partneréw (il. 24). Jak zauwaza Dymitr Zagacki, jest to
jeden z najmniej znanych budynkéw publicznych, jakie

skiego i Muzeum Narodowego, opracowane w styli-
styce ,zmodernizowanego klasycyzmu”’®, jak i p6z-
niejsze — ,funkcjonalistyczne”, takie jak siedziba Prasy
Polskiej oraz dom Krzywickich w Podkowie Le$nej, czy

wreszcie nalezace do bardziej ,zmigkczonej” odmiany
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74. Ewa Hevelke, Teatr Malickiej, dostgp 26 listopada 2023, https://encyklopediateatru.
pl/teatry-i-zespoly/1294/teatr-malickiej/sezon/1938; Tomasz Moécicki, Teatr Malickiej I1.
Ul. Marszatkowska 8, dostgp 26 listopada 2023, http://www.spacerownikteatralny.pl/miasta/
warszawa/historyczne/teatr-malickiej-ii/.

75. Archiwum Akt Nowych (AAN), Ministerstwo Spraw Wewngtrznych w Warszawie,
sygn. 2359, U.P.T. Baranowicze. Projekt szczeg[ 6lowy] w podzialce 1 do stu.

76. Dymitr Zagacki, ,Architekt Maksymilian Goldberg i jego projekt urzedu pocztowego

w Baranowiczach”, Echa Polesia, nr 2 (2019), s. 30.

77. Michat Pszczétkowski, Kresy nowoczesne. Architektura na ziemiach wschodnich I Rzeczy-
pospolitej 1921-1939 (E6dz: Ksiezy Mlyn Dom Wydawniczy, 2016), s. 11.

78. Stylistyke te pdiniej zastosowano np. w gmachu Ministerstwa Wyznan Religijnych

i O$wiecenia Publicznego (proj. Zdzistaw Maczeniski, 1927-1930), Akademii Ekonomicznej

(obecnie Uniwersytetu Ekonomicznego) w Poznaniu (proj. Adam Ballenstaedt, 1929-1932)

czy w nieco bardziej ,,surowym” wydaniu w siedzibie Muzeum Narodowego w Warszawie

(proj. Tadeusz Tolwinski i Antoni Dygat, 1927-1938).
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22 Maksymilian

Goldberg, Hipolit
Rutkowski, kamienica
Maurycego Saidmana przy
ul. Skolimowskiej 2—-4-6/
Chocimskiej 33 w Warszawie,
1936-1937. Fot. Emilia
Kiecko, 2023
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23 Maksymilian Goldberg,
Hipolit Rutkowski,
kamienica Paléw przy

ul. Marszatkowskiej 8

w Warszawie, 1936-1937.
Fot. Emilia Kiecko, 2023

modernizmu charakterystycznej dla péznych lat 30.
(nie tylko w ich twérczoséci) budynki mieszkalne na
Saskiej Kepie. Obecnie badacze stusznie przyznaja, ze
wszystkie te trzy modusy mieszcza si¢ wlasciwie bezko-
lizyjnie w pojeciu modernizmu, cho¢ oczywiscie byly
one determinowane nieco innymi czynnikami.
Goldberg i Rutkowski jawia si¢ zatem jako ,zde-
klarowani”, cho¢ nie ,radykalni” modernisci. Ewolu-
cja ich twérczosci miata, mozna powiedzieé, bardzo
funkcjonalny charakeer: to, jak projektowali, zaleza-
to od ich zawodowej pozycji, charakteru zaméwienia

Architekt Maksymilian Goldberg (1895-1942)
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i zleceniodawcy. Dlatego tez jeszcze jako mato znani
projektanci w latach 20. podejmowali si¢ przewaznie
matych zlecen. Jednakze wraz z wyrobieniem sobie na
przelomie lat 20. i 30. ,marki” i pozyskaniem dzigki
temu bogatszej klienteli skierowali si¢ w swoich pro-
jektach w strone ,luksusowosci” w tej formule, w jakiej
reprezentowali j inni wzigci warszawscy projektanci
architektury mieszkaniowej — Lucjan Korngold, Juliusz
Z6rawski, a takze spotka Bohdan Lachert i Jozef Sza-
najca. Gdy jednak zleceniodawca mégt sobie pozwoli¢
tylko na skromny obiekt, tak jak bylo to w przypadku
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24 Maksymilian Goldberg, Hipolit Rutkowski, projekt urzedu pocztowo-telegraficznego w Baranowiczach, 1937,

Archiwum Akt Nowych w Warszawie, zespot Ministerstwo Spraw Wewnetrznych w Warszawie, sygn. 2359

zrealizowanej ok. 1935 r. kamienicy Hinzéw przy
ul. Wolskiej 67 (obecnie zrujnowanej), podejmowali
si¢ i takiego zadania.

TEORETYK I HISTORYK ARCHITEKTURY

Podczas pobytu w getcie poza praca w szkole i fabryce
mebli Goldberg zajmowal si¢ takze spisywaniem tekstéw
teoretycznych, wérdéd keérych znajdowaly sie zaginio-
ne rozprawy po$wigcone architekturze Gregji i gotyku,
a takze zachowane — Podrecznik murarza (eseje o archi-
tekturze i jej filozofii) oraz Powinowactwa kolumn rene-
sansowych (o Palladiu i Vignoli)”®. Niestety, w znanych
obecnie tekstach Goldberga pierwszy z wymienionych
tytuléw nie pojawia si¢, by¢ moze zatem weciaz czeka
na odkrycie. Jego zachowane notatki (ok. 200 stron)
byly zapisywane odrecznie na réznych, nieraz przypad-
kowych kawatkach papieru i ilustrowane niewielkimi
schematycznymi szkicami. W wigkszosci sa one do$¢

krétkie i raczej nie wyczerpujg, a tylko zarysowuja in-
teresujace go tematy. W czesci przypadkow zarys jest
obszerniejszy i obejmuje od kilku do kilkunastu stron.
Zadania przygotowania tych notatek do druku podjat
si¢ krétko po wojnie Jan Biatostocki®. W 1948 r. opra-
cowany przez niego maszynopis, zawierajacy wybor
fragmentéw, mial zostaé ztozony do druku, ostatecznie
jednak nigdy si¢ nie ukazal w zamierzonej formie®. By¢
moze na przeszkodzie stanglo zadekretowane w 1949 r.
wprowadzenie w polskiej architekturze socrealizmu. Nie
wigcej szcze$cia mialy prace, kedre udato si¢ przed ta
datg opublikowa¢: Barbary Brukalskiej Zasady spoteczne
projektowania osiedli mieszkaniowych czy Lecha Niemo-
jewskiego Uczniowie Ciesli. (Rozwazania nad zawodem
architekta). Obie wydane w 1948 r. zostaly bardzo szyb-
ko wycofane z obiegu. By¢ moze taki sam los spotkatby
ksiazke Goldberga, ktéra w redakeji Biatostockiego mia-
ta nosi¢ tytut ,Uwagi o teorii i praktyce architektury”.

79. AZIH, Spuscizna Anny Kubiak (1908-1959), sygn. S/350: Zyciorys napisany przez zone
zmartego Maksymiliana Goldberga Alicj¢ Godlewska [1950].

80. Nie wiadomo niestety, w jaki sposéb rekopis Goldberga do niego trafil. On sam pisal we
wstepie do opracowanej przez siebie jego wersji, ze nie znal osobiécie architekta. By¢ moze,
o ile ten trop jest prawdziwy, lacznikiem moglby by¢ ojciec Bialostockiego, réwniez Jan
(1893-1945), ktérego nazwisko prawdopodobnie widnieje obok nazwiska Hipolita Wohla
w skladzie zarzadu zalozonej w 1927 r. Spétdzielni Budowlano-Mieszkaniowej Urzednikéw
MSW. Zob. Jerzy Paciorkowski, ,,90 lat temu”, Policja 997 13, nr 1 (2017), s. 37. Nie jest wy-
kluczone, ze Jan Bialostocki zainteresowat si¢ tym rekopisem za sprawg Bohdana Lacherta,
ktéry wraz z zong zapewne wynidst tekst z getta. Wedlug odrecznej notatki dotaczonej do
maszynopisu Bialostockiego jedna z cze¢$ci rekopisu Goldberga — ,,Projektowanie w skali
a plastyka architektoniczna” - zostata przekazana dla zweryfikowania pod katem informacji
technicznych Juliuszowi Gorynskiemu.

81. Maszynopisowi towarzyszy rekomendacja podpisana przez Stanistawa Brukalskiego,
Stanislawa Filipkowskiego, Romualda Gutta, Zastawa Malickiego i Szymona Syrkusa.
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Jej fragmenty zostaly opublikowane dopiero w 1956 r.
w miesieczniku , Architektura”®?, kiedy pomyst wydania
calo$ci zostal juz chyba przez Biatostockiego ostatecznie
zarzucony. Szczg$liwie zaréwno skompilowany przez
niego maszynopis (w dwoch nieznacznie rézniacych
si¢ wersjach), jak i oryginalne notatki Goldberga zostaly
przekazane przez syna architekta do Muzeum Architek-
tury we Wroctawiu, gdzie znajduja si¢ do dzisiaj.
Pierwsze teksty Goldberga poswigcone architekturze
(niebgdace opisami jego wlasnych projektéw) powstawa-
ly jeszcze nakilka lat przed wojna. Najbardziej znane sa
dwa: O wigcej architektury w urbanistyce®® oraz Gléwne
tworzywo architektury — przestrzer™* — obaz potowy lat
30. i oba o charakterze krytycznym, nie za$ stricte teore-
tycznym. Jednakze mniej wigcej w tym samym okresie
opracowal, a nast¢pnie przedstawil podczas wieczoru
dyskusyjnego pos$wigconego architekturze francuskie;j,
koncepcje ,pulsowania” czy ,wibracji” architektury®?,
ktéra potem rozwijal we wspomnianych notatkach. Byta
ona, jak si¢ wydaje, centralna dla calej jego teorii, cho¢
jej definicja wskazuje, ze dla samego autora okazata si¢
trudna do ujecia w stowa. Pisat bowiem: , Pulsowaniem
nazywam pewna wilasciwos¢ architektury, powstajaca
przy wspdtudziale ogladajacego, przez ktéra na niego
oddziatywa. Pulsowanie architektoniczne wystegpuje
we wszystkich planach”®®. Goldberg wyréznial przynaj-
mniej kilka réznych rodzajéw ,,pulsacji”: fasady i fak-
tury, bryl, rytmu, kompozycji, proporcji, stereotomii
i tektoniki. Niezaleznie jednak od tego, na jakim planie
miala wystgpowal ,pulsacja’, zawsze jest ona czynni-
kiem widzenia, rozgrywajac si¢ w percepcji odbiorcy
architektury. Przykladem takiej ,pulsacji” moze by¢ do-
konujacy si¢ w oku widza ,przeskok” migdzy postrze-
ganiem jakiego$ budynku jako kolejnych elewacji (wigc
w kategoriach plaszczyznowosci) i jako bryly. ,,Pulsacj¢”
moze wywola¢ tez niejednolito$¢ (nieciaglosé) stylowa
obiektu — w takim wypadku odbiorca ,przerzuca si¢”
w ogladzie danego budynku z dostrzegania w nim cech
to jednego, to drugiego stylu, jaki w nim si¢ pojawia.

Koncepcja ,pulsacji” wydaje si¢ wiec w pewnym stopniu
analogiczna do analizowanego np. przez Ludwiga Witt-
gensteina fenomenu stawnego rysunku ,kaczko-krélika’,
w trakcie ogladania ktérego widzenie oscyluje miedzy
obrazami kaczki lub krélika, nie mogac osiagna stabil-
nos$ci w obrazie obu tych zwierzat na raz. Jak si¢ wydaje,
~wpisane” w architekture ,pulsacje” byly dla Goldberga
czynnikiem jej pickna.

Ograniczone famy niniejszego artykutu nie pozwa-
lajg na obszerniejsze zreferowanie tresci pozostawio-
nych przez niego notatek. Skupialy si¢ one wokot kilku
grup zagadnien: istoty procesu twérczego architekta
(psychologii twérczosci i odbioru architektury), ogél-
nej estetyki architekeury (w tym koncepcji ,pulsacji”),
nauczania tej sztuki, bardzo ogdlnych probleméw urba-
nistyki i zawodu urbanisty i do$¢ szczegbtowych zagad-
nieni technicznych budownictwa, wykonczenia wnetrz
i historii meblarstwa. Nie ulega kwestii, ze zamierzeniem
Goldberga byto stworzenie kompletnego traktatu ar-
chitektonicznego, ktéry méglby stanowi¢ podrecznik
tworzenia nowoczesnej architektury na bazie pewnej
ogolnej teorii estetycznej odnoszacej si¢ w takim samym
stopniu do projektowania mebli, co urbanistyki, i bazu-
jacej na pojmowaniu tej sztuki w kategoriach ,spotecz-
nych’, czy raczej ,pedagogicznych” Jego zdaniem celem
dziet ,Nowej Architektury” jest bowiem ,wychowanie
nowej psychiki, ich mieszkancy, majac przyktad drogi
do prawdy nieza¢mionej falszem w otaczajacych ich
ramach, moga za tym przykladem wznie$¢ si¢ poprzez
pewnego rodzaju asceze, rezygnacje z ozdobnosci nie
majacej nic wspolnego z duchowym pigknem ku praw-
dziwemu uspotecznieniu, a dalej ku zyciu czynnemu
i poglebionemu”®’. Sg to stowa ,,rasowego” modernisty,
ktérym Goldberg byt w calej swej twérezosci.

Obszerne wypisy bibliograficzne, stanowiace bardzo
duzg cz¢é¢ archiwaliéw pozostawionych przez Goldber-
ga, obejmuja szeroki zakres tematéw, m.in. historig¢
i teorig¢ architekeury, histori¢ filozofii, histori¢ Polski,
varsaviana, a takze krétkie biogramy wielu artystek

82. Maksymilian Goldberg, ,Uwagi o teoriii praktyce architektury. Z pozostawionych reko-
piséw wybrali przygotowat do druku Jan Biatostocki”, Architektura 10, nr 8 (1956), s. 244 -247,

277.

83. Opublikowany w: Architektura i Budownictwo 11, nr 1 (1935), 5. 2-5.
84. Przeglgd Budowlany 8, nr 10 (1936), s.408.
85. ,Wieczory dyskusyjne o architekturze francuskiej”, Architektura i Budownictwo 10, nr 7

(1934), 5. 217, 220.

86. Maksymilian Goldberg, Uwagi o teoriii praktyce architektury. Z pozostawionych rekopiséw
wybral i przygotowat do druku Jan Biatostocki [1948], Muzeum Architektury we Wroctawiu,
sygn. MAt IIIb-541, s. A10 [s.52].

87. Ibid.,s.56.
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polskich i obcych (od ok. XV w. do czaséw mu wspét-
czesnych), zebrane pod hastem ,Kobiety w sztukach
plastycznych”. Tematyczna réznorodno$é tych wypisow
sugeruje, ze architekt nie zamierzal poprzesta¢ na pi-
smach teoretycznych. Byé¢ moze przygotowywal si¢ do
opracowania jednej lub nawet kilku ksigzek poswigco-
nych historii architektury i sztuki. Jedli tak, na szczegdl-
ne wyréznienie zastuguje to, ze by¢ moze jedna z nich
miata by¢ monografia dotyczaca artystek. Chociaz ar-
tykuly poswiecone artystkom pojawialy si¢ w polskiej
prasie juz w XIX w., pierwsze opracowania naukowe
na ich temat ukazaly si¢ dopiero po 1945 r.*, Goldberg

mialby zatem szanse zosta¢ pionierem tych badan.

k%%

Artykutl miat na celu przedstawienie w szerszym za-
kresie postaci architekta Maksymiliana Goldberga,
przyblizenie przynajmniej niektérych, mniej zna-
nych watkéw jego biografii, a takze skrétowe opisa-
nie jego dzialalnosci tworczej, przede wszystkim jako
projektanta, ale i teoretyka architektury. Szczegdl-
nie ten drugi watek wymaga dalszych poglebionych
badan, Goldberg pozostawil bowiem dos§¢ obszerna,
nieprzeanalizowana dotad, a przede wszystkim nie-
upubliczniona spuscizne teoretyczng. Jej krytyczne

opracowanie ma by¢ nastepnym etapem badan podje-
tych przez autorke. Konieczne jest takze sporzadzenie
mozliwie jak najbardziej kompletnego katalogu zreali-
zowanych dziel Goldberga. Wr6d badaczy wymienia-
jacych dzieta architekta wyraznie wida¢, ze postuguja
si¢ oni przede wszystkim opracowaniem Stanistawa
Lozy, a takze lista sporzadzona przez Alicj¢ Goldberg
(Godlewska), ktdre nie wydaja si¢ pelne, a takze nie
sa pozbawione bled6éw. Jeszcze innym zagadnieniem,
ktére moze zastugiwaé na przebadanie, jest sposéb
funkcjonowania sp6tki autorskiej Goldberga i Rut-
kowskiego, ktéry mégtby rzuci¢ dodatkowe $wiatto
na tworzone przez nich projekty®’. Wreszcie bardzo
obiecujaca, cho¢ podobnie jak w przypadku problemu
wspolpracy tych architektéw do$é trudna do przeba-
dania z uwagi na ograniczenia zrédlowe, wydaje si¢
dzialalno$¢ Goldberga jako scenografa filmowego.
Opracowanie biografii i tworczos$ci Maksymiliana
Goldberga jest wigc zadaniem nietatwym. Warto jed-
nak je podja¢ nie tylko z tego powodu, ze architekt ten
w pelni na to zastuguje, lecz takze po to, by poglebi¢
wiedze¢ zaréwno o polskiej architekturze migdzywo-
jennego dwudziestolecia, jak i o kondycji $rodowiska
architektonicznego w II Rzeczypospolitej.

88. Karolina Rosiejka, ,,Tkanie historii sztuki. Strategie prezentowania syntez dziejéw sztuki
kobiet w polskiej literaturze naukowe;j”, Rocznik Historii Sztuki 47 (2022),s.177.

89. Organizacja pracy projektantéw dziatajacych w spélce (i zapewne zatrudniajacych do-
datkowych pracownikéw, np. kreslarzy) ma szczeg6lnie duze znaczenie, zwazywszy na fakt,
jak szeroki byl zakres zadan wykonywanych przez projektantéw w procesie budowy: od
przygotowania projektéw, poprzez zalatwianie pozwolen, kontraktowanie wykonawcéw,
nadzér nad pracami, po ich odbiér i kontrole kosztéw. Por. Minorski, Polska nowatorska mysl
architektoniczna w latach 1918—1939, s.19-20.
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The Architect Maksymilian Goldberg (1895-1942) by Emilia Kiecko

Maksymilian Goldberg was born on 25 December 1895 in Warsaw as the son of
Jakub and Anna Goldberg, Jews assimilated with the Polish community. He gradu-
ated from the Staszic Secondary School in 1912; his architectural studies, which he
began at the Technical University in Lvov, were interrupted by the outbreak of the
First World War. Before he resumed his studies, now at the Warsaw University of
Technology, for a few months (from 1915), he worked at the Society for the Protec-
tion of Monuments of the Past, where, under the supervision of Professor Juliusz

Klos and most probably together with Lech Niemojewski and Stanistaw Brukalski,
he took measurements of the Lazienki Palace, the Theatre on the Island and the
Myslewicki Palace. He was admitted to the Warsaw Faculty of Architecture in 1916
and graduated in 1922 after a two-year break for military service. In the early 1920s,
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he married Alicja Hartman (1899-1964), the daughter of Szymon Hartman, a doctor
from £6dz, and Anna Helena Heiman. They had a son Piotr (1929-2010).

The 1920s and 1930s were for Goldberg a period of rigorous and multifaceted
professional and organisational work. He took an active part in the founding of first
the Association of Polish Architects (Stowarzyszenie Architektéw Polskich; SAP)
and later the Association of Architects of the Republic of Poland (Stowarzyszenie
Architektéw Rzeczypospolitej Polskiej; SARP). In both these organisations, he
held various positions on the national and Warsaw boards and on committees. He
was also involved in editing the magazine “Architektura i Budownictwo”, where he
published several articles. For several years (from c. 1923 to c. 1937), he worked in
tandem with Hipolit Rutkowski (1896-1961), jointly taking part in a number of
architectural competitions, two of which they won: for the building of the printing
press and offices of the Polish Press in Warsaw (1926, constructed 1926-1929) and
for the sketch design of a penal and investigative prison in E6dz (1930). The Polish
Press building is their chief achievement in the 1920s and the most important (at least
among the extant ones) non-residential building they designed. It was considered to
be one of the first truly modern buildings in the capital at the time and was praised
for its construction and modern interior solutions.

The main part of Goldbergand Rutkowski’s activity was in the field of residential
construction, primarily villa construction. Most of their completed designs in this
type are located in the Saska Kepa district of Warsaw. These are, among others, the
double villa of General Tadeusz Kutrzeba and Halina and Hipolit Wohl (Bajoriska
3/5; 1935-1936), as well as the houses of Herman and Regina Klein (Styki 22; 1936),
Edmund Wolfram and Anatol Lothe (Paryska 3/Bajoniska 2; 1936), Marceli Porowski
(Genewska 10; 1936-1937), Waclaw and J6zefina Maciejewicz and Seweryn Praport
(Walecznych 34/36; 1936-1937) or Herman Klein (Nobla 27; 1937-1938). Like al-
most all of the other of Goldberg and Rutkowski’s known designs, the above buildings
are still in existence. Also extant is this architect’s first villa project, a functionalist
one, namely the small house in Podkowa Le$na (c. 1930) designed for the inter-war
writer and feminist Irena Krzywicka and her husband Jerzy.

Goldberg and Rutkowski also designed modern tenements. Among the best ex-
amples are the building at 56 Marszatkowska Street (1935-1936) with the Imperial
cinema belonging to the Kohn family, and the Pal tenement house (8 Marszatkowska
Street; 1936-1937). On his own, Goldberg built a spacious tenement house for Mau-
rycy Saidman at the junction of Skolimowska and Chocimska streets (1936-1937).

In terms of style, all of these residential buildings, with the sole exception of the
Krzywickis’ villa, can be included in the trend of luxury modernism of the 1930s,
with its characteristic materials (chiefly stone, cladding mainly in sandstone, clinker
bricks) and fascination with the architecture of transatlantic liners. This is echoed,
for example, by the portholes in the side elevations of the house at 34/36 Walecznych
St. This puts Goldberg and Rutkowski in one category with the now more popular
and more frequently mentioned artists such as Lucjan Korngold, Juliusz Zérawski,
and the Bohdan Lachert and J6zef Szanajca partnership.

Among Goldberg and Rutkowski’s designs known to us, only their first compe-
tition entries from the early 1920s are not fully in a modernist style. These are the
designs presented in the two key competitions of the time, both for large public
buildings: the building of the Provincial Office and the Silesian Parliament in Ka-
towice (1923) and the headquarters of the National Museum in Warsaw (1924). In
both of these, proposals presented by the two architects included forms that can be
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described as “modernised classicism”, which answered the popular views of the era
on the appearance of architecture (primarily, but not exclusively, the official one)
in the reborn Poland. The classicising stylistics of these designs was accompanied
by what appears to be a permanent feature in Goldberg and Rutkowski’s later work:
avery good, functional interior layout.

Apart from the designs for the competitions for the Silesian Parliament and the
National Museum, the two architects did not produce virtually any other concept
for a monumental building or spatial complex, with the exception of two compe-
tition entries for the Saski Square (Pilsudski Square) from 1927 and 1935. It seems,
especially with regard to the 1927 entry, that the main motivation behind their
decision to enter the competition was their desire to introduce the then most mo-
dern architectural idea, the skyscraper, into the urban fabric of the centre of Warsaw.
Perhaps their intention was for it to become a modern symbol of the capital, and
probably also a symbol of the modernisation of the state. This interpretation may
be supported by the fact that in their 1927 design, the architects wanted to make
this building the seat of the Ministry of Public Works, to which, in their view, the
country owed its progressive modernisation.

Yet while the Warsaw skyscraper (leaving aside the question of whether the idea
of placing such an edifice in the historic heart of the city was apt) was, objectively
speaking, of a relatively high architectural value, the skyscraper whose design was
submitted by Goldberg and Rutkowski to the competition for the Postal Savings
Bank headquarters at Plac Wolnosci in Poznar, must be regarded as an unsuccess-
ful and oversized concept. The edifice was to be several storeys high and to occupy
almost the entire length of the narrow plot allocated for it; with its planned height
being three times that of the neighbouring buildings, this would have made it utterly
overwhelm its surroundings.

From the very beginning of his professional activity, Maximilian Goldberg was
interested in designing furniture; this, in fact, was common among avant-garde ar-
chitects, of whom he was one. As early as 1919, he entered two designs — one on his
own and one jointly with Henryk Oderfeld (1896-1944) - in a competition held
by the Architects Club (Kolo Architektéw) concerning furniture for four interiors:
the servants’ room, kitchen, guest room and children’s room. Both of these designs
were purchased. In the later period, especially in the 1920s, when his career as an
architect was still only budding, Goldberg and Rutkowski seem to have produced
mainly interior designs, among which were the Warsaw office of the Mithsam com-
pany producing agricultural machines, as well as the Kodak shop at what was then
5 Napoleona Square/Moniuszki Street 1 (both completed ca. 1928) and the Prima-
vera shop at 5 Bielariska Street in Warsaw (1931). Goldberg also designed furniture,
such as fitted wardrobes, for the houses he built or restructured. Workingin a factory
during captivity in the Warsaw Ghetto, he was also involved in furniture-making. One
of the career paths Goldberg had tried out in the early 1920s was film set design. He
designed sets for two films directed by Wiktor Bieganiski: Zazdros¢ (1922) i Otchian
pokuty (1923), both now lost.

Around the mid-1930s, Goldberg began to develop his own theories regarding the
aesthetics of architecture (above all, the notion of the “pulsation” or “vibration” in
architecture) and the architect’s creative process. He included them in their most ex-
tensive form in notes written during the war, illustrated with small schematic sketches.
After the war (ca. 1947-1948), these notes were being prepared for publication by Jan
Biatostocki under the title Uwagi o teorii i praktyce architektury. However, passages
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from the compiled text appeared in print only in 1956, in the monthly magazine
“Architektura”; the entire manuscript was unfortunately never published. The notes
left by Goldberg focused on a few general groups of issues (developed by him at
different levels): the psychology of architectural creativity, the general aesthetics
of architecture, and the general problems of urban planning and the profession of
an urban planner. Among the specific issues, Goldberg devoted much space to the
history and metrology of furniture-making, and to a lesser extent focused on such
problems as, for example, architectural and construction workmanship and interi-
or finishing. It is beyond doubt that his aim was to create a complete architectural
treatise (textbook), describing all issues related to the design of the human beings’
material environment: from the scale of furniture to urban planning.

A very large part of the archival material constituting Maximilian Goldberg’s
legacy consists of more or less extensive bibliographical extracts covering several
major topics, e.g. the history and theory of architecture, the history of philosophy,
Polish history, and the varsaviana. Particularly noteworthy is the fact that Goldberg
collected, under the heading “Women in the Visual Arts”, a considerable number of
short biographies of a number of Polish and foreign female artists (from the fifteenth
century to almost his own times). It can therefore be assumed that, in addition to
his theoretical work, he was planning to produce some studies of a historical nature,
including one devoted to women artists, which seems particularly worthy of interest.
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