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ABSTRAKT Artykul poswigcony jest genezie ogélnej koncepcji i szczegdélowych rozwigzan
zastosowanych w nowym Patacu Saskim w Warszawie, wzniesionym w latach 1838-1842
wedlug projektu Wactawa Ritschla i Adama IdZkowskiego. Najbardziej charakterystyczna
cechg budowli byt podziat na dwa korpusy potaczone arkadami i kolumnadg umozliwiajacymi
komunikacje miedzy placem a ogrodem oraz mi¢dzy obiema cz¢sciami gmachu. W tekscie
wykazano, ze rozwigzanie to jest kompilacjg kilku (zwlaszcza dwéch) wzoréw zaczerpnigtych
z architektury francuskiej XVII i XVIII w.
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KAMIENICA dochodowa Iwana Skwarcowa, trady-
cyjnie zwana Patacem Saskim, przez ponad sto lat, do
zniszczenia w 1944 r., byla — dzi¢ki swej monumen-
talnej kolumnadzie — jedng z najbardziej charaktery-
stycznych budowli Warszawy. Skomplikowane dzieje
tego gmachu i zwiazanych z nim terenéw, poczynajac
od X VII-wiecznego patacu Morsztynowskiego, przez
przeksztalcenie go we wspaniala rezydencje Augusta II
i Augusta III, czyli wlasciwy Patac Saski, az do catko-
witej przebudowy na przelomie lat 30. i 40. XIX w.,
byly przedmiotem kilku opracowan’. Po kongresie
wiedenskim rzad Krélestwa Polskiego, ktory wow-
czas administrowal podupadajacym patacem, plano-
wal go przebudowaé?. Jednym z wymogéw stawianych

Pamigci Profesora Juliusza A. Chroscickiego

architektom bylo przebicie przejécia z placu (dawne-
go dziedzirica) wprost do Ogrodu Saskiego. Projekty
przebudowy sporzadzili Hilary Szpilowski (1825),
Wilhelm Henryk Minter (1829) i Adam Idzkowski
(1829)°. Szanse na realizacj¢ mial zapewne projeke
tego ostatniego, znany dzieki rycinie zamieszczo-
nej w ksiazce wydanej przez samego architekta, lecz
ambitne plany przekredlilo powstanie listopadowe®.
W latach 30. XIX w., w sytuacji mocno ograniczonej
autonomii Krélestwa Polskiego, niszczejacy palac stat
si¢ zbednym ci¢zarem finansowym, dlatego w 1836 r.
Komisja Rzadowa Spraw Wewnetrznych, Duchownych
i O$wiecenia Publicznego postanowita go sprzedaé’.
Warunki transakcji ujeto w 24 paragraty, z ktérych
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* Zapomoc w pozyskaniu fotografii Patacu Saskiego uprzejmie dzigkuj¢ Pani Marii Wardzyn-
skiej (Patac Saski Sp. z 0.0.) i dr. Piotrowi Laskowi (Instytut Sztuki PAN).

1. Zbigniew Bobrowski, ,,Analiza przemian Ogrodu Saskiego”, Prace Instytutu Urbanistyki
i Architektury 4, nr 2 (1954), s. 14—30; Zdzistaw Bieniecki, ,,O$ barokowa Warszawy”, Kwar-
talnik Architektury i Urbanistyki 5, nr 4 (1960), s. 469-495; Walter Hentschel, Die sdchsische
Baukunst des 18. Jabrhunderts in Polen (Berlin: Henschelverlag Kunst und Gesellschaft, 1967),
s. 106-173; Alina Sokolowska, ,,Wlasno$é i zabudowa na terenach Przedmies$cia Krakowskie-
go zajetych pod zalozenie saskie”, Rocznik Warszawski 13 (1975), s.67-95; Elzbieta Chara-
zinska, Ogrdd Saski (Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1979), s. 10-69; Paul
Friedl, ,Warschaus Sichsische Achse. Die Planungen Augusts des Starken fiir seine polnische
Residenz im Kontext seiner Unionspolitik”, w: Rdume der Macht. Metamorphosen von Stadt
und Garten im Europa der Friihen Neuzeit, red. Anna Ananieva et al. (Bielefeld: Transcript,
2013), s. 91-113; Jarostaw Zieliniski, Plac. Warszawski plac Pitsudskiego jako zwierciadto loséw
i duchowej kondycji narodu (Warszawa: EKBIN Studio PR, 2019), 5. 47-117.

2. Bieniecki, ,,O$ barokowa Warszawy”, s. 495-498; Andrzej Rottermund, ,,Zwycigstwo
i porazka historyzmu. Konkurs a przebudowa palacu Saskiego w Warszawie”, w: Muzeum
i twdrca. Studia z bistorii sztuki i kultury ku czci prof. dr Stanistawa Lorenza, red. Kazimierz
Michalowski et al. (Warszawa: Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe, 1969), s. 433-441; Zie-
linski, Plac. Warszawski plac Pitsudskiego, s. 117-118, 121-133; Joanna Borowska, Niezwykla
historia Patacu Saskiego (Warszawa: Skarpa Warszawska, 2020), s. 145-150.

3. Bieniecki, ,,O$ barokowa Warszawy”, s. 495; Katalog rysunkéw z Gabinetu Rycin Biblioteki
Uniwersyteckiej w Warszawie, cz. 1: Varsaviana. Rysunki architektoniczne, dekoracyjne, plany
i widoki z XVIII i XIX wieku, oprac. Teresa Sulerzyska, Stanistawa Sawicka, Jadwiga Tren-
kleréwna (Warszawa: Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe, 1967),s.225, poz. kat. 1189-1191;
Rottermund, ,,Zwycigstwo i porazka historyzmu”, s. 433. Zdzistaw Bieniecki i Andrzej Rotter-
mund wspominajg réwniez o projekcie Fryderyka Alberta Lessla, jest to jednak informacja
niepotwierdzona archiwalnie. Za konsultacj¢ tej kwestii dzigkuje Pani prof. Malgorzacie
Omilanowskiej-Kiljaniczyk (Instytut Sztuki PAN).

4. Adam Idzkowski, Plany budowli obejmujgce rozmaite rodzaje doméw, mieszkai wiejskich
rdznej wielkosci, kosciotdw, gmachdéw publicznych, mostéw, ogrodéw, monumentéw, itp. szcze-
gOtow w rozmaitych stylach architektury (Warszawa: Druk. Banku Polskiego, 1843), s. 13,
tabl. XLI. Na temat Idzkowskiego, ktérego monografia dotychczas nie powstala, zob. Halina
Kowalska, ,IdzZkowski Adam”, w: Polski stownik biograficzny, t. 10, red. Kazimierz Lepszy
(Wroctaw—Warszawa—Krakow: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich - Wydawnictwo Polskiej
Akademii Nauk, 1962-1964), s. 143-144.

5. Archiwum Gléwne Akt Dawnych (dalej: AGAD), zesp. 191: Komisja Rzagdowa Spraw
Wewngtrznych, sygn. 6426: Akta Kommissyi Rzgdowey Spraw Wewnetrznych, Duchownych
i Oswiecenia Publicznego tyczqce si¢ Patacu Saskiego, vol. I, s.25-31.
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kilka dotyczylo architektury oraz funkeji przebudo-
wanego palacu®. Najwazniejszy warunek obowigzywat
juz w poprzedniej dekadzie: nowy wlasciciel mial wy-
burzy¢ na wlasny koszt srodkowg cz¢$é budowli celem
polaczenia placu z ogrodem oraz wznie$¢ na miejscu
korpusu brame zamykang kratg. Pozostate zabudo-
wania byl zobowiazany odrestaurowaé w ciagu trzech
lat. Wnetrza mégt urzadzi¢ wedtug wlasnych potrzeb
Z zastrzezeniem, Ze pomieszczenia pierwszego pigtra
od strony Ogrodu Saskiego i placu Saskiego nalezato
przeznaczy¢ ,na mieszkania dla pozadnieyszych [sic!]
familii, na domy zajezdne lub restauracye pierwszego
rzedu”, a na parterze od strony placu mogty znalez¢ sie
luksusowe sklepy. Nabywcy pozostawiono swobodg
wyboru architekta i projektu, pod warunkiem uzyska-
nia akceptacji Rady Budowniczej i Komisji Rzadowej
Spraw Wewnetrznych, Duchownych i O$wiecenia Pu-
blicznego. Ten ostatni warunek funkcjonowat tylko na
papierze, aw praktyce zainteresowanym pokazywano
projekt Adama Idzkowskiego sprzed siedmiu lat jako
obowigzujacy’. Licytacje zaplanowano na 17 listopada
1836 r., ale nikt do niej nie przystapit®. Potencjalnych
nabywcédw odstraszaly zbyt wysokie koszty przed-
siewziecia’. Wobec tego wladze zaproponowaly, aby
zainteresowani sami przedstawili odpowiadajace im
projekty'®. Zglosili si¢ nastepujacy oferenci: Lukasz
i Karol Jasiriscy z dwoma projektami Henryka Mar-
coniego, Karol Minter z projektem J6zefa Lessla (syna
wspomnianego wyzej Fryderyka Alberta), Abraham
Simon Cohen z projektem Alfonsa Kropiwnickiego,
Iwan Skwarcow z projektem Wactawa Ritschla oraz
Franciszek Potocki z projektem Antonia Corazziego''.
Na posiedzeniu 20 stycznia 1837 r. Rada Budowni-
cza najwyzej ocenita oba projekty Marconiego, trzecie

6. Ibid., s.92-106.

7. Ibid., s. 68.

8. Ibid., s.64-65, 69-70.
9. Ibid.,s.66-67.

10. Ibid.,s.71-72.

miejsce przyznata Kropiwnickiemu, czwarte Ritschlo-
wi, piate Corazziemu, a ostatnie Lesslowi'>.
Ignorujac werdykt Rady, car Mikotaj I, zapewne
za namowa namiestnika Iwana Paskiewicza, wybratl
projekt Wactawa Ritschla'®. Ten pochodzacy z Czech
i wyksztatcony na politechnice w Pradze, od dawna
osiadly w Warszawie architeke, byly profesor Uniwersy-
tetu Warszawskiego, piastowal podéwezas stanowisko
gléwnego (,jeneralnego”) budowniczego Komisji Rza-
dowej Spraw Wewnetrznych'®. Rysunki projektowe
nie zachowaly sie, ale jego koncepcje znamy z krétkie-
go opisu zawartego w protokole z posiedzenia Rady
Budowniczej: ,Projekt Budowniczego J[enera]lnego
Ritschla odznacza si¢ takze dobrym rozktadem ze-
wnetrznym, proporcjami i regularnoscia, lecz attyki
czynia za cigzkim wierzch tak catej budowli jako tez
szczegdlniej $rodkowej kolumnady, ktéra przy tem
a mianowicie stuzace jej za podstawe arkadowanie za-
staniatoby widok ogrodu. Précz tego rzeczona kolum-
nada ma za mala gleboko$¢é w poréwnaniu z wysokoscia,
co by w naturze niezbyt dobre mogto czynié wrazenie.
Jednym z wazniejszych za$ przeciw tejze zarzutem jest
znaczny jej koszt sam stanowilby przeszkode do jej
wykonania. Co do cz¢éci budowli od strony ogrodu,
polaczenie w niej gotyku z stylem greckim zwlaszcza
przy uzyciu w pierwszym koloru czerwonego, jakkol-
wiek w ogrodzie, nie byloby dla oka bardzo przyjem-
nem”"*. Przypuszczalnie na decyzj¢ wladz rosyjskich
ztozylo si¢ kilka powodéw: przede wszystkim projeke
Ritschla przedstawit kupiec Iwan Skwarcow, jedyny
Rosjanin wéréd oferentéw, ktérego Paskiewicz naj-
pewniej z powodéw narodowosciowych faworyzowal.
Car i namiestnik chetnie tez skorzystali z okazji, aby
okaza¢ lekcewazenie miejscowym wladzom. Wydaje sig,

11. Ibid.,s.73-87, 123-130; zob. tez: Rottermund, ,,Zwyci¢stwo i porazka historyzmu”, s.436.
12. AGAD, zesp. 191, sygn. 6426, s. 115. Zwycigskie projekty Marconiego z arkadowymi
przeswitami, wyraznie nawigzujacymi do florenckiej Loggia dei Lanzi, zostaly opublikowane
przez samego autora: Henryk Marconi, Zbidr projektdéw architektonicznych, poszyt IL II11 IV
(Warszawa: [s.n.], 1839), tabl. XVII, X VIII.

13. AGAD, zesp. 191, sygn. 6426, s.172-173.

14. Robert M.Kunkel, ,,Ritschel Wactaw”, w: Polski stownik biograficzny, t. 31, red. Emanuel
Rostworowski (Wroctaw—Warszawa—Krakéw: Zaklad Narodowy im. Ossolinskich - Wy-
dawnictwo Polskiej Akademii Nauk, 1988-1989), s. 309-310.

15. AGAD, zesp. 191, sygn. 6426, s. 112-113.
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ze mniej istotne byly tu upodobania estetyczne, cho¢
tez mogly odegra¢ pewna role*®. Juz po zaaprobowa-
niu projektu Ritschla przez Mikotaja I carowi zostal
przedstawiony jeszcze jeden, pozakonkursowy projekt
autorstwa Adama Idzkowskiego'”. Mozna podejrzewat,
ze stalo si¢ to dzigki zr¢cznym zakulisowym dziala-
niom architekta i jego ostentacyjnie lojalnej postawie
wobec wladzy'®. Zrazu nie przynioslo to skutku, gdyz
12 lipca 1837 r. Skwarcow nabyl patac, zobowigzujac
si¢ w akcie notarialnym do realizacji planéw Wacta-
wa Ritschla'®. W ciagu roku jednak Idzkowskiemu
udalo si¢ zajaé miejsce pochodzacego z Czech kolegi.
Z powodu bl¢déw w pomiarach lub mylnych infor-
magcji o granicach posesji projekt Ritschla okazat si¢
niemozliwy do zrealizowania i wymagalby korekey®’.
W tej sytuacji ostatecznie zdecydowano si¢ na przyjecie
propozycji Idzkowskiego.

Poréwnujae przytoczony opis koncepcji Ritschla
z projektem publikowanym przez Idzkowskiego (il. 1),
nietrudno zauwazy¢, ze sa one zbiezne w zasadniczych
punktach: w miejscu gtéwnego korpusu pojawia si¢ ga-
leria arkadowa i wsparta na niej kolumnada zwieniczona
attyka. W obu projektach od strony placu zastosowa-
no styl klasycystyczny, od strony ogrodu za$ neogotyk,
chociaz nie spodobat si¢ on Radzie Budowniczej. Tak
znaczne podobienstwo obu koncepcji z pewnoscig nie
bylo efektem przypadku, a raczej zapozyczen dokona-
nych przez Idzkowskiego. Budowle nalezatoby wiec
uznaé co najmniej za wsp6lne dzieto dwoch architekeow,
a moze wrgcz za realizacj¢ projekeu Ritschla, jedynie

skorygowanego przez Idzkowskiego. Tymczasem ten
ostatni w swojej ksiazce przypisuje go wylacznie sobie,
cho¢ wydaje sig, ze jego rola, przynajmniej jesli chodzi
o wyglad zewngtrzny gmachu, ograniczata si¢ do zmiany
proporcji, wymiaréw i niektérych detali'.

Budowa trwata do 1842 r., ale juz pod koniec 1840 =,
gdy prace byly zaawansowane, anonimowy autor pi-
szacy w ,,Kurierze Warszawskim” docenil ,malowni-
czg perspektywe od Krak. Przedm., przez gléwna aleg
saskiego ogrodu az do Koszar Mirowskich” oraz z za-
chwytem stwierdzil, ze ,w miejsce gmachu skotatanego
brzemieniem starosci, wznosi si¢ palac nowy, wspanialy,
ktéry po zupelnem ukonczeniu stanowi¢ bedzie ieden
z najpyszniejszych widokéw Warszawy”**. Byta to bu-
dowla o dwéch symetrycznych tréjkondygnacjowych
korpusach obejmujacych wewnetrzne podwéree (il. 2).
Partery byly boniowane, a dwie wyzsze kondygnacje
rozczlonkowane pilastrami korynckimi w wielkim po-
rzadku, ktérym odpowiadaly dwadzieécia cztery kolum-
ny w azurowej czesci srodkowej, ustawione w dwéch
rzgdach na galerii arkadowej. Zaréwno korpusy, jak
i kolumnada byly zwieniczone attyka, ktérg w 1897 r.
rozebrano, a przywrécono w trakcie prac restaurator-
skich podjetych w 1923 r., nadajac wtedy jej odcinkom
na kolumnadzie formg balustrady tralkowej**. W kolej-
nych etapach remontu usunicto tez balkony z elewacji
frontowych i detale neogotyckie z elewacji ogrodowych,
ktére upodobniono do tych od strony placu (il. 3).
Omawiany gmach pod wzgledem funkcjonalnym miat
charakter komercyjny: byl de facto kamienica czynszows
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16. Ostatnio rozwazania o powodach decyzji Paskiewicza przedstawil Jarostaw Zielinski;

por. Zielinski, Plac. Warszawski plac Pilsudskiego, s. 126-127.

17. AGAD, zesp. 191, sygn. 6426, s.176-177.

18. Przykladem tego jest wiernopoddancza dedykacja Mikotajowi I w cytowanej wyzej pu-
blikacji; por. Idzkowski, Plany budowli, s. nlb. Skladany w niej carowi ,,hotd wdzigcznosci

i uwielbienia”, niezaleznie od tego, czy byl szczery, $wiadczy o tym, ze architekt zabiegatl

o jak najlepsze relacje z wtadzami zaborczymi. Dedykowanie ksigzek monarchom i innym

moznym miato dlugg tradycje. Nie byloby wiec w tym niczego osobliwego, gdyby nie fakt,
ze owa wdzieczno$¢ za rozwijanie ,,wszechstronnych pierwiastkéw szczescia” IdZkowski

wyrazal po surowych represjach za powstanie listopadowe, do ktérych, oprécz krwawe;j

rozprawy z jego uczestnikami i konfiskaty majatkéw, nalezato wywiezienie do Petersburga

tysiecy dziel sztuki i ksiazek.

19. AGAD, zesp. 191, sygn. 6426, s. 402—411, zwl. 403.

20. AGAD,zesp. 191: Komisja Rzgdowa Spraw Wewnetrznych, sygn. 6427: Akta Kommissyi

Rzgdowey Spraw Wewngtrznych, Duchownych i Oswiecenia Publicznego tyczqce si¢ Patacu

Saskiego, vol. II, s. 39-40.

21. Idzkowski, Plany budowli, s. 13, tabl. XLI.

22. Kurier Warszawski, nr 331 (13 XII 1840), s. 1577.

23. Zielinski, Plac. Warszawski plac Pitsudskiego, s. 188, 213. Nigdy nie zrealizowano deko-
racji attyki nad kolumnada przewidzianej w projekcie opublikowanym przez IdzZkowskiego,
zlozonej z grupy rzezbiarskiej i ptaskich waz (kylikséw).
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1 Adam Idzkowski, projekt przebudowy Patacu Saskiego, zrealizowany w latach 1838-1842. Repr. wg Idzkowski, Plany

budowli, tabl. XLI

z licznymi mieszkaniami. Z drugiej jednak strony, ze
wzgledu na znaczenie historyczne miejsca i prestizowa
lokalizacje, wladze, zaréwno na szczeblu lokalnym, jak
i centralnym, zadbaly o nadanie budowli reprezenta-
cyjnych ksztaltéw, przypominajacych patac**. Gmach
zyskal range paristwowa w okresie miedzywojennym,
gdy ulokowano w nim Sztab Generalny oraz Gréb Nie-
znanego Zotnierza (1925).

W wigkszosci dotychczasowych, nielicznych zreszta,
opracowan dotyczacych XIX-wiecznej formy Patacu
Saskiego nie podejmowano problemu genezy pomy-
shu Ritschla zmodyfikowanego przez Idzkowskiego,
odpowiadajacego warunkom bardzo ogdlnie okreslo-
nym przez wladze. Jedynym bodaj badaczem, ktéry
pokrétce wypowiedziat si¢ w tej kwestii, byt Tadeusz
Bernatowicz. Uznal on zastapienie gléwnego korpusu
patacu arkadami i kolumnada umozliwiajacymi komu-
nikacj¢ mig¢dzy placem a ogrodem oraz miedzy dwie-
ma czg¢s$ciami budowli za ,nowa i wezesniej niespoty-
kang koncepcj¢”®® oraz stwierdzil, ze rozwiazanie to

»0 neopalladianiskich i zachodnioeuropejskich filiacjach,
nalezalo do oryginalniejszych pomystéw w skali euro-
pejskiej”?¢. Z opiniami tymi trudno si¢ jednak zgodzi¢,
albowiem warszawski koncept odstoni¢cia widoku na
ogréd i skomunikowania go z dziedzificem poprzez
kolumnadg i arkady wzniesione w miejscu $rodkowe;
bryly patacu nie jest oryginalny ani co do ogélnej zasady,
ani co do rozwiazan szczegélowych?”. Nawiazuje on
do kilku (zwlaszcza dwéch) wzoréw zaczerpnigtych
z architekeury francuskiej XVII i XVIII w.

Wytyczenie osi widokowej i komunikacyjnej
przebiegajacej nieprzerwanie przez reprezentacyjny
dziedziniec (cour d’honneur), korpus palacu i znajdu-
jacy sie za nim ogréd byto idealem, ktéry niekedrzy
architekei francuscy usitlowali osiagna¢ juz w 1. po-
towie XVII w. Jego uzyskanie wymagato niekiedy
pewnego uprzywilejowania wzgledéw estetycznych
kosztem komfortu uzytkowania budowli. Pierwsze
proby polegaty na otwarciu pomieszczen znajduja-
cych si¢ na osi. Takie rozwigzanie zastosowal m.in.

24. Warto podkresli¢, ze w XIX i XX w., niezaleznie od zmieniajgcego si¢ przeznaczenia,

stosowano nazwe Palac Saski.

25. Tadeusz Bernatowicz, ,Ogréd i miasto. Z dziejéw ksztaltowania si¢ przestrzeni publicznej
Osi Saskiej w XIX wieku”, w: Historyczne place Warszawy. Urbanistyka, architektura, problemy
konserwatorskie. Materialy sesji naukowej, Warszawa, 3—4 listopada 1994, red. Bozena Wierz-
bicka (Warszawa: Towarzystwo Opieki nad Zabytkami, 1995), s. 99.

26. Tadeusz Bernatowicz, ,Nowe spojrzenie na patac Saski”, Spotkania z Zabytkami 31, nr 2

(2007), 5. 15.

27. Dyskusyjna wydaje si¢ réwniez teza o neopalladianskich filiacjach. Co prawda w twér-
czosci samego Andrei Palladia, jak i w nurtach architektonicznych nawigzujacych do jego
tworczosci czesto stosowano kolumnady, niekiedy tworzace laczniki miedzy cze¢$ciami bu-
dowli (przykladem patac Na Wyspie w warszawskich Eazienkach). Nie taczg one jednak
dwoéch réwnorzednych korpuséw i nie zastepuja korpusu gléwnego.
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2 Warszawa, Patac Saski, widok od strony placu Saskiego (obecnie placu Pilsudskiego), proj. Wactaw Ritschel, Adam
Idzkowski. Fot. J6zef Jaworski, 1922, Zbiory Fotografii i Rysunkéw Pomiarowych IS PAN, nr inw. B0000009461
- 3 Warszawa, Palac Saski, widok od strony Ogrodu Saskiego, proj. Waclaw Ritschel, Adam Idzkowski. Fot. ok. 1935,

Biblioteka Narodowa, sygn. F.7359/11

Frangois Mansart w palacu nadintendenta (ministra)
finanséw Renégo de Longueil w Maisons (obecnie
Maisons-Laffitte) wzniesionym w latach 1640-1651.
Westybul, usytuowany na srodku korpusu i obejmu-
jacy cala jego glebokos¢, byt poczatkowo zamykany
jedynie kratami (wtérnie zastapionymi przeszklony-
mi drzwiami) od strony dziedzirica i ogrodu®®. Ten
sam koncept wykorzystano w nieco pézniejszym pa-
tacu Nicolas Fouqueta, takze nadintendenta finanséw,
w Vaux-le-Vicomte (1656-1661). W swym wybitnym
dziele Louis Le Vau, oprécz westybulu, ulokowat na
osi stynny owalny salon, zamykany od strony ogrodu
réwniez tylko kratami®®. Westybul i salon, stale otwar-
te na przestrzal, byly, jak loggie, miejscami niejako
posrednimi mi¢dzy wnetrzem a zewngtrzem, a znaj-
dujace si¢ po bokach apartamenty zyskiwaly pewna
autonomi¢. Dzigki temu widz stojacy przed fasada

patacu mégt poprzez jego korpus widzie¢ ogréd na
tytach budowli, na co zwracano uwage w opisach z epo-
ki, choé¢ byl to, rzecz jasna, niedoskonaly i ograniczony
widok®. Ponickad rozwinieciem i udoskonaleniem tej
koncepcji jest uktad patacu w Lunéville koto Nancy,
wzniesionego wedlug projektu Germain Boffranda
z 1709 r. nazlecenie ksigcia Leopolda Lotaryniskiego®'.
Korpus jest przepruty w kondygnacji parteru trzema
wielkimi arkadami, nie tylko odstaniajacymi widok na
ogréd, lecz takze umozliwiajacymi przejazd karet, co
pozwalato chronié przed deszczem wysiadajace z nich
osoby (il. 4). Uzyskanie jeszcze lepszej perspektywy na
ogréd wymagatoby zastosowania rozwigzania radykal-
nego: rezygnacji z gtéwnego korpusu na rzecz dwéch
osobnych bryl z azurowym lacznikiem pomiedzy nimi.

Koncept patacu o blizniaczych korpusach pols-
czonych galeria arkadowa lub kolumnada pojawit si¢

28. Claude Mignot, Frangois Mansart. Un architecte artiste au siécle de Louis XIII et de Louis
X1V. Catalogue des ceuvres établi par Joélle Barreau et Etienne Faisant ([Paris]: le Passage, 2016),

s.88-99, zwl. s.90.

29. Jean-Marie Pérouse de Montclos, Le chdteau de Vaux-le-Vicomte ([Paris]: Nouvelles

éditions Scala, 2016), s. 64-65.

30. Ibid.,s.64.

31. Pierre Simonin, ,Le chiteau de Lunéville”, w: Germain Boffrand, 1667-1754. Laventure
d’un architecte indépendant, red. Michel Gallet, Jorg Garms (Paris: Herscher, 1986), s. 161-180.
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we Francji w polowie XVII w., poczatkowo w wizjach
architektury idealnej. Dwa przedstawienia tego ro-
dzaju zawarl stawny rytownik i architekt Jean Marot
w serii dwunastu akwafort powstalych przed 1655 r.*?
Sze$¢ pierwszych ukazuje paryskie hézels, a pozostale
to wyobrazenia budowli fantastycznych inspirowanych
antykiem. Rycina opatrzona numerem 7 (il. 5) nosi
tytul Palais en Tervasse de ['Ordre lonique et Corinthien
(Pafac o ukfadzie tarasowym w porzadku joriskim i ko-
rynckim). Przedstawia ona palac pozbawiony gléwnego
korpusu, ztozony z dw6ch réwnolegtych do siebie tréj-
kondygnacjowych corps-de-logis potaczonych wklestym
tarasem ozdobionym niszami przedzielonymi kariaty-
dami. Komunikacji mi¢gdzy obiema czg¢éciami budowli
stuzy znajdujaca si¢ wyzej prosta kolumnada zlozona
z dwéch rzedéw kolumn korynckich (po dziewigé
w kazdym) podtrzymujacych belkowanie i balustradg
tralkowa™. Rycina nr 8 (il. 6) zatytulowana jest nato-
miast Palais a la Grecque, de lordre Corinthien, enrichi

dornements (Patac w stylu greckim, w porzadku koryn-
ckim, ozdobiony ornamentami). Tym razem blizniacze
korpusy, ktére dzigki bogatej artykulacji kolumnowe;j
i portykom z tréjkatnymi tympanonami przypominaja
$wiatynie, polaczone s3 do$¢ masywna galeria arkadowa
artykulowang pétkolumnami i zwieniczong balustrada
tralkowa ozdobiong figurami. Posrodku dziedzirica
mi¢dzy dwoma corps-de-logis wznosi si¢ zwiericzone
kopuly tempietto otwarte na przestrzal. W odrdznieniu
od poprzedniej koncepcji, w tym przypadku arkady
oddzielaja dziedziniec od ogrodu.

Urzeczywistnienie wizji patacu o dwoch korpusach
potaczonych kolumnadg lub arkadami poprzedzit etap
posredni, jakim byla dekoracja malarska typu zrompe-
-['wil oficyny sasiadujacej od zachodu z patacem kré-
lewskim w Marly. Budynek ten, wzniesiony w latach
1684-1685 wedlug projektu Jules’a Hardouin-Man-
sarta, wujecznego wnuka Frangois Mansarta, skta-
dat si¢ z czterech skrzydel otaczajacych prostokatny

32. Kristina Deutsch, Jean Marot. Un graveur d architecture 4 Iépoque de Louis XIV (Berlin—
Boston: De Gruyter, 2015),s.91-92, 424425

33. Natemat wplywu tej ryciny na projekty i realizacje architektoniczne we Francji zob. Jean-
-Claude Le Guillou, ,,Avantla galerie des Glaces, un projet méconnu pour Versailles”, Versalia.
Revue de la Société des Amis de Versailles 12 (2009), s. 100-102.
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4 Lunéville, patac ksiazecy, widok od strony dziedzinca, proj. Germain Boffrand, po 1709. Fot. Pawel Migasiewicz

dziedziniec wewnetrzny**. Pierwotnie miescil gléwnie
pomieszczenia stuzace wyzywieniu dworu i regularnie
zapraszanych gosci: kuchnie, ciastkarnie, spizarnie, kre-
dens itp. Skrzydlo od strony palacu sktadato si¢ z dwdch
pawilonéw potaczonych murem pozbawionym okien
i artykulacji, za ktérym, na pietrze, znajdowata si¢
duza podluzna sala garde-meuble (skladu mebli i in-
nych ruchomosci nieuzywanych w danym momencie).
W 1685 r. na tej $lepej $cianie malarz Jacques Rousseau
wykonal iluzjonistyczny fresk przedstawiajacy kolum-
nade, za kt6ra roztacza si¢ daleka perspektywa ogrodu

oraz widoczne s3, oczywiscie rowniez fikcyjne, boczne
elewacje obu pawilonéw (il. 7)**. W ten sposéb sto-
sunkowo skromna oficyna stala si¢ okazalg i efektowng
budowlg imitujaca patac o dwéch corps-de-logis pota-
czonych kolumnadg oddzielajaca dziedziniec od ogro-
du’®. Tej oryginalnej dekoracji budynek zawdzigczal
swoja nazwe: Pavillon de la Perspective (Pawilon Per-
spektywy), ktdra funkcjonowala jeszcze dtugo po tym,
gdy w 1705 r. zniszczono malowidlo, aby w rzeczonej
$cianie przebi¢ okna®”. Fresk Rousseau, przypuszczal-
nie nawigzujacy do omdéwionych wyzej rycin Marota,

34. Bertrand Jestaz, ,,Le Trianon de marbre ou Louis XIV architecte”, Gazette des beaux-arts 111,
t. 74 (1969), s.259-286; Vincent Maroteaux, ,,Chéteau et jardins de Marly”, w: Jules Hardouin-
-Mansart, 16461708, red. Alexandre Gady (Paris: Editions de la Maison des sciences de ’homme,
2010),s.265-266; Virginie Bergeret, ,,Le pavillon de la Perspective 4 Marly. Un batiment central aux
fonctions multiples”, Bulletin du Centre de recherche du chdteau de Versailles 2014, passim, dostep
6 grudnia 2023, https://doi.org/10.4000/crcv.12579; Stéphane Castelluccio, Marly. Art de vivre
et pouvoir de Louis XIV 4 Louis XVI (Montreuil: Gourcuff Gradenigo, 2014), s. 10, 19.
35. Fresk bylbardzo rzadko stosowanym we Francji sposobem zdobienia elewacji. W Marly
wszystkie budynki otrzymaty dekoracjg al fresco. Szerzej na ten temat: Claudia Hartmann, ,,La
création de Marly. Les réles de Charles Le Brun, Jules Hardouin-Mansart et Louis XIV dans
la conception de 'ensemble”, Bulletin du Centre de recherche du chiteau de Versailles 5 (2012),
passim, dostep 6 grudnia 2023, https://doi.org/10.4000/crcv.12220.
36. Oprécz publikowanego tu rysunku wyglad Pawilonu Perspektywy dokumentuje rzadka
anonimowa rycina zatytutowana Elévation des pavillons et de la perspective, ktérej egzemplarz
przechowywany w Bibliothéque nationale de France (Département des Estampes et de la
photographie) opatrzony jest sygnaturg Va 425, f. 4.
37. Bergeret, ,,Le pavillon de la Perspective a Marly”, akapit 1. Sam budynek zostal zniszczony
wraz z calym zalozeniem na poczatku XIX w.
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istniat zaledwie przez dwie dekady, ale odegrat wazna
role, gdyz najpewniej byt gtéwnym Zrédlem inspiracji
przy tworzeniu koncepcji nowego patacu Trianon nie-
opodal Wersalu.

W potowie 1687 r. Ludwik XIV postanowil zburzy¢
istniejacy krotko pierwszy patacyk (pavillon de plai-
sance) Trianon, z racji specyficznej dekoracji zwany
porcelanowym (Trianon de porcelaine), aby zastapi¢
go nowym, wigkszym i bardziej okazalym, cho¢ réw-
niez jednokondygnacjowym, patacem Trianon de
marbre (Trianon marmurowy)*®, nazwanym pézniej
Grand Trianon*. Prace budowlane wedlug projektu
Jules’a Hardouin-Mansarta przeprowadzono w nieby-
walym tempie: w zaledwie siedem miesigcy, totez juz
w styczniu 1688 r. krél mégt spozywaé positek w swej
nowej rezydencji, cho¢ pézniej trwaly jeszcze prace uzu-
pelniajace. Zachowane zrédta §wiadcza nie tylko o wiel-
kim po$piechu, ale tez o tym, ze zaréwno sporzadzanie
projektdw, jak i realizacja przebiegaly pod $cistym nad-
zorem monarchy, ktérego osobiste zaangazowanie bylo
tu znacznie wigksze niz w przypadku innych inicjatyw
architektonicznych. We wrzesniu, gdy prace byly juz
zaawansowane, krél nagle kazat radykalnie zmieni¢
pierwotny projekt, co wymagato zburzenia cz¢sciowo
wybudowanego juz skrzydta srodkowego. Minister de
Louvois w liécie do nieobecnego wéwcezas w Wersalu
Hardouin-Mansarta wyja$nial, ze wladca zyczyt sobie
w tym miejscu lekkiej kolumnowej struktury zamyka-
jacej dziedziniec i taczacej oba corps-de-logis oraz od-
stapienia od budowy tradycyjnych wysokich dachéw
i kominéw*’. Przypuszczalnie sam Ludwik XIV byt
pomystodawca najbardziej nowatorskiego rozwiazania
zastosowanego w Trianon, czyli rezygnacji z gléwnego

korpusu na rzecz odstoniecia widoku z dziedzinca na
ogréd, chociaz niewykluczone, ze zasugerowal mu je
stawny projektant ogrodéw André Le Notre*'. W $wie-
tle powyzszych rozwazan wiadomo, ze sam koncept
nie byt nowy, niemniej wczesniej pojawiat si¢ tylko
na papierze i w postaci iluzjonistycznego fresku, do-
skonale znanego wladcy i jego artystom™. W Trianon
natomiast z woli kréla po raz pierwszy przybral realne
ksztalty (il. 8). Loggia zwana ,perystylem” (péristyle)
stuzy komunikacji miedzy dwiema symetrycznymi, pra-
wie niezaleznymi od siebie, cz¢éciami patacu (il. 9). Ta
oryginalna struktura taczy arkady i kolumny w jednej
kondygnacji: od strony dziedzinca tworzy ja siedem
arkad artykulowanych parami pilastréw jonskich, przy
czym trzy $rodkowe arkady s3 dodatkowo ujete parami
kolumn (il. 10)*’. Od strony ogrodu arkadom odpo-
wiada siedem interkolumniéw wyznaczonych parami
kolumn, réwniez joniskich (il. 11). Budynek unifikuja
rytmicznie rozmieszczone pilastry i obiegajaca catos¢
attyka w formie balustrady tralkowe;.

Dwuczgsciowa kompozycja palacu Trianon, choé
niezwykle efektowna i spopularyzowana rycinami, nie
bywata nasladowana w nowozytnej architekturze rezy-
dencjonalnej, zapewne ze wzgledéw praktycznych. Nie
pozostala jednak zupelnie bez echa, wydaje si¢ bowiem,
ze wywarla ona istotny, moze wrecz decydujacy wplyw
na niezrealizowany projekt zalozenia warszawskiej $wig-
tyni Najwyzszej Opatrznosci. Mowa tu o koncepdji Ja-
kuba Kubickiego z 1792 r., ktéra w drodze konkursu
zostala wybrana sposréd wielu innych**. Zachowany
rzut sytuacyjny ukazuje plan regulacji otoczenia $wia-
tyni i jej powigzania z Zamkiem Ujazdowskim i Ea-
zienkami (il. 12). Prowadzi¢ do niej miala szeroka aleja

38. Nazwa pochodzi od zewnetrznej dekoracji marmurami z Caunes (Langwedocja) iz Cam-

pan (Pireneje).

39. Raphaél Masson, ,,Trianon de marbre”, w: Jules Hardouin-Mansart, 1646-1708, s.282—
297; Jacques Moulin, Yves Carlier, Trianon et le hameau de la Reine ([ Versailles]: Chateau de
Versailles, Paris: Flammarion, 2019), s.46-76.

40. Masson, ,,ITrianon de marbre”, s.286.

41. Jestaz, ,Le Trianon de marbre”, s. 282-283; Moulin, Trianon et le hameau, s.75.

42, Masson, ,, ITrianon de marbre”, s.289-291.

43. Poczatkowo arkady od strony dziedzirica byty zamknigte za pomoca portes-fenétres, ktére
usuni¢to w 1701 r.; por. Masson, ,,Trianon de marbre”, s. 289.

44. Katalog rysunkdw, s. 68, poz. kat. 190, 191; Marek Kwiatkowski, Stanistaw August, krdl-

-architekt (Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich, 1983), s. 229-231; Marta Jankowska,
Swigtynia Opatrznosci ku czci Konstytucji 3 Maja (Warszawa: Wydawnictwo Sejmowe, 1991),
s.35—42; P.W.[Przemystaw Watroba], ,, Jakub Kubicki (1758-1833). Rzut sytuacyjny kosciota
Najwyzszej Opatrznosci, 17927, w: Stanistaw August, ostatni krdl Polski. Polityk, mecenas, refor-
mator, 1764-1795. Wystawa, 26 listopada 2011-19 lutego 2012, red. Angela Sottys (Warszawa:
Arx Regia O$rodek Wydawniczy Zamku Krélewskiego, 2011), s. 457-458, poz. kat. 240.

O francuskich wzorcach arkad i kolumnady Patacu Saskiego 85



'_.d'_-‘ . .Ll_:l. Palaws aia I:"'ﬁ'-‘l.-".j' Tardrr rﬂﬂﬂ*‘l:ll'l_l'nl'l‘:llﬂ..ﬂl:"l'ﬂm.lﬂr mu;q;;';.rlgm;'r.lp I'.-uﬂ.,ﬂu:r-.l-_'- |

5 Jean Marot, Palais en Terrasse de I'Ordre Ionique et Corinthien, akwaforta, wyd. Pierre Mariette, przed 1655

6 Jean Marot, Palais a la Grecque, de l'ordre Corinthien, enrichi d ornements, akwaforta, wyd. Pierre Mariette, przed 1655

- 7 Anonimowy artysta francuski, widok Pawilonu Perspektywy w Marly, rysunek grafitem i tuszem, koniec XVII w.,
Paryz, Musée du Louvre, Département des Arts graphiques, INV34263-recto-folio40. Fot. RMN-Grand Palais (Musée

du Louvre) / Thierry Le Mage

-> 8 Pierre Lepautre, Vue du Chatedu Royal de Trianon dans le Parc de Versailles, akwaforta, wyd. Gilles Demortain,
1714-1715
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9 Wersal, patac Trianon de marbre (Grand Trianon), widok ogélny od strony dziedziiica, proj. Jules Hardouin-Mansart,

1687-1688. Fot. Pawel Migasiewicz

10 Wersal, patac Trianon de marbre (Grand Trianon), widok ,,perystylu” od strony dziedzinca, proj. Jules Hardouin-

-Mansart, 1687-1688. Fot. Pawel Migasiewicz

ujeta kwaterami drzew, z ktéra krzyzowataby si¢ druga
aleja wiodaca do blizniaczych pawilonéw-oficyn o nie-
okreslonym przeznaczeniu, zapewne handlowym. Mialy
one przede wszystkim uswietnial i regulowa¢ zalozenie,
a pawilon potudniowy takze zastania¢ tazienkowski
Trebhauz*®. Architekt zaplanowat dlugie horyzontalne
budynki dwukondygnacjowe o elewacjach ozdobionych
kolumnadami joriskimi tworzacymi podcienia (il. 13).
Posrodku kazdego pawilonu miat znajdowac si¢ szeroki

przeswit, w keérym staloby dwanascie kolumn w dwéch
rzedach. Waclaw Ritschel mial fatwy dostgp do tych
i innych rysunkéw z dawnych zbioréw kroélewskich,
jako ze w latach 1818-1832 (do konfiskaty po powstaniu
listopadowym) byly one w posiadaniu Krélewskiego
Uniwersytetu Warszawskiego*®, na ktérym architeke
wyktadal. Przypuszczalnie wige je znat i mégl wziaé
pod uwage, oprécz wzordw francuskich, gdy pracowat
nad swoim projektem.

45. Kwiatkowski, Stanistaw August, krél-architekt, s.230.
46. Katalog rysunkdw, s.8; Watroba, ,,Jakub Kubicki (1758-1833)", 5. 457.
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11 Wersal, patac Trianon de marbre (Grand Trianon), widok ogélny od strony ogrodu, proj. Jules Hardouin-Mansart,

1687-1688. Fot. Rémi Jouan

Oméwione wyzej budowle, zwlaszcza Grand Tria-
non, byly Zrédlem inspiracji dla ogélnej koncepcji, na
ktérej zasadzaly si¢ projekty Ritschla i Idzkowskiego,
zaden z tych wzoréw nie nadawal si¢ jednak do po-
wtérzenia w szczegélach, poniewaz w odréznieniu od
nich warszawski Palac Saski miat az trzy kondygnacje.
Wykluczone ze wzgledéw praktycznych i estetycznych
byto zastosowanie tak kolosalnej kolumnady, stad
dodanie galerii arkadowej w pierwszej kondygnacji.
Rozwiazanie to nie wymagato od warszawskich ar-
chitektéw wielkiej kreatywnosci, gdyz istniat odpo-
wiedni wzorzec, réwniez francuski, ktéry wystarczylo
tylko nieznacznie zmodyfikowaé. Chodzi o blizniacze
gmachy tworzace pierzej¢ dawnego placu Ludwika
XV (place Louis XV), obecnie placu Zgody (place de
la Concorde) w Paryzu. Zamyst budowy placu kré-
lewskiego ku czci Ludwika XV zrodzil si¢ w 1748 r.,
a do roku 1755 wybrano projekt Ange-Jacques’a Ga-
briela, dyrektora paryskiej Académie royale d’architec-
ture, przedstawiciela rodziny o wielopokoleniowych

tradycjach architektonicznych, spokrewnionej z Har-
douin-Mansartem®. Po stronie pétnocnej wzniesiono
najpierw (1757-1766) dwie identyczne monumentalne
fasady, ktére miaty stanowi¢ tfo dla konnego pomnika
wladcy*®. Dopiero w ciagu kolejnej dekady dostawiono
do nich budynki. Wschodni zajeta instytucja sprawuja-
ca piecz¢ nad krélewskimi ruchomosciami, stad przed-
rewolucyjna nazwa gmachu — hétel du Garde-Meuble
de la Couronne®. Po stronie zachodniej planowano
zrazu ulokowaé Mennicg, ale ostatecznie za fasada po-
wstaly rezydencje prywatne. W srodkowych czgsciach
obu gmachéw znajduja si¢ arkadowe podcienia, a po-
wyzej kolumnowe loggie obejmujace dwie kondygnacje,
zwieficzone balustradami tralkowymi (il. 14). Gabriel
swobodnie nawiazal tu do wschodniej fasady Luwru
zaprojektowanej przez Claude’a Perraulta, tworczo
ten ceniony wzorzec przeksztalcajac®®. Zrealizowa-
ny projekt Idzkowskiego oparty na rysunkach Rit-
schla (il. 15) do$¢ wiernie nasladuje koncept Gabriela:
zgadza si¢ nawet liczba arkad (jedenascie) i kolumn

47. Wend von Kalnein, Architecture in France in the Eighteenth Century (New Haven-London,
Yale University Press, 1995), s. 145-149; Richard L. Cleary, The Place Royale and the Urban
Design in the Ancien Régime (Cambridge: Cambridge University Press, 2011), s.209-242;
Jean-Marie Pérouse de Montclos, Ange-Jacques Gabriel, Uhéritier d’une dynastie d'architectes
(Paris: Editions du Patrimoine, 2012), s. 117-122.

48. Wybudowanie samych fasad przed wzniesieniem wlasciwych budynkéw nie bylo w Paryzu
precedensem. Podobnie postgpiono pod koniec XVII w. przy budowie gmachéw otaczaja-
cych place Louis-le-Grand (place Venddme); por. Cleary, The Place Royale and the Urban

Design,s.202-208.

49. W 1799 r. budynek objeto Ministerstwo Marynarki, dlatego dotad zwany jest on hotel

de la Marine.

50. Wschodnia fasada Luwru (tzw. Kolumnada Luwru) byta omawiana przez wielu badaczy.
Sposréd licznych opracowan na szczeg6lng uwage zastuguje ksiazka prezentujaca to dzielo

w konteksécie tworczoéci Perraulta: Antoine Picon, Claude Perrault, 1613—1688, ou la curio-
sité d’un classique ([Paris]: Picard, Caisse nationale des monuments historiques et des sites,
Délégation a l'action artistique de la ville de Paris, 1988), s. 157-196.
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12 Jakub Kubicki, projekt $wiatyni Najwyzszej Opatrznosci, rzut sytuacyjny, rysunek grafitem, tuszem i akwarela, 1792,
Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie, nr inw. G.R. 2005. Fot. Pracownia Reprograficzna BUW

13 Jakub Kubicki, projekt reprezentacyjnego pawilonu przy $wiatyni Najwyzszej Opatrznosci, rzut i elewacja, rysunek
grafitem i tuszem, 1792, Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie, nr inw. G.R. 2443. Fot. Pracownia
Reprograficzna BUW
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14 Paryz, hotel du Garde-Meuble (hotel de la Marine), proj. Ange-Jacques Gabriel, 1757-1774. Fot. Franck Legros
15 Warszawa, Patac Saski, widok arkad i kolumnady od strony Ogrodu Saskiego, proj. Waclaw Ritschel, Adam Idzkowski.
Fot. Henryk Poddebski, przed 1939, Zbiory Fotografii i Rysunkéw Pomiarowych IS PAN, nr inw. 0000024558

(dwanascie; w przypadku Palacu Saskiego dwa szeregi  projekt mégl tez wywrzeé wsparty na arkadach dzie-
po dwanascie) oraz porzadek (koryncki). Réznice s3  sieciokolumnowy portyk joriski warszawskiego pata-
drugorzedne: nieco smuklejsze proporcje, kanelowane  cu Aleksandra Lubomirskiego wzniesiony po 1790 r.,
trzony kolumn i boniowane arkady gmachéw pary- w trakcie przebudowy rezydencji wedtug projektu Ja-
skich oraz attyka w formie balustrady tralkowej versus ~ kuba Hempla (il. 16)*'. Podobieristwo do arkad i ko-
gladkie trzony kolumn i filary arkad Patacu Saskiego ~ lumnady Patacu Saskiego jest w tym przypadku mniej

oraz pelna attyka (pierwotnie). Wplyw na omawiany  wyrazne, niemniej ogélna zasada kompozycyjna jest ta

51. Tadeusz Stefan Jaroszewski, Patac Lubomirskich (Warszawa: Paiistwowe Wydawnic-
two Naukowe, 1971), s.27-30; id., ,,Jakub Hempel (1762-1831)”, w: Tadeusz S. Jaroszewski,
Andrzej Rottermund, Jakub Hempel, Fryderyk Albert Lessel, Henryk Ittar, Wilhelm Henryk
Minter. Architekci polskiego klasycyzmu (Warszawa: Panfistwowe Wydawnictwo Naukowe,
1974), s.25-39.
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16 Jakub Hempel, projekt fasady patacu Lubomirskich przy placu Zelaznej Bramy w Warszawie, rysunek tuszem z akwarelg,
po 1790, Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie, nr inw. G.R. 92. Fot. Pracownia Reprograficzna BUW

sama, a obiekt musiat by¢ Ritschlowi i Idzkowskiemu  ich graficzne przedstawienia, a zastugujacych na szcze-
doskonale znany*?. gblna uwage, nalezy bogato ilustrowana ksigzka w for-
Gmachy przy placu Ludwika XV (Zgody), jednym  macie in folio autorstwa architekta Pierre’a Patte’a,
z najbardziej eksponowanych miejsc Paryza, musialy  prezentujaca pomniki Ludwika XV i towarzyszace im
by¢ dobrze znane XIX-wiecznym architektom badzto  budowle w kilku miastach Francji, wydana w 1765 r.>?
z autopsji, badz z rycin. Do wydawnictw zawierajacych ~ Uwzgledniono w niej koncepcje réznych architektéw,

52. Niewykluczone, ze Hempel, projektujac portyk patacu Lubomirskich, réwniez nawigzat do

paryskich gmachéw przy dawnym placu Ludwika XV. Architeke studiowal wprawdzie w rzym-
skiej Accademia di San Luca, ale nalezy pamigtad, ze istnialy réznorakie relacje miedzy tg uczel-
nig a paryska Académie royale d’architecture, totez wybitne realizacje francuskie byly w tym

os$rodku doskonale znane; por. Gian Paolo Consoli, ,,Verso una nuova architettura: Académie

Royale d’Architecture e Accademia di San Luca. 1750-1800”, w: Roma—Parigi. Accademie a con-
fronto. LAccademia di San Luca e gli artisti francesi XVII-XIX secolo, red. Carolina Brook et al.
(Roma: Accademia Nazionale di San Luca, 2016), s. 81-104. Tadeusz S. Jaroszewski, monogra-
fista patacu Lubomirskich i Jakuba Hempla, nie wskazal pierwowzoru warszawskiego portyku

wspartego na arkadach, niemniej znamienne jest stwierdzone przez badacza podobienstwo

jednego z konkursowych projektéw teatru autorstwa Hempla do Grand Théatre w Bordeaux

zaprojektowanego przez Victora Louis; por. Jaroszewski, ,,Jakub Hempel (1762-1831)”, 5. 23.
53. [Pierre] Patte, Monuments érigés en France a la gloire de Louis XV, précédés d’un tableau

du progreés des arts & des sciences sous ce régne... (A Paris: Chez 'auteur, Desaint, Saillant, li-
braires, 1765). Egzemplarz tej ksiazki, nalezacy do dawnych zbioréw kréla Stanistawa Augu-
sta, przeszedl na wlasno$¢ Krolewskiego Uniwersytetu Warszawskiego. Stofeczni architekei,
zwlaszcza Ritschel jako profesor Uniwersytetu, mogli wigc bez przeszkdd z niego korzystad

az do rosyjskiej konfiskaty w 1832 r. Od 1923 r. ksigzka ponownie znajduje si¢ w Gabinecie

Rycin UW (Inw.zb.d. 21181. 1-62).
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17 Germain Boffrand, projekt placu krélewskiego w Paryzu, w dzielnicy Hal, 1748. Repr. wg Patte, Monuments érigés,

tabl. XLVI

zaréwno zrealizowane, jak i niezrealizowane. Wéréd
tych ostatnich pojawiajg si¢ zaproponowane w 1748 r.
przez Germain Boffranda, ucznia Hardouin-Mansarta,
projekty zabudowy przy placach z wykorzystaniem
kolumnad pozwalajacych zachowa¢ ciaglos¢ pierzei,
a jednoczesnie nieprzerywajacych prostopadlych do
niej ciagdw komunikacyjnych i nieprzestaniajacych
catkowicie widokéw (il. 17)*
ze warszawski pomyst zastosowania arkad i kolumnady

. Przyktady te dowodza,

do stworzenia azurowej pierzei miejskiego placu takze
nie byl nowy, skoro pojawit si¢ we Francji i zostat opu-
blikowany kilkadziesigt lat wezesniej.

Nie mamy informacji o tym, by Wactaw Ritschel,
pomystodawca arkad i kolumnady Patacu Saskiego,
odbyt podréz do Francji, niemniej jako solidnie wy-
ksztalcony architekt i wyktadowca architektury na Uni-
wersytecie Warszawskim niewatpliwie znat wybitne
dziela architektury francuskiej przynajmniej z przed-
stawien graficznych i opiséw. Najwazniejsze omdwione
tu budowle byly wszak po wielokroé¢ popularyzowane
rycinami. Francj¢ zwiedzil natomiast Adam Idzkow-
ski, keéry nadal projektowi ostateczna postaé®. Jak
wyzej wykazano, stworzona przez nich pospotu galeria

arkadowo-kolumnowa Patacu Saskiego byta kompila-
cja pomystéw innych architektéw, przede wszystkim
francuskich XVIIi X VIII w. Koncept patacu o dw6ch
korpusach skomunikowanych azurowym tacznikiem
wywodzi si¢ gléwnie z Grand Trianon, sama kompozy-
cja architektoniczna tegoz tacznika — z gmachéw przy
paryskim placu Zgody. Wzorowano si¢ na prestizowych,
krélewskich budowlach we Francji, a w zwiazku z tym
dyskusyjna wydaje si¢ opinia Zdzistawa Bienieckiego,
wedtug ktérego w zrealizowanym projekcie ,znalazty
odbicie: utrata stolecznosci i przejscie od idei wladzy
centralnej do potrzeb miasta i jego mieszkacéw”>.
Warto zauwazy¢, iz zaréwno dzielo wyznaczajace po-
czatki warszawskiego klasycyzmu — fasada kosciota
Karmelitéw Bosych przy Krakowskim Przedmiesciu™’,
jak i jedna z ostatnich realizacji w tym nurcie — nowy
Patac Saski, to przyktady architektury 4 la frangaise.
Jest wiec pewnym paradoksem to, ze projekt narzu-
cony przez cara i jego namiestnika, niezaleznie od ich
intencji, a raczej wbrew nim, dobrze wpisal si¢ w bo-
gata tradycje nawiagzywania do wzoréw francuskich
w $rodowisku warszawskim.

54. Ibid.,s.194-196, 198-199, tabl. XLVI, XLVIII.

55. Kowalska, ,,Jdzkowski Adam”, s. 143.

56. Bieniecki, ,O$ barokowa Warszawy”, s.497; z opinia tg zgodzit si¢ niedawno Jarostaw
Zielinski; por. Zielinski, Plac. Warszawski plac Pitsudskiego, s. 129-130.

57. Pawel Migasiewicz, Jakub Sito, ,Warszawskie dzielo architektury 4 la frangaise. Dzieje
budowy i geneza fasady ko$ciota karmelitéw bosych”, Biuletyn Historii Sztuki 83, nr 4 (2021),

s.883-921.
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“One of the Most Delightful Sights in Warsaw”. On the French Models for the Arcades
and Colonnade of the Saxon Palace by Pawel Migasiewicz

Its monumental colonnade made the apartment building of Ivan Skvarcov, tradition-
ally known as the Saxon Palace (Polish: Palac Saski), one of the most characteristic
edifices of Warsaw for over a hundred years, until its destruction in 1944. In 1836, in
the conditions of the Kingdom of Poland’s limited autonomy, the decision was made
to sell the decaying 18*-century residence of Augustus the Strong and Augustus II1.
Under the terms of the transaction, the new owner was to pierce a direct connection
between the square (former courtyard) in the central part of the building and the
garden at its rear. In the design competition, the first place went to Henryk Marconi,
but Tsar Nicholas I approved for implementation the design by Wactaw Ritschel,
who came fourth. In the end, the commission was given to Adam Idzkowski, an
architect who had not taken part in the competition at all. He took over essential
ideas proposed by Ritschel, most probably only slightly correcting his design. The
building, erected between 1838 and 1842, consisted of two symmetrical three-storey
blocks. The ground floor was rusticated and the two upper storeys were segmented
with Corinthian pilasters in the giant order, which were matched by twenty-four
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columns in the central section, set in two rows above an arcaded gallery. On the
garden side, the facades were originally partly neo-Gothic in style, but were later
unified with the facades on the side of the square.

Earlier studies on the 19*-century appearance of the Saxon Palace have not
addressed the issue of the origins of its form, especially the see-through passageway
connecting the two blocks, or its design was considered to be original. However, this
opinion cannot be accepted, as the Warsaw notion of opening the view onto the
garden, and connecting the garden with the courtyard by means of a colonnade and
arcades erected in the place of the central wing of the palace, is original neither in its
general principle nor in its detailed solutions. It is a compilation of several models
drawn from 17th- and 18%-century French architecture, two of them in particular.
The concept of a palace with twin wings connected by an arcaded gallery or colon-
nade appeared in France in the mid-17* century, initially in visions of ideal archi-
tecture. Two such images were included by Jean Marot in a series of twelve etchings
created before 1655. The implementation of the vision of a palace with two wings
connected by a colonnade or arcade was preceded by an intermediate stage, namely,
the trompe-l'eil painted decoration of a service pavilion next to the royal chiteau
at Marly. In 1685, Jacques Rousseau created an illusionistic fresco on its blind wall,
depictinga colonnade with a vista of a garden and the side elevations of two pavilions
stretching behind it. The building owed its name to this decoration: the Pavillon
de la Perspective. Between 1687 and 1688, Louis XIV built the chateau of Trianon
de marbre, or Grand Trianon, designed by Jules Hardouin-Mansart. At the express
wish of the king, it was a building with two corps-de-logis connected by a loggia with
arcades and columns called the péristyle. In Poland, this type of solution appeared in
a never implemented design for two pavilions to be erected near the Temple of the
Supreme Providence, designed by Jakub Kubicki in 1792.

These works of architecture were most likely the source of inspiration for the
overall idea for the new Saxon Palace. In terms of its architectural composition, its
arcade-and-colonnade passageway was clearly modelled on the arcades and colon-
nades decorating the fagades of the twin edifices forming the northern frontage
of the former Place Louis XV (now Place de la Concorde) in Paris, designed by
Ange-Jacques Gabriel (1757-1766). Finally, the concept implemented in Warsaw,
namely, using arcades and colonnades to preserve the continuity of the frontage in
acity square while not interrupting traffic routes and not obscuring views, also seems
to have originated in Paris. This type of solution appears in never implemented but
published designs for royal squares by Germain Boffrand (1748). Paradoxically, then,
the design imposed by the Tsar and his governor, irrespective of their intentions,
or rather in spite of them, fitted well into the rich tradition of referencing French
models in the Warsaw milieu.

Pawel Migasiewicz, PhD (habil.) a graduate of the Institute of Art History at the
University of Warsaw and Ecole Pratique des Hautes Etudes in Paris, since 2015 an
employee of the Institute of Art at the Polish Academy of Sciences. His research
focuses on the issues of early modern Polish sculpture and architecture in the wider
European context, artistic relationships between France and Central Europe, art in
Silesia in the 17% and 18 century, and the art and politics on the early modern era.
He is the author of several books and many scholarly articles.

O francuskich wzorcach arkad i kolumnady Patacu Saskiego 95



NOTA BIOGRAFICZNA

96

Dr hab. Pawet Migasiewicz, absolwent Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu War-
szawskiego i Ecole Pratique des Hautes Etudes w Paryzu. Od 2015 r. pracownik
Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk. Jego badania koncentrujg si¢ na takich
zagadnieniach jak nowozytna rzezba i architektura polska w kontekscie europejskim,
relacje artystyczne miedzy Francja a Europg Srodkows, sztuka Slaska XVITi XVIII w.
oraz sztuka i polityka w epoce nowozytnej. Autor kilku ksiazek oraz licznych arty-

kutéw naukowych.
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