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ABSTRAKT Artykul poswiecony jest biografii malarza-pijara Eukasza od $w. Pantaleona
(w stanie $wieckim Albert Ziemecki). Dotychczas zyskat on jedynie drobne, niepozbawione
omylek wzmianki. Gruntowna kwerenda badawcza w Archivio Generale delle Scuole Pie
w Rzymie i Archiwum Polskiej Prowincji Zakonu Pijaré6w w Krakowie pozwolila zebraé na jego
temat szczegblows faktografie. Zyl wlatach 1655-1715. Byt Polakiem, pochodzit z Rzeszowa,
do zakonu wstapit w 1679 r., juz jako wyksztalcony artysta. W ciagu 36 lat postugi duchownej
przebywat w trzech tylko pijarskich kolegiach: Rzeszowie, Gorze i Eowiczu. Mial wyjatkowy
status: nie prowadzil zadnej dzialalnosci edukacyjnej, zajmowat si¢ wylacznie twérczoscia
plastyczng, wykonujac rysunki, obrazy sztalugowe i polichromie $cienne. Te ostatnie stanowily
jego opus magnum: w koficu XVII w. dekorowat kosciéti kolegium w Rzeszowie, na poczatku
XVIII - ko$ciét w Eowiczu. Pelny katalog prac tego niedocenionego malarza polskiego baroku
zostanie przedstawiony w przygotowanej do osobnego wydania monografii.
SEOWA-KLUCZE Eukasz (Albert) Ziemecki, Eukasz od $w. Pantaleona, kolegium
Pijaréw w Rzeszowie, ko$ci6l Pijar6w w Rzeszowie, koscidt Pijaréw w Lowiczu, zakonnik-
-artysta, zakon pijaréw, polichromia barokowa, malarstwo polskie XVII i XVIII wieku

ABSTRACT Tbe Piarist Eukasz Ziemecki, Author of the Polychromes in Rzeszdw and Eowicz.
The Painter’s Life and Oeuvre in the Light of Archival Sources. The article focuses on the biogra-
phy of the Piarist painter Luke of St Pantaleon (Polish: Eukasz od §w. Pantaleona, lay name:
Albert Ziemecki). Until now, he has been the subject of no more than short, often erroneous
remarks. A thorough research query at the Archivio Generale delle Scuole Pie in Rome and
the Archives of the Polish Province of the Piarist congregation in Cracow made it possible
to gather detailed facts concerning his life. The painter lived in the years 1755-1715. He was
a Pole, a native of Rzesz6w, and entered the order in 1679, already as a trained artist. During
his 36 years of monastic service, he lived in only three Piarist colleges: at Rzeszéw, Géra and
Eowicz. His status within the order was unique, as he did not engage in any educational ac-
tivity and was exclusively involved in artistic work, producing drawings, easel paintings and
wall polychromes. The latter constituted his opus magnum: at the end of the 17th century, he
decorated the church and college in Rzeszow, and at the beginning of the 18t century, the
church in Lowicz. A full catalogue of the works of this underestimated Polish painter of the
Baroque period will be presented in a monograph, now being prepared for a separate edition.
KEYWORDS Eukasz (Albert) Ziemecki, Luke of St Pantaleon, Piarist college in Rzeszéw,
Piarist church in Rzeszéw, Piarist church in Eowicz, artist monk, Piarist congregation,
Baroque polychrome painting, Polish painting in the 17th and 18k century
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W ZBIORACH Biblioteki Zaktadu Narodowego im.
Ossolinskich we Wroctawiu przechowywany jest inte-
resujacy rekopis. Jego autor, zakonnik pijarski Ignacy
od $w. Jézefa (Jakubowski), nadal mu s3znisty tytut
precyzyjnie jednak odzwierciedlajacy zawarto$¢: Kalen-
darz Scholarum Piarum na rok Pasiski 1753, koticzgcy
132 lata od potwierdzenia tegoz zakonu przez Grzego-
rza XV papieza, zawierajgcy w sobie: 1" na kazdy dzier
miesigca osoby Scholarum Piarum cnotg, swigtobliwo-
Scig, pracq apostolskg, pracg szkolng, naukg i madroscig
znaczniejsze, 2% katalog prowincji i kolegiéw Scholarum
Piarum, 3" biskupdw, generatéw zakonu i prowincjatéw
prowincji polskiej, zebrany..." Adnotacja proweniencyj-
na nakarcie tytutowej upewnia, ze 5w manuskrypt nale-
zal do zbior6w biblioteki konwentu Collegium Regium
w Warszawie2. Srodowisko, w ktérym obracal si¢ autor
dzieta, mozliwo$¢ korzystania z zakonnej dokumenta-
cji archiwalnej czy tez ustnie przekazywanych tradycji
moze stanowi¢ gwarancjg, ze podawane wiadomosci sa
sprawdzone i rzetelne.
Pojawia si¢ tam m.in. informacja nast¢pujaca:
»5% Augusti. Ksiadz Lukasz od $w. Pantaleona, Polak,
postuszeristwa i obserwancji zakonnej przyklad, w stu-
chaniu spowiedzi niespracowany, w sztuce malarskiej
doskonaty, ktérej dat wielki dowdd z szczerej ocho-
ty swojej, gdy kolegium i kosci6l rzeszowski tudziez

kosciét towicki pigknym nader przyozdobil malowa-
niem, jak zyt, tak umarl éwigtobliwie w Eowiczu roku

1715”. Zacytowany passus powinien szczeg6lnie zainte-
resowac historykéw sztuki, gdyz wskazuje konkretnego

artyste: zakonnika pijara i zarazem twércg polichromii,
aprzy tym z niejaka precyzja wymienia jego najwazniej-
sze prace. Nie wzbudzit jednak szerszego echa, mimo iz

zostal niegdy$ przeze mnie wykorzystany w rozprawie

o warszawskich zespotach architektonicznych Colle-
gium Regium i Collegium Nobilium*. Przywolana tez

byla ta konkretna wzmianka o pijarskim artyscie, lecz

poruszona w niej kwestia nie zyskata wowczas z mej

strony szerszego komentarza, gdyz nie nalezata do te-
matu podejmowanych rozwazan.

Nie byla to wszakze pierwsza wiadomo$¢ o pijar-
skim malarzu Eukaszu od $w. Pantaleona w literaturze
przedmiotu. Wezesniej wspomniat tg postaé Jozef Swie-
boda badajacy dzieje zespotu koscielno-klasztornego
Szkét Poboznych w Rzeszowie®. Nie znal on wpraw-
dzie wspomnianego kalendarza opracowanego przez
Ignacego Jakubowskiego, ale siggnat do Zrédet pisanych
z Archivio Generale delle Scuole Pie w Rzymie. Na
podstawie zgromadzonych tam dokumentéw ustalit au-
tora polichromii wykonanych w Rzeszowie i przytoczyt
jego $wieckie nazwisko: Ziemecki®. Identyfikacja jest
istotna, jako ze w pierwszym stuleciu obecnosci zakonu

1. Biblioteka Zaktadu Narodowego im. Ossoliniskich we Wroctawiu (dalej: BZNO), rkps sygn.
2580/1: Kalendarz Scholarum Piarum na rok Patiski 1753, koriczgcy 132 lata od potwierdzenia
tegoz zakonu przez Grzegorza XV papieza, zawierajgcy w sobie: 1™ na kazdy dziert miesig-
ca osoby Scholarum Piarum cnotq, Swigtobliwoscig, pracg apostolskg, pracg szkolng, naukq
i mgdroscig znaczniejsze, 24 katalog prowincji i kolegidw Scholarum Piarum, 3% biskupdw,
generaléw zakonu i prowincjatéw prowincji polskiej, zebrany przez x. Ignacego Jakubowskiego

od Sw. Jozefa..., passim.

2. Na temat pijarskich ksiegozbioré6w w Warszawie: Ryszard Maczynski, ,Warszawskie bi-
blioteki ksiezy pijar6w”, Rocznik Historii Sztuki 23 (1998),s.91inn.

3. BZNO, rkps sygn. 2580/L, k. 85.

4. Ryszard Maczynski, Zespoly architektoniczne Collegium Regium i Collegium Nobilium war-
szawskich pijardw 1642—1834 (Warszawa: Neriton, 2010), s. 130.

5. Przede wszystkim: Jézef Swieboda, Popijarski zespdt architektoniczny w Rzeszowie (Rze-
sz6w: Resovia, 1991), passim. Ponadto: id., Collegium Ressoviense w Zyciu Polakdw 1658-1983

(Rzeszéw: I Liceum Ogdlnoksztalcace im. ks. Stanistawa Konarskiego w Rzeszowie, 1983),
s.16; id., Pijarzy w Rzeszowie w XVII-XVIII wieku (Krakéw: Polska Prowincja Zakonu

Pijaréw, 2012), s.29, 74, 132, 140, 142, 167, 172. W jednej z prac zdarzylo si¢, Ze nazwisko

malarza podano zaréwno w poprawnej (Ziemecki), jak i blednej lekcji (Zimecki), co mogto

sprawiaé wrazenie, Ze mowa o dwdch réznych postaciach: id., ,Kolegium, gimnazjumiliceum

w Rzeszowie wujeciu encyklopedycznym 1658-2008", w: Ksiega jubileuszowa Liceum Konar-
skiego w Rzeszowie 1658-2008, red. Jézef Swieboda (Rzeszéw: I Liceum Ogélnoksztalcgce

im. ks. Stanistawa Konarskiego w Rzeszowie, 2008), s. 22, 29.

6. Jeszcze weze$niej o zakonnym tworcy polichromii w kosciele w Eowiczu wspomniat pijar
Jan Buba, podatl wszakze Zle odczytane jego nazwisko — Limecki: Jan Buba, ,,Miasto z pe-
likanem. 300 lat przy kolegiacie lowickiej”, Przewodnik Katolicki 53, nr 38 (1968), s. 340.
Nastepnie, niestety, ta omylkowo stworzona posta¢ zakonnego artysty zostala utrwalona
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Scholarum Piarum w Polsce jego czlonkowie postugi-
wali si¢ wylacznie przybieranymi imionami zakonny-
mi poszerzanymi o patronackie odwolanie. Pewnym
mankamentem ustaleri Swiebody bylo jednak to, ze
nie przeprowadzit szerszej kwerendy zrédlowej, ogra-
niczajac si¢ jedynie do rzymskiej dokumentacji zwig-
zanej z Domem Rzeszowskim, i nie sprébowat zebra¢
uzyskanych w ten spos6b informacji o Zyciu i dzietach
malarza. Nie siggnal réwniez w wystarczajacym zakresie
do zasobéw przechowywanych w Archiwum Polskiej
Prowincji Zakonu Pijaréw w Krakowie.

A przypadek tego artysty, tak przeciez zachwalanego
przez ojca Ignacego od $w. J6zefa w jego manuskrypcie,
wydaje si¢ wielce frapujacy réwniez dlatego, ze zakon
Szkét Poboznych nie miat w swych szeregach zbyt wielu
ojcédw uprawiajacych sztuke. Dotychczasowe badania
wykazuja, iz dostrzegajac potrzebe wykonania prac ar-
chitektonicznych, pozyskania dziet malarskich czy rzez-
biarskich, zatrudnienia wreszcie muzykéw uswietniajg-
cych liturgie, najczesciej odwotywano si¢ do ustug oséb
swieckich. Podobnie zreszta bywalo w zakresie edukacji;
lekcji rysunku, architektury czy tanica udzielali w szko-
tach pijarskich przede wszystkim $wieccy metrowie’.
Postacie pijaréw artystéw pojawiaja si¢ z rzadka. Jesli
wzia¢ pod uwage sfere muzyki, wymieni¢ trzeba Damia-
na Stachowicza w odniesieniu do wieku XVTI, a Justa
Casparaw odniesieniu do XVIII®. Jesli natomiast przyj-
rze¢ sie sztuce malarskiej, to na mysl przychodzi jedynie

Lukasz Hiibel, dzialajacy w XVIII stuleciu w prowingji
litewskiej, ktéry mial w swoim dorobku prace wykony-
wane m.in. w Dabrowicy, Lubieszowie, Szczuczynie’.
Zdecydowanie domena pijaréw byly nauka i literatura,
a nie sztuki plastyczne.

Niniejszy artykul stawia sobie za cel ukazanie
sylwetki Eukasza od $w. Pantaleona (Ziemeckiego)
poprzez zrédta archiwalne o nim méwiace. A zatem
gléwnym przedmiotem zainteresowania badawczego
bedzie faktografia odnoszaca si¢ do zycia i najwazniej-
szych dokonar artystycznych zakonnika. Obszar tych
ostatnich na tym etapie zostanie scharakteryzowany
dos¢ ogélnie, jednak na tyle wnikliwie, by mozliwe byto
okreslenie zaréwno warto$ci estetycznej i ideowej ocala-
tych jego dziel, jak i uchwycenie malarskich upodobar
i nawykéw. Tego zwlaszcza, co dotychczas pozostato
niedostrzezone lub zbagatelizowane — wskutek czy to
nierozpoznania tozsamosci tworcy, czy to nieznajomo-
$ci jego biografii — a co doskonale koresponduje z ujaw-
nionymi szczegétami zakonnej i malarskiej postugi.
Mozliwie pelny i wnikliwie opracowany katalog prac
wraz z poglebiona ich analiza formalna, ikonograficzna,
wskazaniem Zrédel, z ktérych czerpal inspiracje, tu-
dziez rozwazaniami nad przestaniem ideowym w nich
zawartym zostanie przedstawiony w przygotowanej
do osobnego wydania monografii tego zapomnianego
i niedocenionego pijarskiego artysty z przetomu X VII
i XVIIIw.

w haslach hiszpanskojezycznej encyklopedii Szkét Poboznych: Inocencio Buba, ,,Limecki

Eukasz”, w: Diccionario enciclopédico escolapio, t. 2: Biografias de escolapios, red. Claudio Vila

Pal4, Luis Maria Bandrés Rey (Salamanca: Ediciones Calasancias, 1983), s. 337; ,,Pintura”,
w: Diccionario enciclopédico escolapio, t. 5: Escolapios en Polonia y Lituania, red. Luis Maria

Bandrés Rey (Salamanca: Ediciones Calasancias, 1985), s. 182 i nn. Zawarte tam informacje

o malarzu - do$¢ zdawkowe, oparte na dwéch ksiegach zmartych: lowickiej i podolinieckiej,
niepozbawione tez bledéw faktograficznych — odnosza si¢ do Ziemeckiego.

7. Ryszard Maczynski, ,Edukacja z zakresu sztuk plastycznych w warszawskich szkotach

pijaréw (1740-1833)”, Analecta. Studia i Materiaty z Dziejéw Nauki 13, nr 1/2 (2004), s.25

inn.; id., ,Edukacja plastyczna w warszawskich szkotach pijaréw (1740-1833)”, w: Polskie

szkolnictwo artystyczne. Dzieje — teoria — praktyka. Materiaty LIII ogélnopolskiej sesji naukowej

Stowarzyszenia Historykdw Sztuki, Warszawa, 14-16 paZdziernika 2004, red. Maria Poprzecka

(Warszawa: Stowarzyszenie Historykéw Sztuki, 2005),s.97 i nn.

8. Ryszard Maczynski, ,,Kilka uwag o pijarskich muzykach z XVII i XVIII wieku: Stacho-
wicz, Pasternacki, Szczawnicki, Caspar”, Muzyka 61, nr 3 (2016), s.69 i nn.; id., Muzyka

i teatr. W kregu kultury zakonnej Warszawy XVII-XIX wieku (Toruni: Wydawnictwo Naukowe

UMK, 2018), s. 13 i nn. Pierwszy z wymienionych zyskal niedawno swoja monografie: Maciej

Jochymczyk, Pietas et musica Damian Stachowicz SchP. Zycie i twdrczosé w kontekscie epoki

(Krakéw: Musica Iagellonica, 2009), passim.

9. Dane biograficzne na jego temat zestawila Ewa Sniezyriska-Stolot, zob. ead., ,Hiibel Lu-
kasz”, w: Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajgcych. Malarze, rzezbiarze, gra-
ficy, t. 3, red. Jolanta Maurin-Bialostocka, Janusz Derwojed (Wroctaw: Zaklad Narodowy
im. Ossolinskich, 1979),s.127 i nn.

Pijar Eukasz Ziemecki, autor polichromii w Rzeszowie i Eowiczu
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VITA RELIGIOSA

Wykazy pijarskich ojcéw i braci przesytane do wiado-
moéci wladz zwierzchnich Scholarum Piarum w Rzy-
mie pozwalaja zidentyfikowaé konkretnego zakonnika,
ustali¢ jego podstawowe dane biograficzne i przesle-
dzi¢ etapy kariery jako cztonka tej formacji. Dotyczy
to réwniez Eukasza od $w. Pantaleona'’. Jego chrzestne
imi¢ brzmialo Albert (lub moze Wojciech), a $wieckie
nazwisko — Ziemecki''. Kontrowersja co do imienia wy-
nika stad, ze odnotowaly je wylacznie teksty tacinskie.
Albertus ve/ Adalbertus nie jest - literalnie rzecz ujmu-
jac — odpowiednikiem imienia Wojciech'*. Cho¢ w pol-
skiej tradycji imiona te bardzo cz¢sto bywaly ze sobg
utozsamiane, jako ze oba odnosity si¢ do postaci naro-
dowego patrona: $w. Wojciecha Adalberta, ktérego imie

otrzymane podczas chrztu brzmiato Vojtéch, a podczas
bierzmowania — Adalbert, na cze$¢ dwezesnego biskupa
Magdeburga, ktéry udzielal mu tego sakramentu®.
Ziemecki byt Polakiem. Pochodzit z Rzeszowa
w diecezji przemyskiej. Urodzit si¢ w 1655 r., jednak
data dzienna nie jest pewna, gdyz oficjalne archiwalia
pijarskie notuja trzy rézne: 14 marca, 11 sierpnia oraz
14 sierpnia'®. Najblizsza prawdy zdaje si¢ ta ostatnia®’.
Do zakonu pijaréw wstapil 21 pazdziernika 1679 r.,
réwniez w Rzeszowie. Dwa lata p6zniej — po odbyciu
tamze nowicjatu — ztozyl §luby uroczyste 26 pazdzier-
nika 1681 r. Po uptywie kolejnych trzech lat, 23 grudnia
1684 r., dostapit $wiecen kaplariskich'®. Dokonalo sie to
w Gorze na Mazowszu, ktéra podéwcezas nosita miano
Nowego Jeruzalem, a aktu dopelnit jej fundator, Stefan

10. Sposréd dokumentéw tego rodzaju, ktére uwzgledniajg owego zakonnika, nalezy wymie-
ni¢: Archivio Generale delle Scuole Pie w Rzymie (dalej: AGSP), rkps sygn.: Reg. Prov. 56A,
fasc.: Prov. Polonia 6, dok.: Catalogus generalis patrorum Scholarum Piarum Provinciae Polo-
niae consignatus 1683; AGSP, rkps sygn.: Reg. Prov. 56A, fasc.: Prov. Polonia 7, dok.: Subiecta
Provinciae Poloniae et Hungariae Anno 1685; dok.: [Religiosi della Provincia di Polonia 1690].
Pijarskie archiwalia w Rzymie nie maja w obrebie poszczegélnych poszytéw naniesionej pagi-
nagcji, totez konieczne jest — tu i dalej — postugiwanie si¢ tytutami konkretnych dokumentéw
albo oryginalnymi (lacinskimi), albo nadanymi im wtérnie (wloskimi).
11. Jézef Swieboda przyjal - nie skomentowawszy tego w zaden sposéb — wersje ,,Wojciech”,
a przytaczajac w aneksie jednej ze swych publikacji sprokurowane w jezyku polskim quasi-
-dokumenty pijarskie, stwarzat pozér, ze jest to oryginalny zapis Zrédtowy: Swieboda, Pijarzy
w Rzeszowie w XVII-XVIII wieku, s.29, 167, 172.
12. Kwestie te w najbardziej lapidarny sposéb objasniaja stosowne hasta w leksykonie: Hen-
ryk Fros, Franciszek Sowa, Twoje imig. Przewodnik onomastyczno-hagiograficzny (Krakéw:
Wydawnictwo Apostolstwa Modlitwy, 1975),s.78 inn., 536 i nn.
13. Por. m.in.: Gerard Labuda, Sw. Wojciech, biskup-mgczennik, patron Polski, Czech i Wegier
(Wroctaw: Funna, 2000), passim; Anna Pobég-Lenartowicz, Swigty Wojciech (Krakéw: Wy-
dawnictwo WAM, 2002), passim.
14. Data marcowa pojawia si¢ tylko raz: AGSP, rkps sygn.: Reg. Prov. 57B, fasc.: Prov. Polonia:
Rzeszéw 2, dok.: Dispositio familiae Domus nostrae Ressoviensis 1683. Sierpniowe natomiast
powtarzajg si¢ wielokrotnie. W wariancie wczesniejszym — np.: AGSP, rkps sygn.: Reg. Prov.
56A, fasc.: Prov. Polonia 7, dok.: [Religiosi della Provincia di Polonia 1690] — i w wariancie
pdiniejszym, np.: AGSP, rkps sygn.: Reg. Prov. 56A, fasc.: Prov. Polonia 6, dok.: Catalogus
generalis patrorum Scholarum Piarum Provinciae Poloniae consignatus 1683. W jednym za$
z zestawien wpisana liczba 11 zostala — $wiadomie przeciez — poprawiona na 14: AGSP, rkps
sygn.: Reg. Prov. 56A, fasc.: Prov. Polonia 7, dok.: Subiecta Provinciae Poloniae et Hungariae

Anno 168S.

15. Te wladnie potwierdza tez dokument, ktéry nalezaloby uzna¢ za najbardziej wiarygod-
ny: AGSP, rkps sygn.: Reg. Prov. 58A, fasc.: Prov. Polonia: Géra Kalwaria, dok.: Familia

Domus Gorensis conscripta Anno Domini 1685. Jako jedyny bowiem zawiera komplet danych

odnoszacych si¢ do Eukasza od §w. Pantaleona — od urodzenia do wyswigcenia — a poniewaz

zostal sporzadzony krétko po jego przybyciu do nowego srodowiska w Domu Gérskim, wiec

najpewniej z samym zainteresowanym daty te ustalano. Znacznie latwiej bylo natomiast

o pomylki skryptorskie w dokumentach zbiorczych, wykazujgcych sklad osobowy calej

prowincji zakonnej, sporzadzanych poprzez kolejne kopiowanie starszych list zakonnikéw,
uzupelnianych sukcesywnie o nowo przyjetych. Raz wprowadzona literéwka, nieskorygowana

natychmiast, mogla sie potem odtwarza¢ w nieskonczonosé.

16. Pelna data odnotowana zostata tylko w dokumencie: AGSP, rkps sygn.: Reg. Prov. 58A,
fasc.: Prov. Polonia: Géra Kalwaria, dok.: Familia Domus Gorensis conscripta Anno Domini
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Wierzbowski, biskup poznanski'’. Zmarl Eukasz od
$w. Pantaleona — jak zapisano w cytowanym wczeéniej
kalendarzu — w kolegium pijarskim w Lowiczu 5 sierp-
nia 1715 r."®

Zwraca uwagg zakonne imi¢ — Eukasz'®. Wybér
takiego wilasnie z pewnoscia nie wynikat z przypadku.
Pijar pragnal zosta¢ imiennikiem $w. Eukasza przede
wszystkim dlatego, iz 6w ewangelista byl posréd swie-
tych najbardziej znanym malarzem, tym zreszta, kedry —
jak przekazuje tradycja — miat wielokrotnie portretowad
Matke Boza. To miano $wiadczy tez o tym, ze Albert
Ziemecki przywdzial habit juz jako uksztattowany arty-
sta. Pézniej zreszta nie mialtby okazji do zglebiania rudy-
ment6éw sztuki malarskiej. Wstapienie do zakonu w wie-
ku 24 lat nie bylo bowiem typowe. Mlodzi adepci Szkét
Poboznych z reguly czynili to, majac lat 16-18, cho¢
oczywiscie zdarzaly si¢ rozmaite (i to niekiedy znacz-
ne) odstgpstwa od tej zasady. Owych sze$é czy osiem
lat r6znicy najprawdopodobniej zostato poswigconych
na nauke malarskiego kunsztu. W jakim trybie i gdzie
si¢ ona odbywala, nie da si¢ orzec z calag pewnoscia.
Prawdopodobny wydaje si¢ Lwéw jako duzy, a stosun-
kowo nieodlegly od Rzeszowa o$rodek miejski z dos¢
silnym podéweczas $rodowiskiem artystéw cechowych®.

Charakterystyczna jest tez analogia z mfodszym o kilka
pokolen (urodzonym w roku 1722) Lukaszem Hiiblem,
nie tylko pod wzgledem zdobytej malarskiej profes;ji,
lecz takze wyboru znaczacego wobec niej imienia oraz
poznego wstapienia do zakonu — dopiero w wieku 26 lat.

W archiwum rzymskim Scholarum Piarum zacho-
wat si¢ interesujacy dokument przygotowany w sierp-
niu 1679 r.** Jest to wykaz cztonkéw kongregacji wraz
z podaniem ich predyspozycji. Zdecydowanie dominujg
w nim zapisy méwigce o szczeg6lnych zdolnosciach czy
to do uprawiania nauk $cistych, czy to do zglebiania
humanistycznych, nierzadko z precyzyjnym wskaza-
niem obszaru zainteresowan danego pijara. Te sfery
byly w sposdb oczywisty powiazane z czwartym $lubem
uroczystym, keory skladali wszyscy przyjmowani do
zakonu Szkét Poboznych — naktadajacym obowiazek
edukacji mlodziezy wedle zatwierdzonego ratio stu-
diorum™®. Wszelkie inne uzdolnienia czy umiejetnosci,
niestuzace bezposrednio nauczaniu, odnotowywano
z rzadka, bo tez — mozna odnie$¢ wrazenie — byly ra-
czej tolerowane nizli oczekiwane. Zakonnik odstajacy
od profilu pozadanej formacji duchowej i umystowe;
nie pasowal do reszty, wymagat niejako specjalnego
traktowania, a to musialo skutkowa¢ odstgpstwem od

1685. W innych zestawieniach pozostawiano puste miejsce do pdiniejszego uzupelnienia.
Takie pojawilo si¢ wszakze jedynie raz, gdy wpisano wylacznie date roczng i to pdzniejsza
(1685), ktéra zreszta okazuje si¢ nieprawdziwa: AGSP, rkps sygn.: Reg. Prov. 56A, fasc.: Prov.
Polonia 7, dok.: Subiecta Provinciae Poloniae et Hungariae Anno 1685 .

17. Szerzej o tym kolegium: Ryszard Maczynski, ,,Pijarzy w Nowej Jerozolimie. Pierwsze
¢wieréwiecze Szko6t Poboznych w Gérze (1675-1700)”, w: Studia monastica et mediaevalia.
Opuscula Marco Derwich dedicata, red. Marek L. Wéjcik (Wroctaw: Ksiegarnia Akademicka,

2022),s.339inn.

18. Date te podaja réwniez zakonne nekrologi: Archiwum Polskiej Prowincji Zakonu Pijaréw

(dalej: APPZP), rkps sygn.: Col. Lov. 2: Liber suffragiorum Loviciensis 1680-1780,s.9; APPZP,
rkps sygn.: RAC 24: Liber suffragiorum Podolinensis 1650-1766, s.58. Nie wiadomo zatem,
dlaczego J6zef Swieboda wskazywat rok 1707, ktéry nie ma jakiegokolwiek uzasadnienia w za-
chowanych archiwaliach: Swieboda, Popijarski zespdt architektoniczny w Rzeszowie, s. 65; id.,
Pijarzy w Rzeszowie w XVII-XVIII wieku, s. 140. Wydaje si¢ to tym bardziej zastanawiajace,
ze w najstarszej swej publikacji przywotal rok wlasciwy — 1715: id., Collegium Ressoviense

w zyciu Polakdw 1658-1983, s. 16.

19. Dobrane don wezwanie — od §w. Pantaleona — réwniez nie bylo typowe. Najczesciej poja-

wiato sie w tej roli imie oredownika nadane podczas chrztu. Natomiast jest bardzo pijarskie,

gdyz 6w $wiety patronowal ko$ciotowi, przy ktérym w Rzymie $w. Jozef Kalasanty zatozyt

pierwsza szkote dla ubogiej mlodziezy.

20. Tadeusz Mankowski, Lwowski cech malarzy w XVI i XVII wieku (Lwow: Towarzystwo
Mitoénikéw Przesztosci Lwowa, 1936), s.54 i nn.

21. AGSP, rkps sygn.: Reg. Prov. 56A, fasc.: Prov. Polonia 6, dok.: Syllabus religiosorum
nostrorum Pauperum Matris Dei Scholarum Piarum Provinciae Poloniae [ ...] descriptus Anno

Domini 1679.

22. Szerzejnatemat pijarskiego ratio studiorum: Jacek Taraszkiewicz, Pierwsze stulecie zakonu
Dijaréw na ziemiach Rzeczypospolitej Obojga Naroddéw (1642—-1740) (Gdansk: Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego, 2015), s. 180 i nn.
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przyjetych w zakonie regut, moglo nawet prowadzi¢ do
naruszenia zakonnej karnosci.

Totez sporadycznie tylko przy niektdrych nazwi-
skach pojawiata si¢ innego rodzaju adnotacja, na przy-
ktad o bieglosci w muzyce, ktdra przeciez znacznie
bardziej mogta by¢ przydatna zakonnikowi anizeli
uzdolnienia plastyczne. Na takowa zastuzylo wtedy
czterech figurujacych na liscie ojcéw, w tym znako-
mity kompozytor doby baroku — Damian Stachowicz.
Lukasz Ziemecki nie znalazt si¢ w tym wykazie, gdyz
do pijaréw wstapil dopiero dwa miesiace po wykona-
niu owego spisu. W pézniejszych jednak dokumen-
tach — pochodzacych z roku 1690, wystanych do gene-
rata Scholarum Piarum w Rzymie - stosowne uwagi
o szczegblnych uzdolnieniach uczyniono réwniez przy
jego osobie. W szerokim zestawieniu wszystkich zakon-
nikéw nalezacych do calej polsko-wegierskiej prowincji
skwitowano je krétko a wyraziscie: ,Ad pingendum’,
czyli: ,Do malowania”*®. Natomiast w spisie Familia
Domus Ressoviensis pojawilo si¢ jeszcze bardziej lapi-
darne sformulowane: ,Pictor”**.

Sporzadzane w kolejnych latach takie wlasnie stany
poszczegdlnych doméw pijarskich notowaly corocznie
obsadg kazdego z kolegiéw i przydzielone ich mieszkan-
com konkretne obowigzki. W zakonie Szkét Poboznych
przyjeto zasadg nieustannej rotacji. Zarzadzajacy dang
placéwka rektor byt wybierany na okres triennium. Ale
juz podlegajacy mu zakonnicy zmieniali si¢ corocznie,
przenoszeni z jednej do drugiej. Ten system mial swoje
zalety: pozwalal kazdemu z czlonkéw zgromadzenia
poznaé w ciagu kilku czy kilkunastu lat wszystkie domy

danej prowingji oraz nalezacych do niej ojcéw i braci.
Zmienialy si¢ réwniez przydzielane zadania dydaktycz-
ne, do kedrych zobowigzani byli wszyscy bez szczegol-
nych wyjatkéw. Generalng zasadg stanowilo jedynie to,
ze mlodzi klerycy prowadzili nauczanie w klasach niz-
szych, starsi i bardziej doswiadczeni ksigza w klasach
wyzszych. Rozdysponowywano tez inne funkgje, ktére
musialy by¢ obsadzone w kazdym kolegium: wicerek-
tora, prefekta szkoly, kaznodziei, spowiednika etc. Ja-
kiekolwiek zatem odstepstwo od tych wypracowanych
regul wyraznie rzuca si¢ w oczy.

Cho¢ nie zachowaly si¢ wszystkie spisywane rok po
roku wykazy obsad poszczegdlnych doméw (cislej:
odnosily si¢ nie do roku kalendarzowego, lecz do roku
szkolnego), zdarzaja si¢ wigksze czy mniejsze luki, to
jednak mozna w do$¢ precyzyjny sposéb wskazaé miej-
sca, w ktdrych przebywal Lukasz od $w. Pantaleona. Do
polowy roku 1684, kiedy jako kleryk koriczyt etap nauki,
byt stale obecny w Rzeszowie?®. Swiccenia kaplaniskie
odbyly si¢ — jak wspomniano — u schyltku tegoz roku
w Goérze na Mazowszu, lecz najpewniej nie tylko ta
okoliczno$¢ spowodowata jego czasowe przeniesienie
do tamtejszej, bardzo jeszcze mlodej placéwki pijar-
skiej. Pobyt w niej zaswiadczajg wykazy zakonnikdw za
rok 1685/1686 oraz 1686/1687; niestety, nie podano
w nich przydzielonych im obowiazkéw?®. Nastepnie
znowu zostal odestany do obsady kolegium w Rzeszo-
wie. Byl notowany w wykazach Familia Domus Resso-
viensis w latach: 1689, 1690, 1692, 1693, 1696, 1699,
1700*”. A poniewaz nie wymieniono go juz na zacho-
wanej liscie obsady Domu Gérskiego na rok szkolny

23. AGSP, rkps sygn.: Reg. Prov. 56A, fasc.: Prov. Polonia 7, dok.: [Religiosi della Provincia

di Polonia 1690].

24. AGSP, rkps sygn.: Reg. Prov. 57B, fasc.: Prov. Polonia: Rzeszéw 2, dok.: Familia Domus

Ressoviensis 1690.

25. Potwierdzajg to dokumenty: AGSP, rkps sygn.: Reg. Prov. 56A, fasc.: Prov. Polonia 6,
dok.: Familia Provinciae Polonae in Domos et Residentias distributa Anno Domini 1681; dok.:
Familia Provinciae nostrae per Domos et Residentias singulas cum officiis suis distributa pro
Anno Domini 1682; AGSP, rkps sygn.: Reg. Prov. 57B, fasc.: Prov. Polonia: Rzeszéw 2, dok.:
Dispositio familiae Domus nostrae Ressoviensis 1683.
26. AGSP, rkps sygn.: Reg. Prov. 58A, fasc.: Prov. Polonia: Géra Kalwaria, dok.: Familia
Domus Gorensis conscripta Anno Domini 1685; AGSP, rkps sygn.: Reg. Prov. 56A, fasc.: Prov.
Polonia 7, dok.: Familia Domus Gorensis conscripta Anno Domini 1686 mense Decembri.
27. AGSPD, rkps sygn.: Reg. Prov. 56A, fasc.: Prov. Polonia 7, dok.: Familia Domus Resso-
viensis Anno Domini 1689; AGSP, rkps sygn.: Reg. Prov. 57B, fasc.: Prov. Polonia: Rzeszéw
2,dok.: Familia Domus Ressoviensis 1690; AGSP, tkps sygn.: Reg. Prov. 56A, fasc.: Prov. Po-
lonia 7, dok.: Familiae Provinciae Polono-Hungariae Anno 1692; dok.: Familiae religiosorum
Pauperum Matris Dei Scholarum Piarum Provinciae Polonae per Domos et Residentias distri-
butaein Anno 1693; AGSP, rkps sygn.: Reg. Prov. 56A, fasc.: Prov. Polonia 8, dok.: Provinciae
Polonae familia per Domos et Residentias distributa 1696; AGSP, tkps sygn.: Reg. Prov. 56A,
fasc.: Prov. Polonia 9, dok.: Familia Domorum Provinciae Poloniae 1699; dok.: Catalogus
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1687/1688, jego zas obecnos¢ w Domu Rzeszowskim
potwierdzona zostala posrednio w lipcu 1688, przyjaé
nalezy, ze pobyt w Gorze nie trwal dluzej niz trzy se-
zony”®. Archiwalia zarazem jednoznacznie zaprzecza-
ja supozycji Jozefa Swiebody, ze malarz mégt udaé sie
w tym czasie do Podolifica®.

W roku 1700 Eukasz od $w. Pantaleona zostat
przeniesiony do kolegium w Lowiczu. W dokumen-
tacji archiwalnej Domu Eowickiego zapisano nawet
doktadng date jego tam przybycia z Rzeszowa - 5 lis-
topada®. Oficjalnie w obsadzie tej placéwki zaczal
wystepowaé od roku szkolnego 1701/1702 i byt na-
stepnie notowany corocznie az do roku 1714/1715°.
Brakuje jedynie zakonnej dokumentacji za okres
1707/1708-1710/1711, co jest zrozumiale, gdyz czas
to szalejacej w tym regionie zarazy, ktérej apogeum
przypadlo na lata 1707-1710%. Zagrozenie okazalo si¢
tak wielkie, ze pijarzy starali si¢ schronié¢ przed nim na
wsi. Méwi o tym krétka wzmianka umieszczona — traf
chcial — w ksiedze domowych wydatkéw?®. Nikt nie
mial wicc wtedy glowy do tego, by skrupulatnie uzu-
petnia¢ administracyjng dokumentacj¢. Mozna zatem
przyja¢, ze przez caly 6w pietnastoletni okres Eukasz
od $w. Pantaleona pozostawal czlonkiem towickiego
konwentu pijaréw. Analiza przytoczonych zrédet po-
zwala wigc na wniosek, ze od chwili swojego wyswig-
cenia az do $mierci zwigzany byl tylko z trzema kole-
giami Szkét Poboznych. Najpierw pig¢ lat przebywat
w Rzeszowie (1679/1680-1683/1684), nastgpnie trzy
lata spedzit w Gorze (1684/1685-1686/1687), potem

na trzynascie lat powrécil do Rzeszowa (1687/1688—
1699/1700) i wreszcie na pigtnascie lat osiadl w Eowi-
czu (1700/1701-1714/1715). Nie bylo drugiego takiego

przypadku, aby zakonnik w ciagu trzydziestu szesciu lat

swej postugi duchownej byt obecny w zaledwie trzech

kolegiach. W tamtym czasie to catkowity ewenement

wiréd pijaréw.

VIR LABORIOSUS

W biografii Eukasza od $w. Pantaleona jest jeszcze jeden

ewenement. Oto byt on zakonnikiem, kt6ry, ztozywszy
$lub nauczania mlodziezy, nigdy — o ile wiadomo — nie

prowadzit prac nauczycielskich. To kolejne powazne

odstepstwo od zasad przyjetych wéréd pijaréw. Za-
jecia szkolne w zakonie Scholarum Piarum trakto-
wano jako absolutny priorytet — to one definiowaly
status zakonnika, to one byly wyszczegélniane przy
jego nazwisku. Charakterystyczne jest na przyklad,
ze niezwykle twérczy kompozytor, jakim stat si¢ Da-
mian Stachowicz, prowadzacy zarazem kapele ztozong
ze $wieckich muzykéw, weale nie byt z tego powodu

zwalniany z zadan dydaktycznych — nie tylko wyktadat

retoryke, ale bywat réwniez przetozonym szkét, a nawet
wicerektorem kolegium pijarskiego w Lowiczu®*. Sta-
chowicz i Ziemecki byli niemal réwiesnikami i dziatali

w tych samych realiach, a jednak przydzial obowiazkéw
okazuje si¢ w ich przypadku zdumiewajaco rézny. Po-
winno$ci zakonne Eukasza od $w. Pantaleona zostaly
bowiem skrajnie zminimalizowane, ograniczaly si¢ wy-
lacznie do sprawowania funkeji spowiednika, niekiedy

familiarum per Domos Provinciae Polonae Scholarum Piarum pro Anno 1699 et 1700 distri-
butarum conscriptus; dok: Familia Domorum Polonae ac Lithuanae Provinciae Anno 1700

et 1701.

28. Por.: AGSP, rkps sygn.: Reg. Prov. 58A, fasc.: Prov. Polonia: Géra Kalwaria, dok.: Familia
Domus Gorensis ab Anno 1687 ad Annum 1688; AGSP, rkps sygn.: Reg. Prov. 57B, fasc.: Prov.
Polonia: Rzeszow 2, dok.: Restrictus visitationis Domus Ressoviensis in Anno 1688 mense Julio
quoad ecclesiam, domum et scholas.

29. Swieboda, Popijarski zespdt architektoniczny w Rzeszowie, s. 64.

30. APPZP,rkpssygn.: Col.Lov. 1: Liber I Archivi Domus nostrae Loviciensis (1691—1804), s.9.
31. Wykazy Familia Domus Loviciensis z kolejnych lat, w ktérych notowany byt Eukasz od
$w. Pantaleona, wpisane sa do tomu: APPZP, rkps sygn.: Col. Lov. 1: Liber I Archivi Domus
nostrae Loviciensis (1691-1804), s. 142 i nn.

32. O prewencyjnych restrykcjach wprowadzonych wéwczas wobec mieszkancéw miasta
wspominal: Romuald Oczykowski, Przechadzka po Eowiczu. Wydanie drugie posmiertne
znacznie powigkszone (Eowicz: Ksiggarnia K. Rybackiego, 1921), s. 25. Szerzej o epidemii
zpoczatku XVIII w.: Franciszek Giedroy¢, Mdr w Polsce w wiekach ubieglych. Zarys historyczny
(Warszawa: Drukarnia L. Szkaradzinskiego i Spétki, 1899),s.58 inn., 86inn.

33. APPZP, rkps sygn.: Col. Lov. 22: Percepta et expensa (1690-1720), s. 171.

34. Maczynski, ,Kilka uwag o pijarskich muzykach z XVII i XVIII wieku”, s. 74.
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tylko ,naszych”, niekiedy tez ,$wieckich” Wzywano
go réwniez do trudnych przypadkéw jako ,,peniten-
cjariusza”; taka postuge pelnit w towickiej kolegiacie™.
Nigdy natomiast nie byl — jak blednie twierdzit Jézef
Swieboda — kaznodzieja®.

Rzymskie archiwalia odnoszace si¢ do Domu Rze-
szowskiego zawieraja kapitalne, a catkowicie dotychczas
przeoczone informacje na temat Eukasza Ziemeckiego.
Wiadomo na przyklad, gdzie mieszkal w tamtejszym
kolegium i jak wyposazona byta jego cela, znajdujaca si¢
na pierwszym pietrze skrzydia potudniowego, flanko-
wanego z jednej strony przez biblioteke, z drugiej przez
oratorium. Zlustrowano ja podczas wizytacji general-
nej w 1690 r.: ,Siédma [izbe] zajmuje ojciec Lukasz od
$w. Pantaleona, malarz, obrazy rézne widzimy, ponadto
16zko, szafe, ktéra przechowuje kolory”’. Z deskrypcji
wynika, ze locum to nie tylko odznaczalo si¢ zakonna
surowoscig, lecz takze stuzylo za pracowni¢ i magazyn
pigmentéw do malowania. Dowiadujemy si¢ réwniez, jak
wygladal sam artysta, cho¢ dotychczas nie jest znany za-
den jego portret. Przy okazji bowiem formowania obsady
konwentu rzeszowskiego w tymze roku podano charak-
terystyki poszczeg6lnych zakonnikéw: ,,Ojciec Lukasz
od $w. Pantaleona, malarz, rzeszowianin, z diecezji prze-
myskiej, lat 35, w zakonie 11, wzrost $redni, twarz pociag-
ta, nos ksztaltny, wlosy i zarost kasztanowe, sylwetka
szczupla i przygarbiona, broda do skraju mozzetty i nieco
z6ttawa, oczy surowe, blekitne, zwraca na siebie uwage

izajmuje si¢ malowaniem”*®. Opis jest na tyle plastyczny,
a postal z imponujaca broda tak charakterystyczna, ze
moze uda si¢ jeszcze — istnieje cient nadziei — odnalez¢
jaki$ ukryty autoportret malarza posréd jego prac. Wszak
artysci nierzadko prébowali upamigtnié samych siebie®.

Zanotowane tez zostaly in extenso wypowiedzi
Lukasza Ziemeckiego na wlasny temat. Przed ich za-
cytowaniem konieczna jest jednak pewna dygresja
ogdlniejszej natury. Oto w 2. polowie XVII w. narastal
konflikt mi¢dzy polsko-wegierska (w 1692 r. przeksztal-
cong w polsko-litewska) prowincja Szkét Poboznych
a wladzami zakonnymi w Wiecznym Miescie. Rzecz
dotyczyta obsady stanowiska prowincjata. Kuria rzym-
ska pragneta narzuca¢ zwierzchnika, polscy i litewscy
pijarzy uwazali, ze powinien on by¢ wybierany przez
nich na kapitule prowincjalnej i tylko akceptowany
przez generata zakonu. Spér éw ostatecznie zaowoco-
wal przyjeciem takiego wlasnie rozwiazania, ale zanim
do tego doszlo, zostata zarzadzona wizytacja apostolska
calej prowingji polsko-litewskiej, kt6ra od jesieni roku
1695 do lata 1696 przeprowadzit osobiécie generat za-
konu - Gianfrancesco a S. Pietro (Foci)*°. Zachowal sie
ponadstustronicowy rekopis, w ktorym zebrane zostaty
odpowiedzi rzeszowskich pijaréw na kwestionariusz
ujednoliconych pytai*'. Indagowani byli o sprawy per-
sonalne, nastroje panujace w Domu Rzeszowskim, spo-
s6b zarzadzani nim, indywidualne poglady na sytuacj¢
zakonu, prowingji i tego konkretnego kolegium. Jedni
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35. Eukasza od $w. Pantaleona jako spowiednika okre$laja wszystkie Zrédta z okresu jego
drugiego pobytu w Rzeszowie oraz w Lowiczu. W dokumencie z 1700 r. zapisano: ,,spowiednik
naszych ojcé6wios6b $wieckich”: AGSP, rkps sygn.: Reg. Prov. 56A, fasc.: Prov. Polonia 9, dok.:
Familia Domorum Polonae ac Lithuanae Provinciae Anno 1700 et 1701. O funkcji penitencja-
riusza informuje: APPZP, rkps sygn.: Col. Lov. 1: Liber I Archivi Domus nostrae Loviciensis
(1691-1804),s.142 i nn.

36. Swieboda, Popijarski zespdt architektoniczny w Rzeszowie, s.64. Omytka wynikta z bled-
nego przelozenia lacinskiego stowa ,,confessor”.

37. AGSP, rkps sygn.: Reg. Prov. 57B, fasc.: Prov. Polonia: Rzeszéw 2, dok.: Acta visitationis
generalis Anni Domini 1690 Ressoviae factae.

38. AGSP, rkps sygn.: Reg. Prov. 57B, fasc.: Prov. Polonia: Rzeszéw 2, dok.: Familia Domus
Ressoviensis 1690.

39. Szeroko zagadnienia te poruszal w swoich publikacjach: Mieczystaw Wallis, Autoportret
(Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1964), passim; id., Autoportrety artystdw
polskich (Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1966), passim.

40. ,Visitatio generalis et apostolica provinciarum ultramontanum in Germania et Polonia
(1695)”, oprac. Osvaldo . Tosti, Archivum Scholarum Piarum 20, nr 39 (1996), s. 111 i nn.; nr 40
(1996),s.95 inn. Efektem dokonanego przegladu doméw i zakonnej kadry staly si¢ obszerne
powizytacyjne zalecenia: AGSP, rkps sygn.: Reg. Prov. 56A, fasc.: Prov. Polonia 8, dok.: De-
creta Visitationis Generalis Apostolicae Patris Nostri Generalis Joannis Francisci a S. Pietro Sedis
Apostolicae Commissarii et Delegati habitae Anno 1696 pro Polona Provinciae Scholarum Piarum.
41. AGSP, rkps sygn.: Reg. Prov. 57B, fasc.: Prov. Polonia: Rzesz6w 2, dok.: Visitatio generalis
Domus Ressoviensis 1696. Przytoczone w kolejnych dwéch akapitach cytaty pochodza z tego
wlasnie zrédla.
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1 Sygnatura ojca Eukasza
od $w. Pantaleona zlozona
pod wypelnionym przezen
kwestionariuszem wig-
czonym do dokumentacji
wizytacji, ktorg zarzadzit Gio- B
vanni Francesco Foci, general
zakonu pijaréw w roku 1695.
W zbiorach Archivio Genera-
le delle Scuole Pie w Rzymie.
Fot. Ryszard Maczynski

okazali si¢ bardziej powsciagliwi w wypowiedziach,
inni przeciwnie — niezwykle wylewni. Totez dokument
przynosi obfito$¢ informacji na temat atmosfery i zy-
cia codziennego w kolegium rzeszowskim u schytku
XVII stulecia, ktérych nie odnotowaty zadne inne ofi-
cjalne dokumenty.

Eukasz Ziemecki nalezal do grona zakonnikéw
powsciagliwych, najcickawsze wiec w jego wypowie-
dzi jest to, co rzekt na wlasny temat. Na polecenie
Gianfrancesca a S. Pietro ankiet¢ sporzadzil 17 marca
1696 r., na koncu ktadac podpis, pod ktérym znalazta
si¢ réwniez kontrasygnata przyjmujacego ja generala
(il. 1). Na wstepie przedstawil si¢, oznajmiajac, iz ma lat
czterdzieéci, a od siedemnastu nalezy do familii Domu
Rzeszowskiego, ,chociaz — jak zaznaczyl - w miedzy-
czasie bywal tez gdzie indziej dla petnienia postugi
spowiednika”. Podany przezen wiek pozwala ostatecz-
nie wykluczy¢ marcowa date przyjscia na $wiat. Gdyby
miata by¢ ona prawdziwa, wypelniajacy ankiete trzy dni
wezesniej musialby $wigtowa¢ rocznice kolejnych swych
urodzin. Wskazane za$ miejsce statego pobytu dowodzi,
jak silnie byl zwigzany z ta konkretng pijarska placéwka,
skoro ogdlnikiem zbyt epizod kilkuletniego oddelego-
wania do kolegium w Gérze. Na pytanie o staz zakon-
ny stwierdzit: ,Od 17 lat jestem w zakonie”. Indagacja
o odbyte studia zyskata odpowiedz: ,Tylko studium

retoryki ukoriczylem w Rzeszowie, do zadnych dalszych

Pijar Lukasz Ziemecki, autor polichromii w Rzeszowie i Eowiczu
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studiéw nie bytem promowany z powodu przydatnosci
do malowania jako biegly w tym zawodzie”. Na zapyta-
nie o do§wiadczenia w nauczaniu mtodziezy odrzekt:
»Z powodu tychze prac malarskich nigdy w szkotach
nie nauczalem” Podobne stwierdzenie padlo jako od-
powiedZ na pytanie o sprawowane w zakonie urzedy:
,Obecnie nie pelni¢ zadnych obowigzkéw administra-
cyjnych malowaniu poswi¢cony”. Wynika stad jedno-
znacznie, ze od samego poczatku obecnosci Eukasza
od $w. Pantaleona w kongregacji Scholarum Piarum
przeznaczano go do prac malarskich na rzecz pijarskiej
wspdlnoty. Nie zostal wiec jako kleryk skierowany do
odbycia studiéw wyzszych, do ktérych zaliczano wéw-
czas po kursie retoryki kolejne stopnie wtajemniczenia
w zagadnienia filozofii oraz teologii.

Znacznie wigcej informacji o malarzu przekazali
inni rzeszowscy zakonnicy. Wactaw od sw. Wojciecha
(Turski) donosit wizytatorowi, ze Lukasz od $w. Pan-
taleona nalezy do grona zdecydowanych przeciwnikéw
nowego prowincjala, Jdnosa od Jezusa i Marii (Mudra-
na), qura narzuconego prowingji przez generala
zakonu. Natomiast mlody kleryk Stefan od $w. Woj-
ciecha (Zichinski) skarzyt sig, iz pelniacy funkcj¢ spo-
wiednika Eukasz od $w. Pantaleona ,niewyrozumiale
stucha spowiedzi zakonnikéw”. Ten zarzut nie zrobit
jednak pozadanego wrazenia, skoro od wizytatora

penitencjarz zyskal indywidualna, pisemng pochwale
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wlasnie za sumienno$¢ w dopelnianiu obowigzkéw*.
Eustachy od $w. Eukasza (Reguski) donosit generatowi,
ze ,ojciec Lukasz od $w. Pantaleona przynosi z prac
swoich malarskich setki florenéw i oddaje je ojcu rek-
torowi”. Ten motyw powtarzal si¢ zreszta najczesciej
réwniez w wypowiedziach innych zakonnikéw: Pawet
od Pana Jezusa (Strzezycki) zauwazal, iz dochody owe
swcale nie sg ksiegowane w zadnych rejestrach’, a Jozef
od Ofiarowania Naj$wigtszej Marii Panny (Sikorski)
dopowiadat tez, ze ,nie sg przeznaczane na pozytek
wszystkich zakonnikéw”. Przepytywany w tej sprawie
jako ostatni rektor rzeszowskiego kolegium Augustyn
od $w. Jana Chrzciciela (Adamowicz) usilowal zbagate-
lizowa¢ problem, podkreslajac zarazem zastugi Eukasza
od $w. Pantaleona, ktéry ,pracujac dla domu naszego,
jak to mozna widzie¢ w kosciele i refektarzu, czasami
wykonywat tez zlecenia, malujac dla innych, uzyskany
za$ zarobek wydawal na ubogiego swego ojca, jak row-
niez na inne swoje potrzeby”.

Gdyby ktos prébowat podwazaé cytowany na wste-
pie zapis z pijarskiego kalendarza, sugerujac, ze zostal
sporzadzony po kilku dekadach od $mierci zakonnika,
nie musi wiec by¢ prawdziwy i tylko koloryzuje miniong
rzeczywisto$¢ niezbyt dobrze znang Ignacemu Jaku-
bowskiemu, warto bytoby przywotaé zrédto bardziej
bezposrednie: Liber suffragiorum Loviciensis. W 1715 r.
odnotowano tam $mier¢ zakonnika: ,Item pro anima
Patris Luca a S. Pantaleo, sacerdotis professi, natus Po-
loni, patriae Ressoviensis, dioecesis Praemislensis, viri
exemplaris, qui obedientia morum innocentiae et assi-
duo confessionum excipiendarum laborae non minus
se laudabilem prestitit quam arte pictoriae qua domum
et ecclesiam Ressoviensem et similiter ecclesiam Lovi-
ciensem exornavit. Febri malignae correptus sacramen-
tis omnibus munitus praeculente phlegmate in Domo
nostra Loviciensi inter adstantium nostrorum preces
expiravit ut vixit pissime die Sto Augusti 1715, actatis
annorum 60, religionis 36”**. Tu réwniez podkreslono
jego zashugi jako spowiednika, a przede wszystkim jako
malarza, autora polichromii w zakonnych nieruchomo-
$ciach w Rzeszowie i w Eowiczu.

Wieloletnie pobyty w obu tych domach musialy

si¢ wigc wigzaé z szeroko zakrojonymi dziataniami

artystycznymi. Zadania byly rozlegle, skoro w pierw-
szym dekoracj¢ malarska otrzymaly kolegium i ko$ciét,
aw drugim — kosciél. W tym kontekscie znaczacy wy-
daje si¢ zapis w ksiedze fowickiej méwiacy o przybyciu
Lukasza od $w. Pantaleona do Eowicza. Malarz pojawit
si¢ tam sam, nie towarzyszyta mu jakakolwiek grupa
zakonnych czy swieckich pomocnikéw. To za$ stanowi
mocng przestanke, by uzna¢, ze wszystkie prace malar-
skie wykonywat wlasnorecznie, stad tez ich powstawa-
nie musiato by¢ roztozone nie na miesigce, lecz na lata.
Inny wniosek zdaje si¢ wynika¢ z zastosowanej techniki.
Polichromie $cienne malarz tworzyl w technice a/ secco,
na suchym tynku, co byto sposobem nader popularnym

w XVII w. w Europie na pétnoc od Alp. Nie siegal po

znacznie trudniejsza technike a/ fresco, polegajaca na

malowaniu na mokrym tynku, ktére nadawalo wielka
trwalo$¢ dzietu. Nalezalo jednak tynki ktag¢ matymi

partiami przeznaczonymi do zamalowania jednego dnia

(giornata),a malowidlo wykonywaé pospiesznie, pewna
i wprawna reka, bez pézniejszych poprawek. Wybér
techniki stanowi dodatkowy, mocny argument prze-
mawiajacy za przypuszczeniem o wylgcznie rodzimym

wyszkoleniu malarskim pijara, ktdry najpewniej nigdy
nie miat kontaktu ani z krajami poludnia (Italia), ani

zachodu (Niemcy, Francja) kontynentu, a co najwyzej

z artystami stamtad si¢ wywodzacymi, dzialajacymi

w Rzeczypospolitej. Dowodza tego zresztg ocalate dzie-
ta Lukasza Ziemeckiego.

OPUS RESSOVIENSE

O zachowanych polichromiach w dawnym kolegium
Pijar6w w Rzeszowie, obecnie stanowigcym siedzi-
be Muzeum Okre¢gowego, dotychczas pisano szerzej
dwukrotnie. W 1985 r. w ,,Tece Konserwatorskie;j”
ukazat si¢ artykut Zofii Dziurawcowej Problemy kon-
serwatorskie i estetyczne polichromii z korca XVII wie-
ku w dawnym klasztorze ojcéw pijardw w Rzeszowie,
w ktérym zauwazyla, ze ,polichromia pochodzi
z konica XVII wicku i tworzy pelng, jednolitg calos¢,
wyrdzniajacy si¢ oryginalng kompozycja, bogactwem
tematycznym i niezwykla ornamentyka’, konstatujac
zarazem: ,Ogblnym nastrojem przypomina péznoba-
rokowe malowidta wloskie™**. Wiele uwagi poswigcit

42. ,Visitatio generalis et apostolica provinciarum ultramontanum in Germania et Polonia

(1695)”, nr 39 (1996), s. 111.

43. APPZP, rkps sygn.: Col. Lov. 2: Liber suffragiorum Loviciensis 1680-1780, s.9. W przy-
toczonym teks$cie rozwigzano bardzo liczne skréty, nie oznaczajac tego dla jego czytelnosci.

44. Zofia Dziurawcowa, ,,Problemy konserwatorskie i estetyczne polichromii z konica
XVII wieku w dawnym klasztorze oo. pijaréw w Rzeszowie”, Teka Konserwatorska. Polska
Potudniowo-Wschodnia, t. 2 (1985), s.273.

120 Ryszard Maczynski



tej dekoracji — prébujac wyjasni¢ jej ideowe przesta-
nie — Jézef Swieboda w monografii Popijarski zespdt
architektoniczny w Rzeszowie wydanej w 1991 roku®.
Badacz wzmiankowal malowidla réwniez w innych
swych pracach, ale nigdy w tak szerokim zakresie*.
Odnotowaé warto jeszcze trzy publikacje, ktorych au-
torzy zajeli si¢ tylko wybranymi aspektami malowidet:
czy to ograniczajac rozwazania do jednego zaledwie
pomieszczenia — dawnej zakonnej apteki, jak to czynili
Damian Drag oraz Jowita Jagla, czy tez wylacznie do
jednego wyobrazonego na malowidle motywu — wzo-
rzystego kobierca siedmiogrodzkiego, kt6ry analizo-
wala Barbara Biedronska-Stotowa®’.

Polichromiom rzeszowskim nie byt dany los godne-
go, niezakléconego trwania. Pdzniejsze zmiany wlasno-
sciowe budynku dawnego kolegium zakonnego sprawily,
ze bywaly zamalowywane i zatynkowywane. W dwu-
dziestoleciu mi¢gdzywojennym, kiedy nieruchomosé
zajmowalo starostwo powiatowe, znana byta wylacznie
dekoracja dawnego refektarza, ktdrg zreszta podéwezas
poddano zabiegom konserwatorskim. Istnienie pozo-
stalych malowidel ujawniono dopiero w 1956 r., gdy
przeprowadzano remont calego gmachu dla potrzeb
Muzeum Okr¢gowego. Nastepnie przez dwa lata réz-
ne ekipy konserwatoréw wykonywaly prace nad ich
odslonieciem i restauracja. Stan zachowania byl zréz-
nicowany, co wynikato z kondycji warstwy malarskiej,
zawilgocenia i zagrzybienia muréw oraz rozmaitych
ingerencji budowlanych z przesziosci. Ocena zreali-
zowanych zadan konserwatorskich — sformutowana
juz z perspektywy czasu przez uczestniczgcg w nich
Zofi¢ Dziurawcowa — nie mogta by¢ jednoznacznie
pozytywna. Malowidla pijarskie potraktowano bo-
wiem jak ,poligon do$wiadczalny dla konserwatoréw”,
a przez nickonsekwentne stosowanie odmiennych form

uzupetnien ,stworzono wrazenie, ze polichromia nie
byta wykonana przez jednego autora”.

Wypada nadmienié, iz o dekoracjach malarskich Eu-
kasza Ziemeckiego w Domu Rzeszowskim Szkét Poboz-
nych wspominajg — i to wcale nie zdawkowo — rzymskie
archiwalia. Wydaje si¢ to tym bardziej istotne, ze aspekt
ten zostal calkowicie pomini¢ty w rozwazaniach Jézefa
Swiebody. Kluczowa jest deskrypcja stanu pijarskich
budowli z 1690 r., ktéra powstala podczas wizytacji*’.
Pisano wéwczas: ,Calego ko$ciota sklepienia i $ciany
sztukateriami sa dekorowane, ponadto ozdobione Pa-
sja Chrystusa przez ojca Luksza namalowana, ktéra
w Wielkim Poscie z pozytkiem bedzie pouczaé wier-
nych, oprdcz tego sa wyobrazenia: §w. Filipa Nereusza,
$w. Katarzyny, $w. Hieronima, ¢$. Firmina i Modesta.
Dekoracje malarska zyskata réwniez zakrystia: ,Na skle-
pieniu jest przestawienie Najswi¢tszej Marii Panny wre-
czajacej szkaplerz $w. Szymonowi Stockowi i §w. Jozef,
Pojmanie Chrystusa w ogrodzie oliwnym etc.”

Przechodzac do zabudowar kolegium, inwentaryza-
tor wiele uwagi po$wiecit dekoracji malarskiej zakonne;
jadalni: ,Refektarz obszerny, caly w obrazach. [...] Na
powierzchni sklepienia posrodku Chrystus Pan przy
stole z dwoma uczniami tamigcy chleb. Po bokach:
$w. Pawel Pierwszy Eremita ze $w. Antonim przy zr6-
dle wody i szatan na pustyni kuszacy Chrystusa. Po
bokach sklepienia posrodku Chrystus Ukrzyzowany,
dalej Dawid zwycigski nad Goliatem, Samson zbierajacy
midd z tuszy pokonanego lwa, Jozue naprzeciw stonca,
Gedeon triumfujacy i stemma Czcigodnego Funda-
tora — Szreniawa ze swymi inskrypcjami”. Ten ostatni
akcent honorowat Jerzego Sebastiana Lubomirskiego,
marszatka wielkiego i hetmana polnego koronnego, kt6-
ry w 1654 r. przekazat pijarom zabudowania rzeszow-
skie, ufundowane dekad¢ wezesniej dla bernardynek

45. Swieboda, Popijarski zespdt architektoniczny w Rzeszowie, s.65 i nn.

46. Przede wszystkim nalezy tu wymieni¢ monografi¢: Swieboda, Pijarzy w Rzeszowie w XVII-
XVIII wieku, s.37 i nn., 73 i nn., 131, 135, 140 i nn. Pozostale publikacje zawieraja jedynie
drobne wzmianki: id., Collegium Ressoviense w Zyciu Polakéw 1658—1983, s. 16; id., ,,Kolegium,
gimnazjum i liceum w Rzeszowie w uj¢ciu encyklopedycznym 1658-2008”, s.22, 29.

47. Damian Drag, ,,Freski malego refektarza”, w: Lidia Czyz, Damian Drag, Teresa Drupka,
Apteczne reminiscencje (Rzeszéw: Muzeum Okregowe w Rzeszowie, Libra, 2010), s.42 i nn.;
Jowita Jagla, ,,Apteka jako alegoryczny obraz $wiata. XVII-wieczne malowidla z klasztoru
pijaréw w Rzeszowie”, Studia Efckie 15, nr 2 (2013), s.235 i nn.; Barbara Biedronska-Slota,

»Kobierce islamu w polskim malarstwie. Przyczynek do ikonografii tkanin orientalnych”,
Rozprawy Muzeum Narodowego w Krakowie. Seria Nowa 1 (1999), s. 119 i nn.

48. Dziurawcowa, ,,Problemy konserwatorskie i estetyczne polichromii z konica XVII wieku
w dawnym klasztorze oo. pijaréw w Rzeszowie”, s. 285, 287.

49. AGSP, rkps sygn.: Reg. Prov. 57B, fasc.: Prov. Polonia: Rzesz6w 2, dok.: Acta visitationis
generalis Anni Domini 1690 Ressoviae factae.
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z inicjatywy Zofii Pudencjanny z Ligezéw Zastawskiej-
-Ostrogskiej, wojewodziny sandomierskiej*’. Wzniesio-
no je w latach 1644-1649 z udziatem budowniczego

lubelskiego Jana Cangerle®.

Zachowana w polskich zbiorach kronika Domu
Rzeszowskiego, obejmujaca lata 1702-1783, podaje
jeszcze jeden szczeg6l dotyczacy artystycznych do-
konan Lukasza Ziemeckiego. W odwolujacej si¢ do
przeszlosci wzmiance zanotowano: ,W roku Parniskim
1698, kiedy ojciec Augustyn od $w. Jana Chrzciciela,
rektor tego kolegium, wybrany delegatem [vocalis]
prowingcji oddalit si¢ do Rzymu, a w miejsce tegoz oj-
ciec Daniel od $w. Wawrzyrica go zastepowal, zosta-
ly przez ojca Eukasza od $w. Pantaleona, zakonnika
naszego, wymalowane w calym korytarzu na parterze
kolegium obrazy ukazujace bieg zycia Czcigodnego
Ojca, naszego fundatora, ktére ojciec Augustyn, rek-
tor, gdy powrdcit z Rzymu, nie bez podziwu dodane
w tym miejscu odnalazt”?. A zatem w 1698 r. Eukasz
Ziemecki ozdobit kruzganki obiegajace czworoboczny
wirydarz, tworzac tam sekwencj¢ przedstawien ilustru-
jacych dzieje zalozyciela zakonu pijaréw — $wiatobli-
wego J6zefa Kalasantego, gdyz to wlasnie on kryje si¢
pod mianem Czcigodnego Ojca*’. Cykl ten musiat
powsta¢ bardzo szybko, gdyz nieobecnos$¢ Augustyna
od $w. Jana Chrzciciela (Adamowicza), spowodowana
jego uczestnictwem w kapitule generalnej, nie mogta
trwaé dluzej niz trzy lub cztery miesigee®®. Tym wigksza
byla wiec niespodzianka sprawiona przez Eukasza od

$w. Pantaleona z przyzwoleniem Daniela od $w. Waw-
rzyfica (Roseckiego).

W rzeszowskim kosciele Pijarow XVII-wieczne po-
lichromie, niestety, nie zachowaly sie, a $cislej — ocalaly
w stanie szczatkowym. Tym bardziej wigc interesujaca
jest informacja o tematyce istniejacych tam niegdys
malowidetl: Chrystusowej Pasji, zobrazowanej wedle
przekazu konkretnej Ewangelii, oraz wybranych przed-
stawien §wietych. Posréd tych ostatnich zwraca uwage
wizerunek $w. Filipa Nereusza, ktory do$¢ czesto po-
jawial si¢ w pijarskich kosciotach niemal do potowy
XVIII stulecia. Do rozwoju jego kultu w Rzeczypospo-
litej, jak pisano, ,najwigcej przyczynili si¢ pijarzy”, gdyz
swobec tego, ze ich zalozyciel Jézef Kalasanty nie byt
kanonizowany, obrali Filipa pierwszorzednym patro-
nem zgromadzenia i fundowali mu w swoich kosciotach
kaplice i oltarze”*. Jednak to nie osobiste przymioty
Filipa Nereusza (jak cho¢by bliski Szkolom Poboznym
zapal nauczycielski) sprawity, iz wybor padl na niego.
Rzeczywista przyczyne wyjasnit Ignacy Jakubowski,
oznajmiajac, ze wlasnie twérca zgromadzenia orato-
rianéw ,przepowiedziat nasz przyszly zakon”, gdyz ,jed-
nego aspiranta proszacego si¢ do jego kongregacji tymi
odprawit stowy: «Wola Boska jest, abys nie w mojej byt
kongregacji, ale w innym zgromadzeniu pod imieniem
Marii, ktére ma wkrétce nastaé», co sie i stalo”*®. Wedle
tradycji zakonnej $w. Filip Nereusz antycypowal za-
tem utworzenie Ordinis Scholarum Piarum Pauperum

Matris Dei.

50. Okolicznosci powstania zespotu koscielno-klasztornego i osadzenia w nim ostatecznie
zakonnikéw pijarskich omawiaja: Swieboda, Popijarski zespdt architektoniczny w Rzeszowie,
s.25inn.;id., Pijarzy w Rzeszowie w XVII-XVIII wieku, s. 12 n.; Taraszkiewicz, Pierwsze
stulecie zakonu pijardw na ziemiach Rzeczypospolitej Obojga Naroddw (1642-1740),s.43 inn.
51. Karol Majewski, Jozef Wzorek, ,,Twércy tzw. renesansu lubelskiego w $wietle nowych
badan”, Biuletyn Historii Sztuki 31, nr 1 (1969),s.1301inn.; Swieboda, Popijarski zespdt archi-
tektoniczny w Rzeszowie, s.29, 89, 95; id., Pijarzy w Rzeszowie w XVII-XVIII wieku, s. 134.
52. Muzeum Narodowe w Krakowie, rkps sygn. 1843: Historia Domus Ressoviensis collecta
ex anterioribus annis et huic libro inserta Anno Domini 1731, s. 36. Adnotacje t¢ juz niegdy$
odnalaztJézef Swieboda, lecz blednie odczytat date jako ,,1696”: Swieboda, Popijarski zespdt
architektoniczny w Rzeszowie, s.62. W manuskrypcie jest ona nieco zamazana, poniewaz
ostatnia cyfra byta przerabiana z 6 na 8.

53. Nietrafnie J6zef Swieboda domniemywat, ze bohaterem przedstawien byt Jerzy Sebastian
Lubomirski, prébujac to dos¢ naiwnie uzasadnia¢. Nie ulega jednak kwestii, Ze musial nim
by¢ zalozyciel zakonu Scholarum Piarum, ktéremu przystugiwal wéwczas tytut czcigodnego
lub $wiatobliwego, lecz z pewnoscig nie $wigtego, jak starat si¢ dowodzi¢ 6w badacz.

54. Kapitula generalna odbyla si¢ w maju 1698 r.; Augustyn Adamowicz jest wymieniany
wéréd delegatéw zgromadzonych ,Romae in Domo S. Pantaleonis”: APPZP, rkps sygn. Col.
Petr. 7: Capitula generalia 1637-1748, s.40 i nn.

55. Henryk Jaromin, ,Zarys historii Kongregacji Oratorium $w. Filipa Neri w Polsce (1668—
1968)”, Nasza Przesztosé 32 (1970), s. 14.

56. BZNO, rkps sygn. 2580/L, k. 56.

122 Ryszard Maczynski



2 Rukasz Ziemecki, Jezus z uczniami podczas wieczerzy w Emaus, polichromia na
sklepieniu sali refektarza w dawnym kolegium Pijaréw w Rzeszowie (obecnie siedziba
Muzeum Okregowego). Fot. Muzeum Okreggowe w Rzeszowie

Opis z 1690 r. doktadnie odpowiada zachowanym
polichromiom w dawnym pijarskim refektarzu. Jako
gléwne przedstawienie na kolebkowym sklepieniu zapre-
zentowana zostala scena positku w gospodzie w Emaus,
zJezusem zasiadajacym za stolem w towarzystwie dwéch
sposréd ucznidw i blogostawiacym chleb (il. 2). Flankuja
ja dwie inne: po stronie lewej wyobrazono Chrystusa
kuszonego przez diabta, by moca swa zamienit kamienie
w chleb, po stronie prawej widnieja dwaj pustelnicy:
Antoni i Pawel, ktérym kruk przyniést chleb na wiecze-
rz¢ (il. 3-4). Przewodnim tematem tych przestawien,
wyodre¢bnionych wyrazista wspdlng stiukowa rama,
uczyniono zatem — w nawiazaniu do funkcjonalnego

przeznaczenia przestrzeni, ktora nakrywato sklepienie —
chleb jako spozywany rzeczywisty i mistyczny dar Bozy.
Na splywach sklepiennych dominuje kluczowa dla wiary
katolickiej scena ofiary-odkupienia, wyrazona wizerun-
kiem Chrystusa Ukrzyzowanego (il. 5). Po jej bokach,
w bogatych malowanych kartuszach, znalazly sie¢ zas
cztery sceny biblijne odnoszace si¢ do wojen narodu zy-
dowskiego z Amorytami, Filistynami, Kananejczykami
i Madianitami. Poszczegdlne epizody ukazywaly gtow-
nych ich bohateréw — po stronie zachodniej Jozuego
i Samsona, po stronie wschodniej — Dawida i Gedeona
(il. 6-9)*". Przedstawieniom towarzysza banderole z do-
branymi cytatami z ksiag Starego Testamentu.

57. Cytowana uprzednio deskrypcjaz 1690 r. - nieznana Jézefowi Swiebodzie — jednoznacz-
nie potwierdza, ze ostatnia postaé rzeczywiécie przedstawia Gedeona. Badacz wysuwat taki do-
mysl, lecz nie miat pewnoéci, czy dokonat prawidlowego rozpoznania, gdyz w przeciwiefistwie
do pozostatych scen, ,opatrzonych zdekompletowanymi lub skrétowymi napisami tacinskimi
nawstegach, przy tym obrazie nie zachowata si¢ ani jedna litera”: Swieboda, Popijarski zespdt
architektoniczny w Rzeszowie, s. 68.
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3 Rukasz Ziemecki, Kuszenie Pana Jezusa przez szatana
na pustytni, polichromia na sklepieniu sali refektarza

w dawnym kolegium Pijaré6w w Rzeszowie (obecnie
siedziba Muzeum Okreggowego). Fot. Muzeum Okre¢gowe
w Rzeszowie

W obrebie gmachu dawnego pijarskiego kolegium
w Rzeszowie polichromie istnialty — o czym $wiadcza
odkrywki — w wielu pomieszczeniach. We fragmenta-
rycznym stanie ostaly si¢ te w bibliotece i w kruzgan-
kach (il. 10)*®. W&réd nich uwagg zwracaja zwlaszcza
dekoracje emblematyczne (il. 11-13). Natomiast dru-
gim po refektarzu najbardziej efektownie dekorowa-
nym wnetrzem — niewspomnianym jednak w deskrypcji
2 1690 r. — jest pomieszczenie dawnej zakonnej apteki.
Na kolebkowym sklepieniu wymalowane tam zostato
medyczne konsylium, prezentujace narad¢ dwunastu
mezéw — lekarzy-farmaceutéw — usadowionych przy
okraglym stole nakrytym wzorzystym kobiercem i pro-
wadzacych ozywiona debatg (il. 14). Przed nimi leza
roztozone ksiegi ze stosownymi sentencjami zaczerp-
nigtymi z Pisma Swigtego, dotyczacymi szeuki lecze-
nia. To gléwne wyobrazenie dopelniajg dwa mniejsze
z postaciami kréla Salomona i krélowej Saby — Make-
dy, tworzac razem apologi¢ madrosci i wiedzy (il. 15).

4 FEukasz Ziemecki, Pustelnicy Antoni i Pawel posileni przez
kruka, polichromia na sklepieniu sali refektarza w dawnym
kolegium Pijaréw w Rzeszowie (obecnie siedziba Muzeum
Okregowego). Fot. Muzeum Okregowe w Rzeszowie

Wokét pojawiaja sie drobniejsze scenki, ktére opowia-
daja — by uzy¢ sformulowania Jowity Jagli — ,wielo-
watkowg historie, poczawszy od genezy choroby, przez
typy i sposoby leczenia (za pomoca roélin, mineratéw
i zwierzat; pozyskiwania lekéw metoda destylacji), po
wielowieckowe przekonanie o czterech humorach two-
rzacych ludzkie cialo i odpowiedzialnych za zdrowie
oraz chorob¢””. Na przeciwleglych $cianach zostaly
wyeksponowane — znakomicie pasujace do wngtrza ap-
tecznego — dwa przedstawienia. Pierwsze zaczerpnieto
z przypowiesci o milosiernym Samarytaninie ratujg-
cym rannego podréznika, drugie — z historii o Tobiaszu
uleczonym ze $lepoty lekarstwem uzyskanym z ryby
ztowionej przez jego syna.

W dekoracjach malarskich Domu Rzeszowskiego
pijaréw przewijaly si¢ zatem liczne watki czerpane — co
oczywiste — ze Starego i Nowego Testamentu, akcen-
tujace zwlaszcza prefiguracyjna role tego pierwszego
wobec zdarzen opisanych w Ewangeliach. Wyraznie jest

58. Wykazuja tez najwigcej ingerencji konserwatorskich.
59. Jagla, ,Apteka jako alegoryczny obraz $wiata”, s. 250.
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widoczne, iz przywiazywano wielka wage do stowa, kt6-
re identyfikowalo, komentowalo i dopowiadalo sceng
figuralng — stad tak licznie obecne inskrypcje. Wydaje
si¢, ze to pochodna modnego w dobie baroku myslenia
emblematycznego, opartego na silnym zwiazku wza-
jemnie dopelniajacego si¢ tekstu i obrazu, uktadanych
w sekwencje: lemma — imago — sententia®®. Malowane
przedstawienia ukazywaly nie tylko zdarzenia pozosta-
jace w powszechnej $wiadomosci, gdyz wielokrotnie
prezentowane przez artystow, jak chocby sceny Pasji
Chrystusa, lecz takze epizody ilustrowane z rzadka czy
wrecz sporadycznie, znane jedynie teologom-biblistom
gruntownie studiujgcym Pismo Swigte. Powstawala tez
ikonografia bardzo specyficzna, jak 6w staranny dobér
wyobrazen w aptece, majacych w syntetyczny spos6b
ujaé i zobrazowa¢ cale spektrum 6wezesnej wiedzy me-
dycznej. Siegano réwniez — zgodnie z duchem kontr-
reformacji — do zywotéw $wietych i blogostawionych.

Wspdlnym stylistycznym mianownikiem ocalatych
w Rzeszowie pijarskich polichromii jest ich niezwykta
dekoracyjno$é. Pojawiajg si¢ tam fantazyjnie ksztal-
towane kartusze opatrywane mndstwem réznorod-
nych detali: oku¢ i kaboszonéw, masek i maszkaro-
néw, festonéw kwietnych i owocowych, lisci akantu,
rozmaitych zwierzat etc. (il. 16-17). Ta obfito$¢ form
i bogactwo barw zdradzaja wrecz rado$¢ artysty ply-
naca z wnikliwej obserwacji $wiata i przeobrazania
dostrzezonych jego elementéw w postaé malarskiej
iluzji. Przy okazji ujawnia si¢ tez znajomos¢ wzornikéw
ornamentalnych tudziez wydawnictw emblematycz-
nych. O ile wszakze akant byl rosling wykorzystywana
powszechnie przez artystéw nowozytnych niezaleznie
od stulecia, w ktérym dzialali, o tyle obfite pojawia-
nie si¢ motywé6w rollwerkowych moze wywolywaé
zdumienie, gdyz w czasie, kiedy dekoracja powstawala,
mialy one juz mocno zapézniony charakter®. Ten fakt

najwyrazniej wcale nie przeszkadzal twércy — Luka-
szowi Ziemeckiemu.

Na marginesie rozwazari nad Domem Rzeszowskim
pijaréw Jozef Swieboda nie raz i nie dwa pofolgowat
nadto swej wyobrazni. Sugerowal bowiem, ze w nie-
kedrych latach obsadzano tam stanowisko malarza
zakonnego, ze pijarzy utrzymywali malarzy swieckich,
ze funkcjonowat przy konwencie warsztat malarski
iwreszcie, ze ksztalcono uczniéw w sztuce malarskiej®>.
Analiza zrédel dowodzi jednak, iz zadna z tych tez nie
jest prawdziwa. W zakonie Scholarum Piarum nie ist-
nialo nigdy co$ takiego, jak ,stanowisko malarza’, bo
stwierdzenie owo sugerowatoby, ze byta to forma po-
wierzenia obowiazkéw, ktdre rotacyjnie wykonywali
r6zni mistrzowie pedzla. Natomiast — o czym juz wezes-
niej wzmiankowano — utalentowany Eukasz Ziemecki
stanowit szczegdlny i odosobniony casus — w polsko-
-wegierskiej tudziez polsko-litewskiej prowingji Szkét
Poboznych nie bylo w tym czasie innego zakonnika
o analogicznych umieje¢tno$ciach. Pijarzy korzystali
z ustug malarzy $wieckich, ale nie utrzymywali ich, lecz
placili za wykonane zlecenie. Niekiedy goscili takiego
artyste $niadaniem, co zdarzalo si¢ cho¢by przy oka-
zji prac realizowanych przez Jerzego Eleutera Siemi-
ginowskiego dla Domu Warszawskiego, lecz wynika-
lo to wylacznie z kurtuazji i przyjetych zwyczajow®’.
W Rzeszowie nie funkcjonowal zaden warsztat malarski,
zwlaszcza jesli pod tym pojeciem rozumie¢ hierarchicz-
nie zorganizowang grupe artystéw wspoéldziatajacych
przy wykonywaniu jednego dzieta.

Te daleko idace supozycje wzigly si¢ w istocie z in-
terpretacji jednej wzmianki zawartej w wizytacji kole-
gium rzeszowskiego. Na jej podstawie Jézef Swieboda
sformutowal nast¢pujaca opinie: ,W roku 1688 wéréd
os6b $wieckich utrzymywanych przez pijaréw w Rze-
szowie wymienieni s3: «malarz z naszych, chlopiec

60. Szeroko t¢ problematyke omoéwit: Janusz Pelc, Obraz — stowo — znak. Studium o em-
blematach w literaturze staropolskiej (Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich, 1974),
passim; id., Stowo i obraz. Na pograniczu literatury i sztuk plastycznych (Krakéw: Universitas,

2002), passim.

61. Por. rozmaite starsze i nowsze kompendia po$wigcone ornamentyce, np.: Franz Sales
Meyer, Systematisch geordnetes Handbuch der Ornamentik zum Gebrauche fiir Musterzeichner,
Architekten, Schulen und Gewerbetreibende sowie zum Studium im allgemeinen (Leipzig: Verlag
von E. A. Seemann, 1888), passim; Philippa Lewis, Gillian Darley, Dictionary of Ornament
(Newton Abbot: Cameron & Hollis, David & Charles, 1990), passim.

62. Swieboda, Popijarski zespdt architektoniczny w Rzeszowie, s. 64, 72. Niektore sformutowa-
nia powtérzone byly tez w publikacji pézniejszej: id., Pijarzy w Rzeszowie w XVII-XVIII wieku,

s.29.

63. Maczynski, Zespoly architektoniczne Collegium Regium i Collegium Nobilium warszawskich

pijaréw 1642-1834, s. 131.
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5 Rukasz Ziemecki, Chrystus Ukrzyzowany, polichromia na sklepieniu sali refektarza
w dawnym kolegium Pijaré6w w Rzeszowie (obecnie siedziba Muzeum Okregowego).
Fot. Muzeum Okregowe w Rzeszowie

uczacy sig» "%, Thumaczenie laciniskiego zapisu oka-
zuje si¢ jednak nadto swobodne i catkowicie zatraca
sens informacji, gdyz 6w malarz bynajmniej nie zali-
cza si¢ do grona oséb swieckich. W oryginale passus
ten brzmi nastepujaco: ,,pictoris unius ex nostris puer
discipulus’, co nalezy przelozy¢: ,chlopiec, uczen ma-
larza, jednego z naszych’, czyli sposréd zakonnikéw®.
A zatem malarz, o ktérym tu mowa, to wlasnie — cho¢
nie pada jego indywidualne miano — Lukasz od $w. Pan-
taleona. Natomiast chlopiec jest pomocnikiem, ktéry
przyucza si¢. Okreslenie wyraznie akcentujace mlody
jego wiek nie pozwala czynié zen artysty-partnera, lecz

wylacznie pomagiera, ktéry pomaga rozcieraé farby. Da-
leko idaca nadinterpretacjg jest sugerowanie istnienia
calej ,szkoly malarskiej” lub kreowanie badawczych
dylematéw: ,Nie jest pewne, czy dokonat tego dzieta
sam, czy we wspdlpracy z innym artysta”®°. Przeciwnie,
za pewnik mozna przyja¢, ze wszystko, co w pijarskim
konwencie w Rzeszowie bylo $cienng polichromia, wy-
szto spod jego pedzla.

Dotychczas poszczegélne zespoly rzeszowskich ma-
lowidet byly datowane dos¢ ogélnikowo na ostatnia
dekade XVII w. Jézef Swieboda pierwotnie podawat
lata 1690-1697 jako czas dekoracji refektarza, apteki,

64. Swieboda, Popijarski zespdl architektoniczny w Rzeszowie, s.63 i nn.

65. AGSP, rkps sygn.: Reg. Prov. 57B, fasc.: Prov. Polonia: Rzeszéw 2, dok.: Restrictus visita-
tionis Domus Ressoviensis in Anno 1688 mense Julio quoad ecclesiam, domum et scholas.

66. Swieboda, Popijarski zespdt architektoniczny w Rzeszowie, s.63.
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6 Lukasz Ziemecki, Jozue prosi Jabhwe, by wstrzymat 7 Rukasz Ziemecki, Samson zbierajgcy midd z tuszy
storice na niebie przed bitwg z Amorytami, polichromia pokonanego lwa, polichromia na sklepieniu sali refektarza
na sklepieniu sali refektarza w dawnym kolegium Pijaréw w dawnym kolegium Pijaréw w Rzeszowie (obecnie

w Rzeszowie (obecnie siedziba Muzeum Okregowego). siedziba Muzeum Okrggowego). Fot. Muzeum Okregowe
Fot. Muzeum Okregowe w Rzeszowie w Rzeszowie

8 Lukasz Ziemecki, Dawid triumfujgcy nad Goliatem, 9 Lukasz Ziemecki, Zwycigstwo Gedeona nad Zebachem
polichromia na sklepieniu sali refektarza w dawnym i Salmunng, krélami medianickimi, polichromia
kolegium Pijaréw w Rzeszowie (obecnie siedziba Muzeum na sklepieniu sali refektarza w dawnym kolegium Pijaréw
Okregowego). Fot. Muzeum Okregowe w Rzeszowie w Rzeszowie (obecnie siedziba Muzeum Okregowego).

Fot. Muzeum Okregowe w Rzeszowie

oratorium i biblioteki, $ciélej nieco wskazujac rok 1696 swobodnie snutych domniemaniach, nierzadko po-
jako moment powstania dekoracji w kruzganku wo-  zostajacych w jawnej sprzecznosci z pijarskimi prze-
két wirydarza, co jednak okazalo si¢ bledne®”. Pézniej  kazami z epoki, a nie na konkretnych dowodach. Ba-
postanowil nieco rozszerzy¢ owe lata ramowe, sugeru-  dacz nie odnalazt — jak wspomniano — w rzymskich
jac okres 1688-1697, podjat nawet probe okreslenia  zasobach wzmianki méwiacej o istnieniu malowidet
kalendarium realizacji polichromii w poszczegdlnych — wkosciele pijarskim, totez nie uwzglednitich w swoich
wnetrzach®®. Niestety, uscislenia te zostaly oparte na  rozwazaniach. Wydaje sie natomiast, ze konfrontujac

67. 1bid.,s.61inn.

68. Aczkolwiek w innym miejscu tej samej monografii wskazat - jak dawniej — lata 1690-1697:
Swieboda, Pijarzy w Rzeszowie w XVII-XVIII wieku, .37 i nn., 140 i nn. Przyjat ponad-
to nastepujace szczegdtowe datacje: refektarz (1691-1695), biblioteka (ok. 1694), apteka
(1695-1697), kruzganek (1696).
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potwierdzona zrédtowo faktografi¢ dotyczaca zycia

Eukasza od $w. Pantaleona z dokumentacjg archiwalng
odnoszaca si¢ do zabudowy rzeszowskiego kolegium,
mozna pokusi¢ si¢ o wyznaczenie do$¢ precyzyjnych
izarazem wiarygodnych etapéw powstawania pijarskich
polichromii, a przynajmniej najwazniejszych ich partii.
Najwczesniej powstaly dekoracje w zakonnym ko-
Sciele. Wiadomo bowiem, ze jego konsekracji dokonano
w roku 1687, wszelkie prace winny by¢ wige podéwezas
juz zakoriczone®. Twérca malowidel opuscil czasowo
rzeszowskie kolegium najpewniej w potowie roku 1684,
przenoszac si¢ do Gory, gdzie mial uzyskaé swigcenia.
Tym samym wykonanie rob6t w kosciele w najszerzej
przyjetych ramach musialo si¢ dokona¢ w latach 1680-
1684, co stanowilo pierwszy etap prac dekoratorskich.
Kolejny nastapil po powrocie Lukasza od $w. Pantale-
ona do Rzeszowa. Najpewniej przypadto to w poto-
wie roku 1687. W nastgpnym byt juz tam z pewnoscia
i musiat dziata¢, skoro w kolegium notowano obecnos¢
$wieckiego chtopca jako jego pomocnika. Wtedy zaczely
powstawaé dekoracje w refektarzu. Sfinalizowane za$
zostaly najp6zniej w roku 1690, kiedy zyskaly — cytowa-
najuz wezesniej — szczegdlowa deskrypcje. Tym samym
etap drugi przypadl na lata 1688-1690. Najbardziej

niejasnym okresem malarskiej aktywnosci pozostaje
nastgpne pigciolecie. Obfity w zrédlowo potwierdzone
wydarzenia okazuje si¢ schytek XVII stulecia. ,Oficy-
na apteczna, w 1695 roku ukonczona, malowidtami
zostata ozdobiona w roku 1697”7°. W Status Domus
odnotowano réwniez, ze ,ponad aptekg ulokowana
biblioteka tegoz roku 1697 jest na nowo urzadzona
i nowymi wizerunkami ozdobiona’, co jednak wcale nie
musialo oznacza¢ finalizacji zamierzenia”. W 1698 r.
powstal za$ — o czym byla uprzednio mowa — cykl wi-
zerunkéw w kruzganku wirydarza ilustrujacych zywot
Jozeta Kalasantego. Wszelkie prace Lukasza Ziemec-
kiego w Rzeszowie zakoriczyly si¢ najp6zniej na jesieni

roku 1700.

OPUS LOVICIENSE

Znacznie mniej wiadomo na temat chronologii po-
wstawania polichromii pijarskiego kosciota w Lowi-
czu. Wsrdd dotychczas o niej piszacych zarysowaly si¢
trzy stanowiska. Najczgéciej w krétkich wzmiankach
o tamtejszych dekoracjach — ,w prezbiterium i nawach
bocznych picknie alfreskowany” — nie podawano ich
autora, a datowanie bywato traktowane bardzo szeroko;
dotyczy to zwlaszcza prac regionalnych starozytnikéw

69. Ostatnim ich etapem odnotowanym w Status Domus z 1697 r. bylo wyzlocenie nastawy
oftarza gtéwnego: AGSP, rkps sygn.: Reg. Prov. 57B, fasc.: Prov. Polonia: Rzeszéw 1, dok.:
Status Domus Ressoviensis Anni 1697.

70. Ibid.
71. Ibid.
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11 Eukasz Ziemecki, kompozycja emblematyczna,
polichromia w kruzgankach dawnego kolegium
Pijaréw w Rzeszowie (obecnie siedziba Muzeum
Okregowego). Fot. Muzeum Okregowe

w Rzeszowie

<10 Eukasz Ziemecki, kompozycja dekoracyjna,
polichromia na sklepieniu kruzgankéw w dawnym
kolegium Pijaréw w Rzeszowie (obecnie siedziba
Muzeum Okregowego). Fot. Muzeum Okregowe
w Rzeszowie

z przefomu XIX i XX w.: Romualda Oczykowskiego
czy Wiadystawa Tarczyniskiego”. W okresie Drugiej
Rzeczypospolitej malowidtami zainteresowat si¢ Juliusz
Starzynski i wskazat jako domniemanego ich twérce
Michata Aniota Palloniego, o ktérym wiadomo byto, ze
dekorowat sklepienie w towickiej kaplicy Misjonarzy”.
»Malowidla w prezbiterium — pisal — ujete s3 w bogaty
system dekoracyjny [...] imitujacy figury plastyczne,
sztukateri¢ lub tez ozdoby metalowe. [...] Na podkres-
lenie zastuguje bogactwo i wystawno$¢ kostiuméw

i szczegdléw rodzajowych z widocznymi gdzieniegdzie

polskimi typami. Sztuke¢ autora charakteryzuje dosko-
nata ekspresja ruchowa, gteboka znajomos¢ form ciata
ludzkiego w potaczeniu z mistrzowskim opanowaniem
srodkéw iluzjonistycznej péznobarokowej perspektywy
sotto in su”"*,

W dobie powojennej atrybucje Starzyniskiego poczy-
niona w odniesieniu do kosciofa Pijaréw podtrzymat
monografista wloskiego malarza Mariusz Karpowicz,

aczkolwiek nie zajal si¢ analiza tejze polichromii, gdyz

72. Oczykowski, Przechadzka po Eowiczu, s. 149. Por. id., Przechadzka po Lowiczu (Lowicz:
Ksiggarnia R. Oczykowskiego, 1883), s. 67 i nn.; Wtadystaw Tarczyniski, Lowicz — wiadomosci
historyczne z dodaniem innych szczegdtdw (Eowicz: Ksiegarnia K. Rybackiego, 1899), s.69,
74; Romuald Oczykowski, ,Lowicz. Diecezja warszawska. Dekanat lowicki. Koéciét pod
wezwaniem Naj$wigtszej Marii Panny i $w. Wojciecha”, w: Monografia ilustrowana, czyli opis
koscioléw rzymskokatolickich w Krdlestwie Polskim (Warszawa: Ksiggarnia S.]. Zaleskiego
iSpoiki, 1908), s. 47. Réwnie powsciagliwie postapili tez autorzy powojennej inwentaryzacji:
Katalog zabytkéw sztukiw Polsce, t. 2: Wojewddztwo tddzkie, 2. 5: Powiat towicki, oprac. Stefan
Kozakiewicz, Jerzy Adam Mitobedzki (Warszawa: Pafistwowy Instytut Sztuki, 1953), s. 40.
73. Juliusz Starzynski, ,O restauracje freskéw w kosciele popijarskim w Lowiczu”, Ochrona
Zabytkéw Sztuki1,z.1/4, cz.1(1930-1931), s.220 i nn.; por. tez: id., ,Barokowe malowidla
$cienne w kaplicy §w. Karola Boromeusza w Eowiczu i tworca ich Michelangelo Palloni”,
Studia do Dziejéw Sztuki w Polsce 4, 2.1 (1931), s.89 i nn. Wersje te — z powolaniem si¢ na
atrybucje¢ Starzynskiego — utrwalita w hasle po$wigconym temu arty$cie: Maria Heydel,
»Palloni Michael Archangelo”, w: Stownik artystdw polskich i obcych w Polsce dziatajgcych.
Malarze, rzebiarze, graficy, t. 6, red. Katarzyna Mikocka-Rachubowa, Malgorzata Biernacka
(Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 1998), s.403. Pomyst dotyczacy autorstwa przeniknat tez
do najnowszej literatury popularnej, czego przykladem jest polsko-angielski album Eowicz
Inside and Outside, oprac. Zdzistaw Krysciak (Eowicz: Urzad Miejski w Eowiczu, Wydziat
Kultury, Sportu i Turystyki; Warszawa: Euro Pilot, 2019), s. 116.
74. Starzynski, ,O restauracje freskéw w kosciele popijarskim w Eowiczu”, s.220 i nn.
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12 Eukasz Ziemecki, kompozycja emblematyczna,
polichromia na sklepieniu dawnego kolegium Pijaréw
w Rzeszowie (obecnie siedziba Muzeum Okregowego).
Fot. Muzeum Okregowe w Rzeszowie

13 Eukasz Ziemecki, kompozycja emblematyczna,
polichromia na sklepieniu dawnego kolegium Pijaréw
w Rzeszowie (obecnie siedziba Muzeum Okregowego).
Fot. Muzeum Okregowe w Rzeszowie

uznal, ze zostala gruntownie przemalowana”. W tym
samym czasie pijar Jan Buba, siegnawszy do zasobu
rzymskich archiwaliéw, oznajmil, iz jej autorem byt ma-
larz Eukasz Limecki, kedry wezesniej pracowal w Rze-
szowie”®. Do owego artysty odniost si¢ nastepnie Jézef
Swieboda, zauwazajac, ze zupelnie opacznie odczytane
zostato §wieckie tegoz nazwisko: nie Limecki, a Zie-
mecki; jednakze skoncentrowawszy swoje badania na
Rzeszowie, nie rozwijat nigdzie problematyki malowi-

del fowickich””. Obie opinie dotyczace atrybucji — albo

Kolas, nie zajmujac wlasnego stanowiska”®. Niewiele
pdzniej Jacek Gajewski, nawiazujac do najstarszych ba-
daczy, uznal bez jakichkolwiek watpliwosci, ze malarski
wystréj pijarskiego kosciola musiat wyjs¢ spod pedzla
Palloniego i powstaé ,w drugiej potowie lat dziewigé-
dziesiatych” XVII stulecia”.

Jako ostatnia wypowiedziala si¢ na temat malowi-
del Hanna Samsonowicz w artykule Koscidl pijaréw
w Lowiczu. Fazy budowy i architekci, stwierdzajac:

»Na obecnym etapie badan problem atrybucji i analizy

Palloni, albo Limecki — przytoczyl nast¢pnie Pawet  freskdw, ktére niewatpliwie stanowily wazny element

75. W sporzadzonym katalogu prac tego artysty zapisat: ,,Kosciot pijarski w Eowiczu. De-
koracja $cian (dzi$ malowidla zatynkowane) oraz zapewne sklepieni (dzi§ doszczetnie prze-
malowane) o nieustalonej iloéci przedstawien”, Mariusz Karpowicz, Dziatalnosé artystyczna
Michelangela Palloniego w Polsce (Warszawa: Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, 1967), s. 89.
76. Buba, ,Miasto z pelikanem?, s. 340.

77. Swieboda, Collegium Ressoviense w Zyciu Polakéw 1658-1983, s. 16. Przyjat wszakze, ze
malarskie dekoracje w Eowiczu dotyczyly wylacznie budynku pijarskiego kolegium, ktéry
juz dzié nie istnieje: id., Popijarski zespdt architektoniczny w Rzeszowie, s. 641 nn.

78. Pawel Kolas, ,Architektura i wystrdj kosciola”, w: Collegium Lovicense (szkice z dziejéw
pijaréw w Eowiczu), red. Wiestaw Jan Wysocki (Eowicz: Mazowiecki Osrodek Badan Nauko-
wych im. Stanistawa Herbsta, 1985), s. 16.

79. Jacek Gajewski, ,Sztuka w prymasowskim Eowiczu”, w: Eowicz, dzieje miasta, red. Ryszard
Kotodziejczyk (Warszawa: Mazowiecki Osrodek Badar Naukowych im. Stanistawa Herbsta,
1986), 5.533 i nn. W takiej postaci informacja ta weszta do hasta: Aleksandra Bernatowicz,
»Palloni Michael Archangelo”, w: Allgemeines Kiinstlerlexikon. Die Bildenden Kiinstler al-
ler Zeiten und Volker, t. 94, red. Andreas Beyer, Bénédicte Savoy, Wolf Tegethoff (Berlin:
De Gruyter, 2017), s. 198.
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dekoracji péznobarokowego wnetrza kosciota, musi
pozosta¢ otwarty. Trzeba jednak zastrzec, ze powstaty
one zapewne nie wezesniej niz w koncu trzeciego dzie-
sieciolecia XVIII wieku”®. Opinia taka byta pochodna
nie tyle analizy samych malowidel, ile rozwazan nad
kalendarium budowy pijarskiej $wigtyni. Z rzymskich
archiwaliéw autorka przywotata bowiem Stazus Domus
z roku 1690, w ktérym pisano, ze polozone juz zostaly
fundamenty calej budowli, wzniesiono prezbiterium
kosciota wraz z bocznymi przyleglo$ciami i wyprowa-
dzono dwa filary nawy. Na kolejny etap intensywnych
prac trzeba bylo czeka¢ trzy dekady: ,Budowa koscio-
ta - pisata — zostata jednak zapewne wkrétce przerwa-
na. Swiadczy o tym ksigga rachunkéw kolegium z lat
1690-1720, w ktérej do 1719 roku zanotowano stosun-
kowo niewielkie wydatki pro fabrica templi. Wicksze
sumy wymieniono jedynie w latach 1694-1695 (1acznie
3520 zt). Z lat p6zniejszych pochodza ponadto nielicz-
ne wzmianki o zakupie duzej liczby cegiet — w 1701 roku
7a 2728 zt, w 1702 za 2300 z1"®*.

Wedle przedstawionej interpretacji kosciol Pijaréw
po 1690 r. istnial w stanie ledwie rozpoczetym. Lo-
gicznie narzucal si¢ wigc wniosek, ze nie bylo jeszcze
czego w nim malowa¢. Jednakze taka teza — wypada
zauwazy¢ — wyraznie kloci si¢ z przekazem zawartym
w nekrologu Eukasza od $w. Pantaleona. A trzeba
podkresli¢ — choé to zdaje si¢ zupelnie oczywiste — ze
zakonnik wpisujacy informacje o jego $mierci do ma-
nuskryptu Liber suffragiorum Loviciensis doskonale
znal z autopsji dwczesny stan zaawansowania prac przy
kosciele pijarskim w Lowiczu. Tym samym $wiadec-
two naocznego $wiadka nie moze by¢ zlekcewazone
i odrzucone. Aby sytuacje wyjasnié, trzeba ponownie
siggna¢ do wspomnianej ksiegi wpltywow i wydatkéw
kolegium towickiego. Whikliwsza jej analiza pozwala
bowiem wykazaé¢ powazne potknigcia interpretacyjne,
jakich nie ustrzegta si¢ w swych dociekaniach Hanna
Samsonowicz.

Rekopis zatytulowany Percepta et expensa 1690-
1720 wykazuje przychody i rozchody - te pierwsze
bardziej szczegdtowo, te drugie raczej sumarycznie —
kolegium towickiego w odniesieniu do kolejno naste-
pujacych miesigcy. Pozycje dotyczace cegiel znajduja sie

wylacznie po stronie dochodéw, bo tez pijarzy dyspo-
nowali cegielnig ,,z piecem 40 tysigcy cegiet mieszcza-
cym” do jednorazowego wypatu®. Nie potrzebowali
wigc dokonywa¢ takich zakupdw, a jedynie sprzeda-
wali ewentualne nadwyzki produkcyjne. Natomiast
wydatki pro fabrica ecclesiae pojawiaja si¢ regularnie
od roku 1690 po rok 1699. Nietrudno tez spostrzec, ze
sa okresowe, gdyz trwaja w kazdym z nich od kwietnia
do pazdziernika, czyli obejmuj cale sezony budowlane:
od wiosny do jesieni. Ponoszone koszty — jak na realia
dziatan architektonicznych z korica XVII w. — wcale nie
sa male, zwlaszcza ze obejmuja tylko tanig sile robocza
oraz tanie surowce: wapno i piasek, bo cegly i dachéwki
pochodzily z produkcji wlasnej manufaktury. W roku
1700 wydatki na prace budowlane w kosciele znikaja
z zapiséw. I wtedy whaénie pojawia si¢ w Lowiczu malarz
Eukasz Ziemecki.

Jak wida¢ dhuzsza dygresja o ,fabryce” towickiego
kosciota Pijaréw byta konieczna, aby udowodni¢, ze Lu-
kasz od $w. Pantaleona, ktéry nigdy poza spowiadaniem
i malowaniem niczym innym w zakonie si¢ nie zajmo-
wal, zostal przeniesiony do Lowicza nieprzypadkowo.
Moment za$, kiedy tego dokonano, okazuje si¢ wyraz-
nie zbiezny z ukoniczeniem kosciota w jego zasadniczej
bryle, ostonictej petnym zadaszeniem, zatem gotowej
do tynkowania lub moze z polozonymi juz tynkami.
Watpliwos¢ w odniesieniu do ksztattu $wigtyni moze
by¢ tylko jedna: najprawdopodobniej nie wyprowa-
dzono wtedy pierwotnie projektowanych dwéch wiez
w jej partii potnocnej, skoro fasade wykonano dopiero
w 2. ¢wierci XVIII stulecia w odmiennych juz formach
stylowych. Wieloletni pobyt malarza w Eowiczu po-
zwalal mu spokojnie realizowad zamyst artystyczny az
do $mierci w 1715 r. Najpewniej z przymusowym tyl-
ko antraktem przypadajacym na lata 1707-1710, kiedy
morowa zaraza zawitala do Lowicza i zacz¢la zbierad
$miertelne zniwo réwniez wérédd pijaréw. Ci za$ zmu-
szeni byli chronié si¢ przed zagrozeniem, uchodzac — jak
wspomniano — w wiejskie zacisze.

Polichromie towickiego kosciota Pijaréw znajduja
si¢ na sklepieniu prezbiterium oraz cz¢$ciowo na skle-
pieniach i §cianach naw bocznych, a pojedyncze motywy
heraldyczne réwniez na pilastrach nawy gléwnej oraz na

80. Hanna Samsonowicz, ,Ko$ciot pijaréw w Eowiczu. Fazy budowy i architekci”, Kwartalnik
Architektury i Urbanistyki 33,z.3 (1988),s.248.

81. Ibid.,s.238.

82. Owa cegielnia jest wzmiankowana w tym samym, przywolywanym przez Hanne¢ Samsono-
wicz, dokumencie z 1690 r.: AGSP, rkps sygn.: Reg. Prov. 58A, fasc.: Prov. Polonia: Lowicz 3,
dok.: Status Domus Loviciensis conscriptus Anno Domini 1690.
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14 FEukasz Ziemecki, Konsylium uczonych medykéw, polichromia na sklepieniu sali apteki
w dawnym kolegium Pijaré6w w Rzeszowie (obecnie siedziba Muzeum Okregowego).
Fot. Muzeum Okregowe w Rzeszowie

filarach chéru muzycznego. Wykonano je — podobnie  Uszkodzone pono¢ zostaty w 1831 r. i kilka lat p6zniej
jak rzeszowskie — technikg a/ secco, na suchym tyn-  czg¢éciowo zamalowane wapnem. Malowidla w nawach
ku. One takze mialy nictatwe pdzniejsze dzieje®®.  bocznych byly konserwowane i znacznie przemalowane

83. Por.m.in.: Oczykowski, Przechadzka po Lowiczu. Wydanie drugie, s. 149; Katalog zabyt-
kéw sztuki w Polsce, t. 2, z. 5, s.40; Kolas, ,,Architektura i wystr6j kosciota”, s. 16, 26; Samso-
nowicz, ,Kosciél pijaréw w Lowiczu”, s. 248.
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przez Ludwika Zdziarskiego w 1898 r., te w prezbi-
terium restaurowal Wincenty Trojanowski w latach

1914-1917%*. Po drugiej wojnie $wiatowej kilkakrotnie

podejmowano nad nimi badania i sporzadzano eksper-
tyzy. W 1956 r. Bohdan Marconi przygotowal analize
chemiczng i technologiczna, potwierdzajaca pocho-
dzenie malowidet z XVIII stulecia. W 1983 r. Hanna

Markowska wykonata odkrywkowe sondaze, co pozwo-
lito stwierdzi¢ obecno$¢ dekoracji z przedstawieniami

figuralnymi na $cianach naw bocznych oraz zacheusz-
kéw z dekoracja heraldyczng na filarach nawy gtéwnej.
Warto wszakze wzigé¢ pod uwage, ze brak polichromii

w innych miejscach nie musi by¢ wynikiem zniszczen,
lecz poniechania dalszej ich realizacji. W ostatnich la-
tach, poczawszy od roku 2013, wszystkie malowidla

sklepienne i $cienne towickiej $wiatyni przeszly grun-
towng renowacjg; prace te przeprowadzita artysta-kon-
serwator Malgorzata Godek®*. W przypadku Eowicza

nie zachowaly si¢ — tak jak w Rzeszowie — Zrédlowe de-
skrypcje, ktore opisywalyby jeszcze w XVIII w. zamyst

i stan powstalych polichromii, totez w rozwazaniach

nad nimi kontentowa¢ si¢ wypada tym, co z nich ocalato

do obecnych czaséw.

W kosciele towickim Pijaréw najbardziej okazale
prezentuje si¢ dekoracja w prezbiterium - skierowanym
nietypowo, gdyz w stron¢ potudniows — ktdrego skle-
pienie jest szczelnie zapelnione malowidtami. Wbrew
stwierdzeniom uporczywie powtarzanym w dotych-
czasowej literaturze przedmiotu, weale nie zostaly one

»przemalowane, z zatraceniem pierwotnego charakteru’,
lecz przeciwnie, zachowaly si¢ — co nalezy podkresli¢ —
w wersji catkowicie oryginalnej, nieco tylko postarzonej
na skutek zachodzacych proceséw chemicznych (cze-
go efektem sa chociazby mocno pociemniale karnacje

15 Eukasz Ziemecki, K76l Salomon, polichromia
na sklepieniu sali apteki w dawnym kolegium Pijaréw

w Rzeszowie (obecnie siedziba Muzeum Okregowego).
Fot. Muzeum Okregowe w Rzeszowie

postaci w przedstawionych scenach)®®. Polichromia
prezbiterialna $cisle wigze si¢ z wezwaniem $wiatyni
dedykowanej $w. Wojciechowi: ,Heac ecclesia erecta est
in honorem B. Mariae Virginis Matris Dei et S. Adal-
berti Episcopi et Martiris”®’. Mozna przypuszczad, ze
do wykonania dekoracji w ko$ciele fowickim Eukasz
Ziemecki odnidst si¢ ze szczegdlnym zainteresowaniem
i pietyzmem. Przychodzilo mu bowiem zmierzy¢ si¢
zwyobrazeniem swego imiennika i osobistego patrona.

Centralnie, jako najwazniejsza, zostala zaprezen-
towana scena niebianskiej apoteozy $w. Wojciecha

84. W odniesieniu do prac Ludwika Zdziarskiego zachowata si¢ archiwalna dokumentacja
sukcesywnie przekazywanych mu w 1898 r. gratyfikacji oraz wydatkéw ponoszonych na
materialy (farby, zloto, drewno na rusztowania). Zsumowane koszty robocizny wyniosly
ok. 280 rubli. Warto$¢ przyblizona wynika stad, ze w jednym wypadkutgcznie potraktowano
wyplate ,,za farbg i robote freskéw”: APPZK, rkps sygn. Col. Lov. 19: Ksigzka wydatkéw na
reperacje kosciola popijarskiego w Lowiczu, s. nlb.

85. Szczegbdlowych informacji o stanie zachowania polichromii prezbiterialnej przed pod-
jeciem prac oraz o przebiegu wszystkich wdrozonych w kolejnych latach dziatan renowa-
cyjnych zechciata mi udzieli¢ sama autorka przeprowadzonych robét konserwatorskich —
Pani mgr Malgorzata Godek z Krakowa, za co pragne w tym miejscu wyrazi¢ serdeczne me

podzi¢kowanie.

86. Katalogzabytkdw sztukiw Polsce,t.2,2.5,s.40. Podobne opinie méwigce o drastycznych
wrecz przemalowaniach, prowadzacych do ,,bezpowrotnego zniszczenia” malowidel, poja-
wialy sie tez w innych publikacjach, m.in.: Karpowicz, Dziatalnos¢ artystyczna Michelangela
Palloniego w Polsce, s. 89; Gajewski, ,Sztuka w prymasowskim Eowiczu”, s. 535.

87. Cytat z inskrypcji na tablicy fundacyjnej: Wincenty Hipolit Gawarecki, Pamigtki histo-
ryczne Eowicza (Warszawa: Drukarnia S. Orgelbranda, 1844), s. 150.
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Adalberta ukazanego posréd obtokéw, przed obliczem
Zbawiciela - Jezusa Chrystusa, ktérego sladami poda-
zyl, oddajac zycie za wiarg (il. 18). Towarzysza temu

wymowne symbole: kolumna oznaczajaca niezachwiane
mestwo i wieniec laurowy, ktdry przystuguje zwycigz-
com. W strefie ziemskiej zobrazowano symultanicznie
jeszcze dwa inne zdarzenia: pierwsze przedstawia me-
czenska jego $mieré poniesiong z rak poganskich Pru-
s6w, ktorych przybyl nawraca¢, drugie — procesjonalne
przeniesienie ciala do katedry w Gnieznie®®. Wokét
gléwnej sceny, w lunetach, rozlokowano sekwencje sied-
miu, uznanych za najwazniejsze, obrazéw ilustrujacych
zycie oredownika tego przybytku. Pierwsza wyobraza
powierzenie go, jako chorujacego dziecka, opiece Matki
Bozej, druga — bierzmowanie, jako mtodzienica, przez
biskupa magdeburskiego, trzecia — odbieranie $wigcen
kaptanskich, ktérych udzielit mu biskup praski, czwar-
ta — konsekracj¢ na biskupa Pragi z rak arcybiskupa
Mogunciji, piata — postuchanie Wojciecha wraz z jego
bratem Gaudentym u papieza, szésta — chrzest udzielo-
ny przez Wojciecha krélewiczowi wegierskiemu Stefa-
nowi, siédma — dowodzaca chwalebnego milosierdzia

i cudownej mocy — podzielenie si¢ odzieniem z zebra-
kiem oraz uzdrowienie dziewczynki ze $lepoty (il. 19—
25). Zgodnie z konwencja nowozytnego malarstwa sce-
neria i stroje uczestniczacych postaci zostaly poddane

zabiegowi aktualizacji®.

Nie wdajac si¢ na tym etapie w poglebiona anali-
z¢ polichromii prezbiterialnej, warto zwréci¢ uwage
na niektére szczegélne jej cechy. Przede wszystkim
ogromne, wrecz przytlaczajace bogactwo. Panuje tu
bowiem swoisty horror vacui. Malarz zapelnia kazdy
centymetr kwadratowy powierzchni sklepiennej. Wy-
mienione przedstawienia tworzg zasadniczy watek
narracyjny. Obok niego pojawiaja si¢ liczne atrybuty
przystugujace $w. Wojciechowi — przypisany mu herb
Réza (Poraj), oznaki wladzy biskupiej i meczenskiej
$mierci. Ponad belkowaniem wyobrazone zostaly, ma-
lowane e grisaille, postacie cnét kardynalnych: Forti-
tudo, czyli Mestwo, Temperantia, czyli Umiarkowanie,
Prudentia czyli Roztropno$¢ i lustitia, czyli Sprawie-
dliwos¢, ukazane jako postacie kobiece dzierzace sto-
sowne atrybuty: kolumne, uprzaz, kaduceusz, wage
szalkowg i miecz (il. 26-27). Ponad sceng ukazujaca

88. Swiatynia, do ktérej podaza procesja z cialem $w. Wojciecha, nie moze by¢ z przyczyn
fakrograficznych ,wizerunkiem kolegiaty towickiej”, co sugerowat Juliusz Starzynski, zob.
id., ,O restauracje freskéw w kosciele popijarskim w Eowiczu”, s. 221. Miejscem docelowym
musiata by¢ katedra gnieznienska (stosunkowo p6Zne okazuje si¢ podanie o krétkotrwatym
ztozeniu szczatkéw meczennika w Trzemesznie). Szerzej na ten temat m.in. Henryk Likowski,
»Geneza §wigta «translatio S. Adalberti» w Kosciele polskim. Rozwigzanie sprawy o relikwie
$w. Wojciecha”, Kwartalnik Teologiczny Wileriski 1,z.1 (1923), s.53 i nn.
89. Klasyczna juz dzi$ publikacja na temat tego zjawiska: Wiadystaw Tomkiewicz, ,,Aktu-
alizmiaktualizacja w malarstwie polskim XVII wieku”, Biuletyn Historii Sztuki 13, nr 1 (1951),
s.55 i nn.; nr 2/3, s.5 i nn.; przedruk w: id., Pedzlem rozmaitym. Malarstwo okresu Wazdw
w Polsce (Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1970), s.49 i nn.
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17 Eukasz Ziemecki, kompozycja ornamentalna,
polichromia na sklepieniu sali apteki w dawnym kolegium
Pijaréw w Rzeszowie (obecnie siedziba Muzeum
Okregowego). Fot. Muzeum Okregowe w Rzeszowie

<16 Eukasz Ziemecki, kompozycja ornamentalna,
polichromia na sklepieniu sali apteki w dawnym kolegium
Pijaréw w Rzeszowie (obecnie siedziba Muzeum
Okregowego). Fot. Muzeum Okregowe w Rzeszowie

moment, w ktérym Wojciech zostal biskupem pra-
skim, wyobrazono jeszcze trzy cnoty teologalne: Fides,
Spes oraz Caritas. Swicty Pawel w Pierwszym Liscie do
Koryntian pisal: , Tak wigc trwaja: Wiara, Nadzieja,
Milos¢ - te trzy, z nich za$ najwigksza jest Mitos¢”
(1 Kor 13, 13); w tym jednak przypadku najbardziej

wyeksponowana zostala Wiara dzierzaca krzyz. Nie

zabraklo zatem na sklepieniu prezbiterium towickiego

kosciota Pijaréw zadnej z siedmiu chrze$cijanskich

cnét gléwnych, ktérymi w sposéb szczegélny odzna-
czal si¢ $w. Wojciech.

Zwraca uwagg starannie przestrzegany rygor podzia-
téw architektonicznych czy sztukatorskich, ktére two-
rza wyraziste ramy dla przedstawionych scen. Zasada
ich kompozycji jest zgodna z tendencjami obowiazuja-
cymiw malarstwie XVII-wiecznym, czyli nastawieniem
na optymalny odbidr prezentacji z jednego najdogod-
niejszego punkeu, dla kazdego z obrazéw odr¢bnego. To
rozwiazanie dominuje omal wszechwladnie. Wszakze
w przgsle przynawowym, gdzie ukazana zostata gloria
anielska, pojawia si¢ pewne zovum — nie jest to jesz-
cze panorama, ktora mozna oglada¢ z réznych stron,
ale usytuowanie unoszacych si¢ w oblokach aniotkéw,
z glowami skierowanymi do$rodkowo, cechuje znacznie
swobodniejszy uktad (il. 28). Co wigcej, tu réwniez zo-
staje podwazona zasada ramy, obloki bowiem zaczynajg
zaciera¢ skrupulatnie wezesniej respektowane podziaty.
Wyraznie wida¢, ze bukasz Ziemecki wyciagnal wnioski

po obejrzeniu dekoracji namalowanej nie tak dawno

przez Michata Aniota Palloniego w towickiej kapli-
cy misjonarzy”’. Zwlaszcza scena apoteozy $w. Karola
Boromeusza musiata na pijarskim malarzu wywrzeé
wrazenie, skoro lekcje te probowat — cho¢ nie$miato -
zastosowa¢ we wlasnym dziele.

Wrazenie bogactwa i niezmiernej obfito$ci szczegé-
6w poteguja dekoracje ornamentalne. Autorzy Katalo-
gu zabytkéw sztuki w Polsce stwierdzili niegdys, ze twor-
ca polichromii w towickim kosciele Pijaréw postugiwat
si¢ ,motywami ornamentalnymi w stylu regencji”®*.
Problem jednak tkwi w tym, ze poczyniona konstatacja
nie zostala wywiedziona z analizy stylowej dzieta, lecz
stanowita pochodna przyjetego jego datowania, gdyz
W rzeczywistosci pojawiaj si¢ tu rozmaite motywy poza
regencja wlasnie. Réznorodnoscia odznaczajg si¢ kom-
pozycje okuciowe i rollwerkowe zestawiane w uktady
kandelabrowe, ksztaltowane finezyjnie z metalowych
jakby detali, czasem do$¢ drobnych, czasem masyw-
nych, niekiedy traktowanych zupelnie ptasko, nickiedy

90. Szerzej o tamtejszej dekoracji: Starzynski, ,,Barokowe malowidta $cienne w kaplicy

$w. Karola Boromeusza w Lowiczu i twérca ich Michelangelo Palloni”, s. 47 i nn.; Karpo-
wicz, Dziatalno$é artystyczna Michelangela Palloniego w Polsce, s.21 i nn.; Gajewski, ,Sztuka
w prymasowskim Eowiczu”, s.525 i nn.

91. Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 2, z. 5, s.40.
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18 Eukasz Ziemecki, Apoteoza sw. Wojciecha Adalberta, polichromia na sklepieniu prezbi-
terium kosciota Pijaréw w Eowiczu. Fot. Ryszard Maczynski

zawijanych na brzegach, a jeszcze innym razem prze-
obrazajacych si¢ w formy organiczne, roélinne (il. 29).
Dopetniaja je liczne komponenty: maski, muszle, festo-
ny, owoce, ptaki etc. Ten typ dekoracji byt charaktery-
styczny dla przetomu XVIi X VII stulecia. Okazaloscia
odznaczajg si¢ tez zdobienia ro$linne — akantowe wici,
liscie, kwiaty. Owe liscie cechuje tendencja do usycha-
nia. Taki za$ spos6b ich opracowania znamienny byt dla
dzietartystycznych przefomu X VIIi X VIII w. Ponadto
pojawia si¢ caly repertuar innych motywéw — od bar-
dzo typowych dla sztuki barokowej, jak cho¢by zastepy
aniotkéw zapelniajgcych niebiariskie przestrzenie, po
znacznie mniej popularne, jak okazale postacie tryto-
néw podtrzymujacych przedstawienia emblematyczne.

Obserwacja ta wskazuje, ze twérca towickiej polichro-
mii nie usitowal podazac za najnowsza moda, lecz czer-
patl z posiadanego zasobu wzoréw graficznych pocho-
dzacych sprzed pétwiecza czy nawet wieku.

»>Mozna przypuszczaé — pisal Jacek Gajewski — ze
pod tynkiem — jak wykazaly odkrywki w obu nawach
bocznych — Palloniowskie malowidta zachowaly si¢
bez poréwnania lepiej od zniszczonych bezpowrot-
nie przez kilkakrotne konserwacje i przemalowania
w XIX i XX wieku freskéw w prezbiterium i na skle-
pieniach naw bocznych. Poza ogélnym schematem
kompozycyjnym i ukladem scen, dekoracja malar-
ska tych partii ko$ciota niewiele ma juz wspélnego

ze sztuka Palloniego”?. Wypowiedz to znamienna,

92. Gajewski, ,,Sztuka w prymasowskim Eowiczu”, s.535.
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gdyz ignorujaca fakty — zaréwno te czerpane z prze-
kazéw zrédlowych, jak i te wynikajace z ogladu ma-
larskiego dzieta iz situ. Nie trzeba bowiem dogtebne;j
analizy, by stwierdzi¢ — co tez 6w badacz otwarcie
przyznawal — ze niewiele w nich odnalez¢ mozna
analogii do sztuki Palloniego. Sktadano to na karb
nawarstwionych przemalowan, oczekujac, ze dopie-
ro partie malowidel dwczesnie niedostepne ujawnia
w pelni kunszt tego wlasnie artysty i jednoznacznie
dowioda jego autorstwa. Ostatnio przeprowadzone
prace konserwatorskie malowidel nie potwierdzity
zadnego z owych przypuszczen. Uparte kreowanie
Palloniego na twércg tych dekoracji tylko dlatego, ze
mial okazje pracowaé w Lowiczu dlaksi¢zy misjonarzy,
skutkowato niedopuszczaniem mydli, iz rzeczywistym
wykonawcg pijarskich polichromii méglby by¢ zupel-
nie kto$ inny, niebedacy Wiochem, lecz wyrastajacy
z odmiennych tradycji artystycznych i prakeykujacy
specyficzne formy wyrazu.

ALIA OPERA

Z ankiet spisanych przez mieszkaricéw pijarskiego Do-
mus Ressoviensis daja si¢ wylowi¢ rozmaite wzmian-
ki na temat innych prac malarskich ojca Eukasza od
$w. Pantaleona. Je$li bowiem padaly weale liczne uwa-
gi — jak chocby ta, cytowana uprzednio, Eustachego
od $w. Eukasza (Reguskiego) — ze malarz zarabial nie-
male pieniadze na realizowaniu zaméwien zewngtrz-
nych, w zwiazku z czym odwiedzaly go w celi rézne
postronne osoby, to staé si¢ musi oczywiste, ze prace
artystyczne pijara mialy znacznie szerszy zakres. Obej-
mowaly wigc nie tylko malarstwo monumentalne —
polichromie wykonywane w kosciele czy kolegium,
ktére wspolczesni traktowali jako jego opus magnum,
co potwierdza cho¢by nekrolog z 1715 r. - lecz takze
kameralne obrazy tworzone w technice olejnej. Do-
tychczas nie jest rozpoznane zadne jego dzieto tego
rodzaju. Ale informacja podana 17 marca 1696 r. przez
Glicerego od $w. Stefana (Magnuszewskiego): ,Ojciec
Lukasz obecnie maluje siedzacy portret ojca rektora’,

czyli Augustyna od $w. Jana Chrzciciela (Adamowi-
cza), nie pozwala w to watpié. Ta wzmianka czyni za$
bardzo prawdopodobnym jego autorstwo w odniesie-
niu do innych prac malarskich, figuralnych, wymie-
nionych w deskrypcji z 1690 r. We wspomnianym re-
fektarzu kolegium rzeszowskiego stata wéwczas szafa
kredensowa ozdobiona ,historia $w. Jézefa w Egipcie”,
a na $cianach wisialy ,tablice ukazujace zycie $wiatob-
liwego Gliceriusza Landrianiego oraz wyobrazenia
réznych cnét””.

Warto réwniez pamietaé o epizodzie w biografii
malarza, ktdry spedzil trzy lata w Gorze. Opisujac
w dokumentach Status Domus tamtejszy gmach ko-
legium, odnotowano w nim - jako jedynym w calym
kompleksie (pomingwszy wnetrza sakralne) zabudo-
wy pijarskiej — dekoracj¢ malarska. Znajdowata si¢
ona w korytarzach, gdzie ,ponad drzwiami do cel
zawieszone sg rozne i znakomite, malowane na plét-
nie wizerunki: Chrystusa, Najswigtszej Marii Panny,
apostotdw, wigtych, naszych najznaczniejszych ojcéw,
krola i krélowej, ich dzieci oraz Jasnie Wielmoznego
Fundatora’, czyli Stefana Wierzbowskiego, biskupa
poznariskiego®®. Cytowany zapis z 1690 r. dowodzi,
iz bardzo szybko zakrzatnicto si¢ wokot tych obra-
z6w, ktérych zdotano zgromadzié juz caly galeri¢®.
Oczywiscie mogly one pochodzi¢ z réznych zrédel,
ale na jeden fakt nalezy zwréci¢ szczeg6lng uwagg.
Oto w roku 1684 do kolegium gérskiego zostat prze-
niesiony Eukasz Ziemecki. Wydaje si¢ wiec bardzo
prawdopodobne, ze specjalnie skierowano go do Gory,
gdzie $wiezo ukonczony budynek kolegium wymagat
us$wietnienia stosowng galerig portretowa i wyborem
przedstawieni kultowych.

Swego czasu J6zef Swieboda przypisal Eukaszo-
wi od $w. Pantaleona kilka rysunkéw zachowanych
w zbiorach rzymskiego archiwum pijaréw. Wyszed!
z trafnego zalozenia, ze skoro w Domu Rzeszowskim
byt wtedy 6w zakonnik ,jedyna osoba posiadajaca
uzdolnienia plastyczne” (cho¢ opinia ta kldcita si¢
z jego teza o rzekomym istnieniu tam calej ,szkoly

93. AGSP, rkps sygn.: Reg. Prov. 57B, fasc.: Prov. Polonia: Rzeszéw 2, dok.: Acta visitationis
generalis Anni Domini 1690 Ressoviae factae. Ow Gliceriusz Landriani to mtody pijar zmarly
w 1618 r., wspOlpracownik zaltozyciela zakonu pijaré6w — $w. Jézefa Kalasantego, ktory tez
zainicjowal oddawanie mu czci.

94. AGSP, rkps sygn.: Reg. Prov. 584, fasc.: Prov. Polonia: Géra Kalwaria, dok.: Status

Domus Gorensis 1690.

95. We wczesniejszej o pie¢ lat deskrypcji kolegium gérskiego nie bylo jakiejkolwiek wzmian-
ki o tego rodzaju obrazach: AGSP, rkps sygn.: Reg. Prov. 58A, fasc.: Prov. Polonia: Géra
Kalwaria, dok.: Status Domus Gorensis Anno 1685 compendiose conserus.
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19 Eukasz Ziemecki, Powierzenie Sw. Wojciecha, jako 20 Eukasz Ziemecki, Bierzmowanie Sw. Wojciecha, jako

chorujgcego dziecka, opiece Matki Bozej, polichromia milodzierica, przez biskupa magdeburskiego, polichromia
na sklepieniu prezbiterium kosciola Pijaréw na sklepieniu prezbiterium kosciota Pijaréw w Lowiczu.
w Eowiczu. Fot. Ryszard Maczynski Fot. Ryszard Maczynski

21 Rukasz Ziemecki, Odebranie przez sw. Wojciecha 22 Rukasz Ziemecki, Konsekracja sw. Wojciecha na biskupa
Swigcen kaplarskich udzielonych przez biskupa praskiego otrzymana z rgk arcybiskupa mogunckiego,
praskiego, polichromia na sklepieniu prezbiterium polichromia na sklepieniu prezbiterium kosciota Pijaréw
kosciota Pijaréw w Lowiczu. Fot. Ryszard Maczynski w Eowiczu. Fot. Ryszard Maczynski

ey . . . . . .
malarskiej”), wigc ,na tej podstawie mozna mu przy- zakonne w Rzymie poinformowaé o ksztalcie nieru-
pisaé narysowanie planéw i widokéw kolegium rze- chomosci posiadanych przez Szkoty Pobozne w Rze-
szowskiego™®. W istocie, szkice, ktére mialy wladze  szowie, najpewniej wykonal Eukasz Ziemecki®”. Jeden

96. Swieboda, Popijarski zespdt architektoniczny w Rzeszowie, s. 65; por. tez autorskg uwage
nas.24.

97. Wyszczegélnia je katalog: LArchitettura delle Scuole Pie nei disegni dell’Archivio della
Casa Generalizia, red. Nicolé De Mari, Marco Rosario Nobile, Simonetta Pascucci (Roma:
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23 Lukasz Ziemecki, Postuchanie sw. Wojciecha wraz z jego bratem
Gaudentym u papieza, polichromia na sklepieniu prezbiterium kosciota
Pijaréw w Lowiczu. Fot. Ryszard Maczynski

5k
n..') '

24 REukasz Ziemecki, Chrzest udzielony przez sw. Wojciecha krélewiczowi
wegierskiemu Stefanowi, polichromia na sklepieniu prezbiterium ko$ciota
Pijaréw w Lowiczu. Fot. Ryszard Maczynski

z nich nosi podpis: ,Domus Ressoviensis cum horto  z donacji Jerzego Sebastiana Lubomirskiego, mar-
pomatio, scholis et aliis aedeficis adiunctis delineata  szatka wielkiego koronnego, z istniejacymi na niej
1683” i ukazuje plan pijarskiej parceli pochodzacej ~ wéwczas nieruchomosciami zakonnymi®®.

Archivum Scholarum Piarum, 1999), s. 344 i nn. Przy opracowaniu w nim polonikéw wspét-
pracowata Hanna Samsonowicz. Publikacja ta milczy jednak na temat wysunietej atrybucji
Eukaszowi od §w. Pantaleona szkicéw odnoszacych si¢ do Rzeszowa.

98. AGSP, sygn. Reg. Prov. 58, rys. tuszem, wym. 15 x 28 cm.
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25 Lukasz Ziemecki, Podzielenie si¢ odzieniem z zZebrakiem oraz
uzdrowienie dziewczynki ze slepoty, polichromia na sklepieniu
prezbiterium kos$ciota Pijar6w w Eowiczu. Fot. Ryszard Maczynski

Na odwrotnej stronie tejze karty uwieczniono wi-
dok zewngtrzny calego kompleksu pijarskich budowli
koscielno-klasztornych — ujetych na wprost z czterech
stron $wiata, poczynajac od zachodu, poprzez potu-
dnie i wschdd, a na pdinocy korniczac — oraz ksztalt
otoczonego skrzydtami wirydarza (il. 30). Ta metoda
odwzorowania elewacji pozwala nawet zajrze¢ w okno
izby, ktora na pietrze skrzydta potudniowego (z najlep-
szym $wiatlem!) zajmowal Eukasz od $w. Pantaleona.
Inwentaryzacyjne abrysy wykonane s do$¢ starannie,
kreslone w sposéb techniczny z uzyciem linijki, cho¢
nie jest to precyzja, z jaka wykonalby je architekt. Kiedy
rysownik tworzyt ujecia prospektywne, radzit sobie
zwykres$leniem perspektywy, aczkolwiek nie w sposéb
perfekceyjny. Szkice owe nie sa jednak dziefem artystycz-
nym, ich przeznaczenie bylo wylacznie uzytkowe, a cel
informacyjny. Po uplywie ponad trzystu lat stanowia

niezwykle cenne Zrédlo ikonograficzne do badari nad
popijarskim zespolem architektonicznym w Rzeszo-
wie, u§wiadamiajac, co zastal tam architekt Tylman
z Gameren i jakie wprowadzil zmiany, rozbudowujac

6w kompleks na poczatku X VIII stulecia®.

LOCO RECAPITULATIONIS

Wypada dokonaé podsumowania dotychczasowych
rozwazan, by w sposéb mozliwie lapidarny scharak-
teryzowa¢ sylwetke malarza Eukasza od $w. Pantale-
ona, czyli Alberta Ziemeckiego. Wbrew sugestiom
Jézefa Swiebody, ktéry dopuszczal nawet wyjazd
mtodego pijara do Italii w celach edukacyjnych, jego
wyksztalcenie malarskie musiato by¢ dos¢ skromne,
zaledwie kilkuletnie, najpewniej w §rodowisku ar-
tystycznym Lwowa lub Krakowa. Do jednego i dru-
giego miasta bylo réwnie daleko z rodzinnego dlan

99. Szeroko aspekt przebudowy omawiajg: Swieboda, Popijarski zespdt architektoniczny

w Rzeszowie, s.30inn., 53inn., 75 inn.; id., Pijarzy w Rzeszowie w XVII-XVIII wieku, passim;

Stanistaw Mossakowski, Tylman z Gameren, architekt polskiego baroku (Wroctaw: Zaktad

Narodowy im. Ossoliniskich, 1973), s.250 i nn.; id., Tilman van Gameren. Leben und Werk

(Berlin: Deutscher Kunstverlag, 1994), 265 i nn.; id., Tylman z Gameren (1632-1706). Twdr-
cz0$¢ architektoniczna w Polsce (Warszawa: DiG, 2012),s.270 i nn.
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26 Eukasz Ziemecki, Fortitudo i Temperantia, polichromia
na sklepieniu prezbiterium kosciota Pijar6w w LEowiczu.
Fot. Ryszard Maczynski

Rzeszowa — okolo 150 km. Nieco bardziej prawdopo-
dobny wydaje si¢ wybér Lwowa, ze wzgledu na wigk-
sze tradycje malarstwa $ciennego oraz specyficzne
mieszanie si¢ wplywow potudniowych — wloskich
z pétnocnymi — niderlandzkimi, przy silnej jednoczes-
nie obecnosci pierwiastka orientalnego. Takich cech
nietrudno dopatrzy¢ si¢ w pracach Ziemeckiego, kt6ry
w swych poczynaniach twérczych okazuje si¢ bardzo
sprawnym cklektykiem, swobodnie czerpigcym wzory
niemal zewszad.

Podré6z do Italii nalezy wykluczy¢. Okres, w ktérym
przyszio mu zy¢ i dziataé, nie byt czasem sprzyjajacym
tego rodzaju eskapadom. Owszem, zakonnicy pijarscy
nickiedy peregrynowali do siedziby swojego generalne-
go przetozonego, ale byly to wyjazdy dotyczace spraw
administracyjnych Scholarum Piarum. Wysytanie
rokujacych pijaréw po wyzsze nauki do Rzymu, Pa-
ryza czy Wiednia pojawito si¢ znacznie pdzniej, do-
piero w potowie XVIII stulecia, gdy w warszawskim

27 LRukasz Ziemecki, Prudentia i Iustitia, polichromia
na sklepieniu prezbiterium kosciola Pijaréw w Lowiczu.
Fot. Ryszard Maczynski

Collegium Nobilium, a nast¢pnie i w innych szkotach
pijarskich zaczeto wdrazaé reforme edukacyjng zaini-
cjowana przez Stanistawa Konarskiego. Skuteczna reali-
zacja programu nauczania wymagata nowocze$nie mys-
lacej i odpowiednio przygotowanej kadry profesorskiej,
ktéra bylaby w stanie sprosta¢ takiemu wyzwaniu'*’.
Lecz nawet wowczas ksztalcenie za granica obejmowato
przede wszystkim nauki humanistyczne i $cisle, a spo-
$réd artystycznych dopuszczano studiowanie architek-
tury jako nalezacej do sztuk wyzwolonych. Natomiast
malarstwo postrzegano nadal jako umiejetno$¢ wpraw-
dzie cenng i przydatna, ale mieszczacy si¢ w obrebie
rzemiosta. Prace malarskie Ziemeckiego potwierdzaja
brak kontaktu z Italig — nie tylko nie poznat techniki
al fresco, lecz takze nie mial pelnego rozeznania co do
tego, co jest modne w sztuce przetomu XVIIi X VIIIw.

Dotychczas badacze niejednokrotnie datowali pra-
ce fowickie na lata 1725-1730, nie zwazajac wcale na
fake, ze sposéb komponowania scen przez Eukasza od

100. Zwracal na to uwage juz pierwszy monografista zatozonej przez Konarskiego wzorcowej

uczelni Collegium Nobilium: Kajetan Kamienski, ,,Opis historyczny Konwiktu Warszawskie-

go ksiezy pijaréw. Z rekopisu do druku przygotowal i przedmowg opatrzyt Ryszard Maczyniski”,
Analecta. Studia i Materiaty z Dziejéw Nauki 3, nr 2 (1994), s. 33, 91.
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28 Eukasz Ziemecki, Gloria anielska, polichromia na sklepieniu prezbiterium kosciota
Pijaré6w w Lowiczu. Fot. Ryszard Maczynski

$w. Pantaleona w pelni wpisuje sic w konwencje ma-
larstwa XVII-wiecznego — sceny owe s3 wydzielane
mniej lub bardziej wyrazista rama (architektoniczna,
sztukatorska czy malarska) i obliczane na jeden najdo-
godniejszy punkt widzenia, a tym samym kierowane
do pojedynczego widza. I nie ma znaczenia, ze pijar
wkracza juz swa tworczosciag w obreb XVIII w. Nie-
jednokrotnie bowiem zauwazano, iz okolicznosci dzie-
jowe — w tym wojna pétnocna oraz szerzaca si¢ za jej
przyczyna zaraza — sprawily, ze w poczatkowych latach
nowego stulecia sztuka trwala jeszcze w konwencjach
z tego poprzedniego, a pierwsza wyrazista zapowiedzia
nowego tchnienia byla w rodzimych realiach polichro-
mia kosciota Norbertanek w Imbramowicach*®'. Gdyby
za$ dekoracja w ko$ciele pijarskim w Lowiczu miata
rzeczywiscie powsta¢ okoto roku 1725 czy 1730, mu-
siataby wyglada¢ juz zgota inacze;j.

Zeby dowiesé prawdziwosci owego domniemanego
datowania polichromii fowickiej na 2. ¢wier¢ XVIII w.,

pisywano niekiedy, ze malowidta zdobione sa ,w stylu
regencji”*®%. Problem jednak w tym, ze nie ma w nich
ani §ladu ornamentu wstegowo-cggowego, a ten wlasnie
byt charakterystyczny dla owego czasu. Biednie bowiem
zinterpretowano dekoratorskie upodobania Ziemeckie-
go. Odnalez¢ mozna u niego ornament okuciowy i zawi-
jany, ponadto cale bogactwo form wolutowych i akan-
towych, w ktére — zgodnie z ideq groteski — wplatat
rozliczne motywy figuralne. Nietrudno dostrzec, ze
inwencje zdobnicze wywiedzione z manieryzmu byly
okoto roku 1700, w dobie dojrzatego baroku, mocno
juz zapdznione, wrecz anachroniczne. Wprost z nich
wywodzg si¢ owe ,tasmy’, ;wstegi” czy ,cegi’, ktére nie-
trafnie odczytano jako rzekoma regencje. Pijar czerpat
z wszelkich wzoréw graficznych, jakie nawingly mu sie
pod reke. Nie analizowal ich i nie ocenial jako starych,
juz nieaktualnych, zastugujacych wigc na odrzucenie,
nie dazyl tez do wychwytywania trendéw $wiezych,
modnych, prospektywnych. Tych najnowszych po

101. W najbardziej syntetyczny sposéb réznice migdzy polichromiami pochodzacymiz XVII
i XVIII w. ujat Mariusz Karpowicz, Dekoracje malarskie w polskiej sztuce baroku (Warszawa:
Towarzystwo Opieki nad Zabytkami, 2000), passim. Szerzej problematyke przemian rodzi-
mego malarstwa barokowego naswietlaja: Piotr Gryglewski, ,Malarstwo i rzezba”, Sztuka
polska, t. 4: Wezesny i dojrzaty barok (XVII wiek) (Warszawa: Arkady, 2013), s. 167 i nn., 211
inn., 252 inn.; Zbigniew Michalczyk, ,Malarstwo péZnego baroku i rokoka (XVIII wiek)”,
w: Sztuka polska, t. 5: Pégny barok, rokoko, klasycyzm (Warszawa: Arkady, 2016),s.426 i nn.
102. Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 2,z. 5, s. 40.
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prostu nie znal. Natomiast owe znane sobie ornamen-
ty stosowal w ogromnej réznorodnosci. Poszczeg6lne
detale swobodnie przeskalowywal, przeobrazal, trawe-
stowal, tworzac najrozmaitsze ich wariacje.

Cenit bogactwo i obfitosé. Jest to cecha, ktdra chyba
najlepiej charakteryzuje go jako malarza. Dowodza tego
polichromie zaréwno rzeszowskie, jak i fowickie. Lekal
si¢ pustki, totez wypelnial kazdy wolny fragment po-
wierzchni tynku. Tendencje¢ do unicestwiania podzialéw
architektonicznych sztuka malarska mégt poznaéiu fi-
nalu swojej dziatalnoéci prébowal zastosowal. Musiat
przeciez oglada¢ powstate u schytku XVII w. dekoracje
kaplicy misjonarskiej w Lowiczu wykonane przez Mi-
chala Aniofa Palloniego. Najczesciej jednak starannie
przestrzegat podziatéw architektonicznych, cho¢ jed-
noczesnie obficie owe archiwolty czy gurty dekorujac,
zacieral ich wyrazisto$¢. Lukasz od $w. Pantaleona oka-
zuje si¢ tez bacznym obserwatorem. W swoich malar-
skich wizjach umieszczat wiele przedmiotéw czy postaci,
ktére moglyby w nich w ogéle nie zaistnie¢. Trudno
wiec oprzeé si¢ wrazeniu, ze ciagle towarzyszyta mu
silna pasja poznawania $wiata, tego dostepnego 77 situ
i tego dostgpnego poprzez ryciny, a nastepnie préba
oddawania urody ksztaltéw i barw rzeczywistego uni-
wersum w tworzonej przez siebie malarskiej jego iluzji.

Malarz zostat zakonnikiem. Zyl wiec poza srodowi-
skiem artystycznym. Nie miat wiedzy o najnowszych
tendencjach w zakresie sztuki ani tez wielu okazji do
podpatrywania poczynan innych twércédw. Rzeszéw,
Eowicz, Géra, by¢ moze Lwéw, moze Krakéw, moze
Warszawa to najpewniej wszystko, co moégt zobaczy¢
na wlasne oczy. Tym bardziej wigc trzeba docenid skale
jego talentu. Bo prace, ktére pozostawit — i ktére oca-
laly, przechodzac w mig¢dzyczasie rozmaite zabiegi re-
stauratorsko-konserwatorskie — odznaczaja si¢ znaczna
uroda. Nie odstajg tez poziomem od tego, na co byli
w stanie zdoby¢ si¢ inni artysci dwczesnej Rzeczypo-
spolitej. Oczywiscie nie da si¢ jego dziel zestawia¢ z do-
robkiem dziatajacego w tym samym czasie Michata
Aniota Palloniego, ale wloski freskant miat sposobno$¢
odebraé gruntowng edukacje w artystycznych centrach:
Florencji, Rzymie czy Wenecji'®®. Trudno tez byloby
go poréwnywac¢ z Jerzym Eleuterem Siemiginowskim,
ktdry, reprezentujac malarzy rodzimych, zyskal moz-
liwo$¢ otarcia si¢ o rzymska Akademie $w. Eukasza'®*.

29 Rukasz Ziemecki, kompozycja ornamentalna,
polichromia na sklepieniu prezbiterium kosciola Pijaréw
w Eowiczu. Fot. Ryszard Maczynski

Wysuniety niegdy$ przez Juliusza Starzynskiego pomyst,
by dekoracje sklepienia prezbiterium kosciota pijaréw
w Lowiczu przypisa¢ wlasnie Palloniemu — cho¢ w tym
akurat punkcie nietrafny — dowodzi jednak wysokiego
poziomu prac Ziemeckiego.

Jest wszakze cecha, ktdra istotnie rézni malowidla
pijara od dokonani wymienionych przed chwilg mi-
strzéw pedzla doby dojrzalego baroku. To programy
tresciowe wykonywanych przezen polichromii. Odczy-
tanie przekazu dekoracji malarskich tworzonych przez
Siemiginowskiego we wnetrzach $wieckich czy przez
Palloniego w budowlach sakralnych nie nastrecza ja-
kichkolwick trudnosci (oczywiscie pod warunkiem zna-
jomosci dziel tak fundamentalnych, jak Mezamorfozy
Owidiusza czy Zywoty swigtych Piotra Skargi). W przy-
padku dekoracji tworzonych przez Ziemeckiego jest to
znacznie trudniejsze. Dowiodly tego cho¢by poczyna-
nia interpretacyjne Jézefa Swiebody, wspomaganego

wiedza biblisty — ksiedza Piotra Mierzwy*®®. Okazalo

103. Karpowicz, Dzialalnos¢ artystyczna Michelangela Palloniego w Polsce, s.97 i nn.

104. Mariusz Karpowicz, Jerzy Eleuter Siemiginowski, malarz polskiego baroku (Wroctaw:
Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich, 1974), s. 14 i nn.

105. Swieboda, Popijarski zespdt architektoniczny w Rzeszowie, s. 66.
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30 Eukasz Ziemecki, Domus Ressowiensis cum horto pomatio, scholis et aliis aedeficis
adiunctis delineata 1683, widok kompleksu pijarskich budowli koscielno-klasztornych
w Rzeszowie ujetych z czterech stron §wiata. Rysunek w zbiorach Archivio Generale
delle Scuole Pie w Rzymie. Fot. Ryszard Maczynski

si¢ bowiem, ze do prawidtowego rozpoznania i prze-
prowadzenia trafnej egzegezy malowidet konieczna jest
doskonata znajomos¢ Pisma Swictego, nie tylko ksiag
Nowego, lecz przede wszystkim Starego Testamentu.
Sklonno$¢ Lukasza od $w. Pantaleona do obrazowania
mniej typowych zdarzen czy scen, wyszukiwania ana-
logii i zwiazkéw ideowych migdzy postaciami Starego
i Nowego Zakonu wynikata z przynaleznosci do kregu

0s6b duchownych i odebrania rzetelnej edukacji, cho¢
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The Piarist Lukasz Ziemecki, Author of the Polychromes in Rzeszéw and Lowicz.
The Painter’s Life and Oeuvre in the Light of Archival Sources by Ryszard Maczynski

The article is devoted to a forgotten painter and member of the Piarist monastic
congregation, Father Luke of St Pantaleon (Polish: Eukasz od $w. Pantaleona, lay
name: Albert Ziemecki). In the literature to date, he has been the subject of no more

than short, general remarks, occasionally fraught with error (e.g. an incorrect reading

of the surname, a wrong date of death). A thorough research query concerning the

source material, conducted above all at the Archivio Generale delle Scuole Pie in

Rome and the Archives of the Polish Province of the Piarist congregation in Cracow,

made it possible to gather data necessary to present his detailed biography, which

became the main topic of study. His creative output, in turn, was characterised quite

generally, only to the extent that made it possible to determine the artistic quality of

his surviving works and to grasp his tastes and habits as a painter, especially those

elements which have so far been overlooked or trivialised (due to a failure to rec-

ognise the artist’s identity or to a lack of familiarity with his biography) but which

perfectly correspond with the ascertained facts. A catalogue of works, as complete

as possible and thoroughly reviewed, together with their formal and iconographic
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analysis, indication of sources of inspiration and ideological expression, will be
presented in a monograph on this underestimated Polish painter of the Baroque
period, to be published separately.

Lukasz Ziemecki lived in the years 1755-1715. He was a Pole, a native of Rzeszéw.
He entered the Ordinis Pauperum Matris Dei Scholarum Piarum in 1679, already
as a trained artist. During his thirty-six years of monastic service, he lived in only
three colleges of the order’s Polish-Hungarian (later: Polish-Lithuanian) province,
namely at Rzeszow in Lesser Poland and at Géra and Lowicz in Mazovia, this
limited number being very unusual in view of the Piarist rule. His status within
the order was unique, as he was never commanded to engage in any educational
activity (which was a vow incumbent on every member of the Piarist order) and
was exclusively involved in artistic work, producing drawings, easel paintings and
wall polychromes. The latter, executed in the buildings of the Scholarum Piarum,
constituted his opus magnum: at the end of the 17t century, he decorated the church
and college in Rzeszdw, at the beginning of the 18t century, the church in Lowicz.
His local artistic education (perhaps acquired in Lvov, which in the Commonwealth
of Poland and Lithuania was a sui generis melting pot where Italian, Dutch and
Oriental influences collided), the lack of opportunities to travel around Europe and
directly observe the achievements of artists from other nations, and finally — after
joining the order and receiving formation there — his isolation from any artistic
environment shaped him as a painter.

He was not familiar with the latest trends in art. His polychromes are created
within the conventions of 17%-century painting. However, he was a keen observer of
reality, both the one available i situ and the one available through engravings, which
resulted in his attempts to convey the beauty of colours and shapes in the painterly
illusion he created. Many objects or figures that appear in his works might not have
been there at all. He appreciated richness and abundance, a trait that may typify him
best as an artist; he was practically afraid of the void. For this reason, he drew on all
the patterns he could think of, without making any distinction as to their up-to-dat-
edness. For this reason, his works include strap and scroll ornaments, as well as a wide
range of volute and acanthus forms, into which, in keeping with the concept of the
grottesca, he wove numerous figural motifs. Around 1700, some of these inventions,
which date back to Mannerism, were very much outmoded, even anachronistic. There
is, however, a feature which distinguishes Lukasz Ziemecki’s works from most of the
achievements of his contemporaries, secular painters of the mature Baroque period,
such as Michelangelo Palloni or Jerzy Eleuter Siemiginowski, namely, the content
programmes of the polychrome decorations he executed. They clearly demonstrate
the Piarist painter’s predilection for depicting less typical scenes, and his propensity,
resulting from his belonging to a clerical environment, for searching for analogies and
ideological connections between Old and New Testament figures. The ideological
message of each of the decorations must have been thoroughly discussed among the
monks resident in a given house of the Scholarum Piarum.

Almost a century ago, the art historian Juliusz Starzynski put forward the idea
of attributing the decoration of the presbytery vault of the Piarist church in Eowicz
to the eminent Italian artist and fresco painter active in the Commonwealth of
Poland and Lithuania, Michelangelo Palloni, who at the end of the 17% century
painted the chapel of the missionary fathers in that city. Even though supported
by later researchers, including Mariusz Karpowicz and Jacek Gajewski, when con-
fronted with the written sources Starzynski’s conjecture turns out to be completely
inaccurate; nevertheless, it demonstrates beyond any doubt the high artistic level of
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Lukasz Ziemecki’s work. It is therefore time to restore the memory of this forgotten
Piarist painter, to recognise and collect his surviving oeuvre, and to properly assess
the scale of his talent.
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