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ABSTRAKT Przedmiotem zainteresowania autora artykutu jest historia badan nad sztuka
nowoczesng w Polsce rozpocz¢ta rozpoznaniem konstruktywistycznej grupy Blok. Autor
zastanawia si¢, w jaki sposéb refleksja nad dziejami i programem artystycznym twércéw z nig
zwigzanych doprowadzila do szerszych badan na awangarda i jej utopiami, a takze okreslita
granice artystycznego modernizmu. Z tego punktu widzenia zadaje pytanie o drogi przysztych
badan, ktére alternatywna historia sztuki moze na tym gruncie prowadzi¢.
SEOWA-KLUCZE sztuka nowoczesna, Blok Kubistéw, Suprematystéw

i Konstruktywistéw, utopia, awangarda, konstruktywizm, abstrakcja, modernizm, kryzys,
wojna

ABSTRACT Tbe Utopianism of Crisis. The subject of the author’s interest in this article is the
history of research into modern art in Poland, which began with the study of the Constructiv-
istgroup Blok. The author considers how reflection on the history and artistic programme of
the artists associated with this group led to broader research on the avant-garde and its utopias,
as well as caused the boundaries of artistic Modernism to be defined. From this point of view,
he reviews the paths of future research that alternative art history can pursue on this ground.
KEYWORDS modern art, Blok of Cubists, Suprematists, and Constructivists, utopia,
avant-garde, Constructivism, abstraction, Modernism, crisis, war
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W 2007 r. na konferencji naukowej Awangarda w bloku
w referacie zatytulowanym Od Zmijewskiego do Stazew-
skiego probowatem odwréci¢ porzadek historycznego
nastepstwa i skierowa¢ uwage ,od dzi$ ku przeszlosci’,
cow dwcezesnej perspektywie postmodernizmu czynito
modernizm pojeciem bardziej aktualnym i atrakeyj-
nym'. Problemem, ktéry stawialem w centrum uwagi,
byta okreslona strategia myslenia, bedaca — jak po-
wiedzialby Slavoj Zizek, intelektualny mentor Zmi-
jewskiego — ponowna lektura, wejéciem w porzucony
tekst, powtarzaniem, przerabianiem, przemysleniem:
»[--] jezeli chcemy stworzy¢ nowa wizj¢, méwit filozof,
musimy zaczaé od «opcji zerowej>». Musimy odrzucié
wszystkie dotychczasowe pomysly i mysle¢ od nowa™.
»>Mysle¢ od nowa” znaczy powrdci¢ do punktu wyjscia
i posuwa¢, zdawaloby sie, przetarta droga, ale w taki
sposob, aby widzie¢ obrazy w ich niespotykanym
przenikaniu, dostrzegaé ich niespodziewane spotka-
nia, konfrontowaé wylaniajace si¢ z obrzezy nieznane
oblicza. Nie jest to dyskurs krytyczny, raczej refleksyjny,
w ktérym powtarzanie jest formg performatywnego
myslenia-dziatania, to znaczy uzywania nabywanej
wiedzy o przesztoéci dla spowodowania przysztych
i pozadanych skutkéw. Inaczej méwiac, jest to dyskurs
artystycznej archeologii, ktory w wypadku tak Zizka,
jak i Zmijewskiego byt réwniez powtérka z ekonomii
i polityki widzenia, bez kedrych historia modernizmu
trudna jest do pomyslenia.
Gdy ponad pét wieku temu, w pierwszej potowie lat
60. ubiegtego stulecia, rozpoczynatem badania i pisatlem
na temat Bloku Kubistéw, Suprematystéw i Konstruk-
tywistéw oraz wydawanego przez grupe czasopisma
»Blok”, wiedza o poczatkach nowoczesno$ci w Polsce byta
znikoma. Skladaly si¢ na nig przede wszystkim teksty
artystéw i krytykéw, kedrzy byli uczestnikami niewiele

wezesniejszych wydarzen, a w kryzysowej dekadzie
lat 30. XX w. rekonstruowali drogi wlasnego rozwoju,
bilansujac osiagniecia z porazkami®. Nalezata do nich
»pasozytnicza” proba uj¢cia rozwoju sztuki nowoczesnej
dokonana z pozycji postkonstruktywistycznych przez
Jana Brz¢kowskiego, Leona Chwistka i Wiadystawa
Strzeminskiego®, w ktérej formizm i kubizm, a takze
grupa Blok zajmowaly uprzywilejowane miejsce jako
potrzebne modernizmowi wersje artystycznej trady-
cji. Aktualna wéréd artystéw byta scheda po pierwszej
awangardzie, nakazujaca spiera¢ si¢ nadal o granice
autonomicznej formy i politycznej figuracji, o sztukg
czysty i rewolucyjna, z czestymi odwotaniami do hi-
storii pierwszych lat niepodleglosci, a w szczegblnosci
znanej z faméw ,Bloku” (1924-1926) dyskusji miedzy
Szczuka i Strzeminiskim (funkcjonalizm versus unizm),
wzbogaconej teraz interwencja Chwistka (unizm versus
strefizm). Wojna przerwala ten proces spigtrzania sig
antagonizméw wokdl nowoczesnosci, a powojenne lata
nie sprzyjaly budowaniu nowych modeli ,formalistycz-
nej” awangardy. Jedynie teksty Mieczystawa Porgbskiego
(z lat 1948-1949), pisane w sposéb przewrotny, ukry-
wajace pod stowami rdzne znaczenia, bronily ciagloéci
rozwoju formy w sztuce nowoczesnej, zapoczatkowanej
przez krakowskich formistéw i warszawskich artystéw
Bloku. ,Nowe formy — pisat w 1948 r. Por¢bski — hasto
rzucone po raz pierwszy przez formistéw — rozumialo sie
w dobie dwudziestolecia samo przez si¢. Od formistéw
poprzez «Blok», pézniej «Praesens» i «a.r.», poprzez
szerokie zrzeszenie «Nowej Generacji», az do lwow-
skiego «Artesu» i tzw. «grupy krakowskiej>, i wreszcie
do wojennego juz pokolenia «mlodych plastykéw >,
cala postgpowa problematyke artystyczna sprowadza si¢
do programu sztuki «nowoczesnej>, sztuki odmiennej

od wszystkiego, co bylo, nieobcigzonej zadna tradycja,

1. Andrzej Turowski, ,,Od Zmijewskiego do Stazewskiego”, w: Awangarda w bloku / Avant-
-garde in the Bloc. Wybrane aspekty twdrczosci oraz studio Henryka Stazewskiego (1894-1988)
i Edwarda Krasiniskiego (1925-2004), red. Gabriela Switek (Warszawa: Fundacja Galerii
Foksal, JRP Ringier, 2009), s. 390.

2. Cyt. za: Jacek Zakowski, Koniec. Rozmowy o tym, co sig popsuto w nas, w Polsce, w Europie
i w Swiecie (Warszawa: Sic!, 2006), s.78.

3. Histori¢ badan nad konstruktywizmem wraz z bibliografig Bloku zob. Andrzej Turowski,
Konstruktywizm polski. Préba rekonstrukcji nurtu (1921-1934) (Wroclaw—Warszawa-Krakow:
Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich - Wydawnictwo PAN, 1981), s.235-301.

4. Wiadystaw Strzeminski, ,,Sztuka nowoczesna w Polsce”, w: Jan Brzgkowski, Leon Chwi-
stek, Przectaw Smolik, Wiadystaw Strzeminski, O sztuce nowoczesnej (E6dz: Towarzystwo
Bibliofiléw w Lodzi, 1934), s. 59-93.
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sztuki rodzacej si¢ spontanicznie z terazniejszosci i skie-
rowanej w blizej nieokreslong przyszto¢™.
Porgbskiemu w tym waznym dla polskiej historii
sztuki tekécie chodzito nie tylko o formalna gene-
krytyka istotg sztuki nowoczesnej powstajacej zaraz
po wojnie bylo, tak jak w czasach Bloku, zerwanie
z przeszloscia i jej skostnialy forma. Wbrew formali-
zmowi abstrakcji autor Dwdch programdéw dostrzegat
w rozwoju sztuki nowoczesnej ideologiczny zwiazek
realizmu (surrealizmu) z propagandowymi zadania-
mi sztuki w ustroju komunistycznym (socrealizmu).
W latach realizmu socjalistycznego takie przekonania,
same w sobie dwuznaczne, mozna bylo czyta¢ narézne
sposoby. O abstrakcjonizmie Bloku jednak juz lepiej
byto nie wspominaé. W sporze o zaangazowany realizm,
wlasnie surrealistyczny (i kolorystyczny) formalizm,
a nie abstrakcyjny funkcjonalizm i program kultury
proletariackiej, okazaly si¢ ,logicznym” potaczeniem
iartystycznym przezwyci¢zeniem przedwojennego mo-
dernizmu, co w pewnym stopniu zostato wykorzystane
w partyjnych sporach o kulturg jeszcze przed 1950 r.
i dato o sobie zna¢ w znacznie wickszym stopniu w po-
pazdziernikowym powrocie awangardy (1956-1969).
Woéweczas po raz pierwszy w literaturze powojennej zo-
stal zarysowany obraz europejskiej ,sztuki konstruk-
tywnej” (abstrakcyjnej, racjonalnej i geometrycznej),
w ktérym po latach wykluczenia znalazlo si¢ miejsce
dla polskich artystéw Bloku i Praesensu. Obie grupy
szybko doczekaly si¢ swoich monografistéw. Andrzej
Wat napisat dysertacje o Bloku na podstawie wspo-
mnieni swego ojca Aleksandra, futurystycznego poety®.

Andrzej K. Olszewski, syn wybitnego przedwojennego
fotografa Czestawa, poswiecil obszerng rozprawe ge-
nezie nowej formy architektonicznej w kregu Bloku
i Praesensu’. Obie prace zbieraly podstawowy materiat
zrédlowy, korzystajac z powiazan rodzinnych i zywej
jeszcze pamigci uczestnikéw tamtych wydarzen. Ci
ostatni w czasach Odwilzy przerywali milczenie i co-
raz czedciej wypowiadali si¢ na tamach prasy, udzielali
wywiadéw, powracali do niezakonczonych sporéw, do-
magali si¢ uznania swojego prekursorstwa®. Pojawiato
si¢ wiele sprzecznych gloséw i fragmentarycznych mate-
rialéw, niemniej artysci Bloku nalezeli odtad do sztuki
swiatowej. W 1957 r. w Paryzu miata miejsce wystawa
poswigcona prekursorom sztuki abstrakcyjnej w Polsce,
na ktérej obok obrazéw Strzeminskiego, Stazewskiego,
Berlewiego i rzezb Kobro znalazly si¢ prace Kazimierza
Malewicza® (il. 1).

Na poczatku lat 60. XX w. opadla fala tekstéw pu-
blicystycznych i anegdotycznych dotyczacych sztuki
miedzywojennej awangardy. Przyszed! czas na katego-
ryzacje i syntetyczne opracowania. Studia nad sztuka
dwudziestolecia stanowily odtad czes¢ ogdlnego pro-
gramu, wynikajacego z potrzeby badan catej historii
sztuki polskiej i jej rozleglych zwigzkow z zagranica. Po-
czatkowo mialy one charakter poprawnych, choé nieco
akademickich bada stylistyczno-genetycznych, keére
pozwolily na podstawie zebranego materiatu faktogra-
ficznego opisywa¢ wewnetrzne powiazania i napiecia
ideowo-formalne, potem zaczeto szukaé uogélnien
i syntez. Pojawilo si¢ pojecie przewodnich i konkuru-
jacych tendengji, a historia grupy Blok jako kluczowe;j

instytucji spolecznej i artystycznej awangardy znalazta

5. Mieczystaw Porebski, ,Dwa programy”, Materialy do Studiéw i Dyskusji z Zakresu Teorii

i Historii Sztuki, Krytyki Artystycznej oraz Badar nad Sztukg 1,nr 1 (1950), s. 51-56; cyt. za prze-
drukiem w: id., Sztuka naszego czasu (Warszawa: Wydawnictwo ,,Sztuka”, 1956), s. 38.

6. Aleksander Wat, ,,Blok i jego program spoleczny. Z dziejéw polskiej awangardy”, Zycie
Literackie, nr 21 (1957), dod. Plastyka, nr 2,s.6-7.

7. Andrzej K. Olszewski, ,Narodziny nowej formy”, Wiedza i Zycie 27,nr9(1958),s.562-565;

id., ,Sztuka dwudziestolecia grupa «Blok»”, Wiedza iZycie 31,nr 1(1962),s.2-5;id., ,,Z pro-
blematyki architektury dwudziestolecia miedzywojennego w Polsce. Koncepcja architektury
w kregu ideologii grupy «Blok»”, w: Z zagadnie#: plastyki polskiej w latach 1918-1939. Zbidr
studidw, red. Juliusz Starzynski (Wroctaw—Warszawa-Krakéw: Zaktad Narodowy im. Osso-
liiskich — Wydawnictwo PAN, 1963), s. 121-168.

8. Mam na mysli artykuly i wywiady m.in. Henryka Berlewiego, Anatola Sterna, Jalu Kurka
iinnych odnotowywane w przytoczonych bibliografiach Bloku.

9. Précurseurs de lart abstrait en Pologne. Kazimierz Malewicz, Katarzyna Kobro, Wiadystaw

Strzemiriski, Henryk Berlewi, Henryk Stazewski. Novembre—décembre 1957. Galerie Denise René,
124 rue La Boétie, Paris (Paris: Galerie Denise René, 1957). O wystawie zob. Iwona Luba, Awan-
gardaw CBWA. Wystawy Katarzyny Kobro i Wladystawa Strzemiriskiego, Henryka Stazewskiego,
Marii Ewy Eunkiewicz-Rogoyskiej w latach 1956-1969 (Warszawa: Zacheta, 2017), s. 60-74.
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1 Marian Bogusz (projekt),
oktadka katalogu wystawy
Précurseurs de l'art abstrait
en Pologne. Kazimierz
Malewicz, Katarzyna Kobro,
Wiadystaw Strzemiriski,
Henryk Berlewi, Henryk
Stazewski w paryskiej galerii
Denise René (1957)

2 Henryk Stazewski
(projekt), oktadka ksiazki
Andrzeja Turowskiego
Konstruktywizm polski.
Préba rekonstrukcji nurtu
(1921-1934) (1981)



si¢ w kanonie wiedzy o sztuce wspélczesnej miedzy
rewolucyjnym Wschodem a racjonalnym Zachodem.
Mogto si¢ wydawac, ze obraz sztuki nowoczesnej zostat
na zawsze uporzadkowany, a Blok miat w nim swoje
niepodwazalne miejsce’.

Bardzo szybko, bo juz w potowie lat 60. ubiegltego
stulecia okazalo sig, ze aspirujaca do nowoczesnosci
popazdziernikowa stabilizacja codziennego i intelek-
tualnego Zycia jest tylko pozorna. Polityka wkracza-
ta ponownie w obszar kultury, a ideologia naruszata
zwycigska, wydawalo si¢, nowoczesno$¢. Koniecznosé
odnalezienia przez badaczy swojego miejsca w sytuacji
historycznej po 1968 r. prowokowala pytania $wiatopo-
gladowe (ideowe) i wyostrzala wybory metodologiczne
(strukturalizm i poststrukturalizm). Sztuka pojeciowa,
coraz popularniejsza wsréd artystéw wspdtczesnych,
zmienifa rozumienie obrazu. Krytyka formy i stylu
(sytuacjonizm i konceptualizm) prowadzily do no-
wego pojmowania spofecznego kontekstu dziefa arty-
stycznego i roli tradycji w historii sztuki (neodadaizm
po Duchampie). Pole refleksji naukowe;j i krytycznej
rozszerzylo si¢. Historia byla podwazana, a kategorie
opisowe w sztuce awangardy redefiniowane. W nowym
kontekscie aktualny okazal si¢ kluczowy problem au-
tonomii strukturalnej obrazu podnoszony w tekstach
publikowanych na tamach , Bloku”

Poczatkujgcemu historykowi sztuki, jakim bylem
w tamtych latach, trudno byto wéréd réznego ro-
dzaju dokumentdéw i pogladéw odréznié istotne od
nieistotnych. Trudno bylo okresli¢ najwazniejsze wy-
darzenia artystyczne i wskaza¢ ich miejsce w dzieja-
cej si¢ wielowatkowej historii, nietatwo bylo dokona¢
rozpoznania i klasyfikacji wyrywkowo zgromadzonego
materiatu Zrédlowego.

Do podj¢cia badan nad polska awangarda, do czego
dwezedni profesorowie nie zachgcali, potrzebne bylo

zaangazowanie w sztuke wspolczesng oraz postawa kry-
tyczna. Publikujac w 1966 r. artykut o Bloku, dyspono-
walem tymi przymiotami, a dotarcie do nowych zZrédet
iich weryfikacja wydaly si¢ pierwszymi i koniecznymi
krokami, prowadzacymi do postawienia problemu hi-
storyczno-artystycznej genezy sztuki nowoczesnej oraz
spolecznej roli, jaka w tej historii odegraly twérczos¢,
grupa, czasopismo i program Bloku''. Dla mnie byl
to zasadniczy punkt wyjécia, a zarazem podstawowe
odniesienie do pdzniejszych badan nad awangarda.
Analiza programu Bloku i twérczosci artystow z nim
zwigzanych pozwolita w ramach badan nad konstruk-
tywizmem na sformulowanie jeszcze w koncu lat 60.
XX w. podstawowych kategorii ideowych (utopie spo-
leczno-artystyczne) oraz opisowych (struktura, system,
nurt konstruktywistyczny), a wreszcie komparatystycz-
nych odniesien, ktére dtugo i dobrze stuzyly w bada-
niach awangardy. Watpliwosci zaczely si¢ rodzi¢, gdy
po dopracowaniu pojecia stylu, tendencji, jezyka, granic
i margineséw obraz nurtu okazal si¢ bardziej ztozony,
a historia wielokierunkowa. Podobnie mnozace si¢
moje studia biograficzne nad twérczoscia zalozycieli
grupy, prowadzone z réznym nat¢zeniem od tamtego
czasu niemal do dzisiaj, podwazaly spjny obraz Bloku,
wskazujac na glebokie réznice migdzy artystami.
Blok i jego historia jako fakt fundujacy cata nowo-
czesno$¢ jak szybko pojawil si¢ w polu moich zainte-
resowarl, tak tez szybko zniknat z pola mego widzenia.
Najpierw ukrywal si¢ wéréd rozwazan ogélnych o kon-
struktywizmie w monografii Konstruktywizm polski.
Préba rekonstrukcji nurtu (1921-1934) (il. 2), potem
pod naciskiem rodzacej si¢ potrzeby nowego spojrzenia
na dzieje modernizmu powrdcil w zmienionej formie
w ksiazce Budowniczowie swiata. Z dziejéw radykalnego
modernizmu w sztuce polskiej** (il. 3). Tutaj nie cho-
dzilo juz jednak o generalne narracje, a szczegélowe

10. Po pierwszych opracowaniach — materialowym Sztuka polska dwudziestolecia. Wybdr
pism z lat 1921-1957 Mieczystawa Wallisa (Warszawa: Arkady, 1959) oraz syntetycznym
Polska awangarda artystyczna 1918-1939 Zofii Baranowicz (Warszawa: Wydawnictwa Arty-
styczne i Filmowe, 1979) — ukazywaly si¢ kolejne historie polskiej sztuki nowoczesnej az po
opracowania Andrzeja K. Olszewskiego Dzieje sztuki polskiej 1890-1980 w zarysie (Warsza-
wa: Interpress, 1988) oraz Wojciecha Wlodarczyka Sztuka polska XX i poczgtku XXI wieku
(Warszawa: Arkady, 2023). We wszystkich wymienionych pozycjach Blok rozpoczyna histori¢

polskiej sztuki nowoczesne;j.

11. Andrzej Turowski, ,Geneza i program teoretyczny grupy artystéw Blok 1924-1926”,
Zeszyty Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza. Historia Sztuki 4 (1966), s. 189-274.
Artykul byl nieco zmieniong wersja mojej pracy magisterskiej, ktérg obronitem w 1964 r.,
a materialy do niej zbieralem od 1963 r.

12. Por. Turowski, Konstruktywizm polski; id., Budowniczowie swiata. Z dziejéw radykal-
nego modernizmu w sztuce polskiej (Krakéw: Universitas, 2000). Daty publikowania tych
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3 Marek Pawlowski (projekt), oktadka ksigzki
Andrzeja Turowskiego Budowniczowie Swiata.
Z dziejow radykalnego modernizmu w sztuce
polskiej (2000)

i niejednoznaczne rozwiazania. Poj¢cie nurtu kon-
struktywistycznego jako Zrédlowa catos¢ chronolo-
giczno-stylistyczno-ideowa zastapitem postmoderni-
stycznym pojeciem splotu dyskursywnego poczatkéw
nowoczesnosci. Elementem integrujgcym zjawiska
artystyczne i spoleczne modernizmu byly interakgje,
a nie zwiazki przyczynowe i strukturalne. Zwrot ten
w moich badaniach nad sztuka nowoczesng dokonat
si¢ w ostatnich dwéch dekadach poprzedniego wicku.

Jezeli pisatem o pewnych procesach historyczno-
-artystycznych w twérczosci poszczeg6lnych arty-
stéw Bloku, to mniej mnie interesowala ich ciaglo$¢,
a bardziej kontekstualna relacja, ktéra w okreslonych
momentach i miejscach uwypuklata lub spychata na
bok to wszystko, co byto ukryte w ich wewnetrznej
dynamice. Stad pojawily si¢ préby przechodzenia od
tego, co wyrazalne, do tego, co skryte; od tego, co nie-
wyrazalne, do symptoméw wypartego lub nieistnieja-
cego; od geometrycznej stylistyki do poetyki wyobrazni,

4 Stanistaw Salij (projekt), oktadka ksigzki
Andrzeja Turowskiego Biomorfizm w sztuce
XX wieku. Migdzy biomechanikg a bezformiem
(2019)

od maszynistycznej biomechaniki do organicznego bio-
morfizmu. W twérczoéci artystéw Bloku okolo 1924 1.,
mimo licznych obrazéw abstrakcyjnych i bezprzedmio-
towych, wiele byto kompozycji deformowanych na wzér
»kubistyczny badz suprematystyczny” czy wrecz orga-
nicznych, tworzacych specyficzny repertuar form, ktéry
sprawial wrazenie poszukiwania pewnego rygoru for-
malnego, niemniej dalekich od czystych uktadéw geo-
metrycznych. Biomorficzny neoformalizm, ktéry w tym
dostrzegatem, wytamywat si¢ z geometrycznej sieci
konstruktywizmu, aby pozadang doskonaloscig form
biologicznych wprowadza¢ w kryzys stabilne podzialy
przestrzeni zagospodarowanej przez awangarde® (il. 4).
Rozpoczal si¢ czas dekonstrukcji. Zamiast syste-
mowego pojmowania dzieta zanurzonego w historii
idei oraz strukturalistycznie rozumianych metod jego
badania, zainteresowala mnie aleatoryczno$¢ budowy
artystycznej i polifoniczno$¢ opisu proceséw historycz-
no-artystycznych w sztuce. Sila rzeczy awangardowa

iinnych moich ksigzek nie pokrywaja si¢ ani z czasem prowadzonych badan, ani z ich autor-
skim opracowaniem. Z ré6znych powodoéw wszystkie ukazywaly sie z wieloletnim opéznieniem.
13. Andrzej Turowski, Biomorfizm w sztuce XX wieku. Migdzy biomechanikg a bezformiem
(Gdarisk: stowo/obraz terytoria, 2019).
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5 Plakat wystawy ,,Fin des temps — L’histoire
west plus” Lart polonais du 20¢ siécle w Hotel
des Arts w Tulonie (2004)

historia i konstruktywistyczna stylistyka Bloku tracily
w moich oczach wyjatkowo$¢ oryginatu i racjonalny
fundament, a zajeto moja uwage to wszystko, co dziato

si¢ naich poboczach i w paralelnych historiach, a nawet
w pods$wiadomosci. Niezaprzeczalng granicg jezyka

awangardy — pisatem za Gillesem Deleuze’em w Wiel-
kiej utopii — jest powierzchniowa logika sensu, czy tez,
inaczej méwiac, granice kultury i jej tradycji oraz zwia-
zanych z nig struktur znakowych i toposéw wyobraze-
niowych. Poza t¢ granic¢ awangarda nie ma dostgpu,
co oczywiscie nie znaczy, aby w spos6b zewnetrzny nie

mogta czerpaé (tak jak w dadaizmie) z kontrkulturowe-
go do$wiadczenia'*.

Historia sztuki pisana w perspektywie kryzysu lo-
giki awangardy ujawniata istnienie innych dziet sztu-
ki, pozwalala tez spojrze¢ na juz znane z innej strony,
zmuszata do generalnej reorientacji, ktérej kierunku
nie wyznaczaly dobrze znane utopie rozumu i jezyka,
zwycieskie i zdradliwe ideologie, ale do$wiadczenia
impasu i poczucie kleski. Na podstawie takich zatozen

6 Maciej Buszewicz (projekt), oktadka katalogu
wystawy Teresa Zarnoweréwna (1897-1949).
Artystka kotica utopii w Muzeum Sztuki w Eodzi
(2014)

zakwestionowalem model progresywnej awangardy
iemancypacyjnej roli techniki, konfrontowalem maszy-
ne z cialem, a dostrzegajac w radykalnym modernizmie
glebokie pekniecie (lub szereg peknigé), zaproponowa-
lem rozpatrywanie dziejow sztuki wspdlezesnej tacznie
z jej jakby niepewngq ciagloscia, nicostrymi granicami
chronologicznymi i otwarciem dziel na wiele senséw.
Przy tym nie chodzilo tutaj o relatywizacj¢ zjawisk
i proceséw, a dostrzezenie innych zwigzkéw migdzy
dzietami sztuki, wéréd ktérych miejsce strukeural-
nej formy i trwalej tradycji zacz¢la zajmowaé kwestia
bezformia i nieciaglej pamigci. Problem identyfikacji
kulturowej i geograficznego rozproszenia stat si¢ odtad
sposobem rozpatrywania i ujmowania zjawisk w sztu-
ce najnowszej. Modernizm i konstruktywizm polski,
powiazane z niepodleglosciowymi ideami i abstrak-
cyjnymi formami warszawskiego Bloku, zostaly w ow-
czesnych pracach zakwestionowane. W Budowniczych
Swiata 1 na wystawie ,,Fin des temps — L'bistoire nest

plus” Lart polonais du 20¢ siécle (2004; il. 5), ktérej

14. Andrzej Turowski, Wielka utopia awangardy. Artystyczne i spoteczne utopie w sztuce rosyj-
skiej 1910-1930 (Warszawa: Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe, 1990), s. 193-198.
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bylem kuratorem, to nie arty$ci awangardowego Blo-
ku, a krazacy po Europie twércy miedzynarodowego
iwielokulturowego $rodowiska artystéw nowoczesnych
wyznaczali na marginesach nurtéw pokretne Sciezki
poczatkéw modernizmu'®. Zyjac w artystycznych dia-
sporach, na emigranckich peryferiach, w zydowskich
gettach, tworzyli wspélnoty miejsca opuszczonego, co
stalo w oczywistej sprzecznosci z projektami §wiata do
zbudowania, kedrymi kiedy$ si¢ zajmowalem. To nie
anegdotyczna historia Bloku ze Szczuka i Stazewskim
w legionowych mundurach, lecz egzotyczna wyprawa
Witkiewicza z Malinowskim do tropikéw w poszukiwa-
niu Innego rozpoczynata dzieje polskiej nowoczesnosci.
Miejsce spoteczno-artystycznych utopii Bloku zaj¢ta
w moich ostatnich pracach trauma Wielkiej Wojny.

W tym kontekscie, interesujac si¢ nadal polskim
modernizmem, porzucilem nie na wiele przydatny
mit niepodleglo$ciowy i powrdcilem do Bloku i jego
poczatkéw, a whasciwie do inicjatorki grupy Teresy
Zarnoweréwny, ktora w 1937 r. opuscila Polske, aby
w czasie I wojny, w niewyobrazalnie trudnych warun-
kach, dotrzeé przez Paryz i Lizbong¢ do Nowego Jorku'®
(il. 6). W éwezesnej tworczodei artystki, dalekiej od
konstruktywistycznej stylistyki, dominowaly formy
emocjonalne, $lady tragicznej egzystencji. Depresja
naznaczala jej dzieta nieublagalnym rozdarciem, a zy-
cie zakonczyta tragiczna $mier¢ w 1949 r. Alternatyw-
ne dzieje polskiego modernizmu rozpoczete w 1914 r.
w Tulonie, gdzie Witkiewicz z Malinowskim wsiedli
na statek zmierzajacy do tropikéw, dobiegaly kresu na
wystawie Zarnoweréwny w nowojorskiej galerii Art of
This Century Peggy Guggenheim. Ostatniej wystawie
polskiego modernizmu, ktérego pokretne losy i nie-
mal zapomniane zrédta siegaly grupy Blok. Wszystkie
prace Zarnoweréwny byly skazone jej zyciem nieroze-
rwalnie splecionym z tragedia wojny i Zagtady. Swiat

zgliszcz, wygnania, kataklizmu, rozpadu - to tematy
tylko niekt6rych dziet artystki powstatych w Nowym
Jorku. Na konstruktywistyczna utopi¢ Bloku nie bylo
w nich miejsca, a histori¢ koriczyla traumatyczna ruina.
Czy w dzisiejszej epistemie, zapytajmy w koricu, jest
jeszcze miejsce dla Bloku? Jaki horyzont poznawczy
moze wykre$la¢ problemowe granice zainteresowania
awangarda? Czy jest mozliwa, jak chcial Hal Foster,
taka rekonfiguracja awangardy, ktdra zapewni jej ciag-
tos¢? Potrzebujemy, pisat amerykanski historyk sztuki,
nowych wizji rozwoju awangardy, ktére skomplikuja
obraz przeszlosci, zapewniajac jej neoawangardowy
przyszto$é. Awangarda w koncepcji Fostera to usta-
wiczne powracanie pod$wiadomego, ktére zaburza-
jac podmiotowy i przedmiotowy porzadek percepcji,
nie pozwala na ukonstytuowanie jakiegos$ ostatecznego
przedstawienia, a jej dzieje charakteryzuje zasadnicze
przesunigcie od realnosci rozumianej jako efeke repre-
zentacji do realnosci jako rzeczy traumatycznej. Celem
awangardy, podkreslat Foster, przestaje by¢ absolut-
ne zerwanie z porzadkiem, a staje si¢ ujawnianie jego
kryzysu; odnotowanie nie tylko miejsc peknigcia, lecz
takze punktéw przetomu, w ktérych pojawiaja si¢ nowe
mozliwosci'”. Na scen¢ wkracza nowa utopistyka.
Utopia awangardy — wyrugowana jako niestosowna
mrzonka, stanowigca kiedy$ bojowy $wiatopoglad wy-
kluczonych artystéw, a i dzisiaj bedaca jednym z dys-
kurséw subwersji oraz oporu przeciw ideologii wladzy
polityczno-ekonomicznej — nie powinna by¢ fantazja
o lepszym zyciu, lecz do$wiadczeniem kryzysu $wiata,
w ktérym zyjemy, a zarazem alternatywnym projektem
zmiany, czyli realnej transformacji. Utopistyka, pisal
Immanuel Wallerstein, to powazna ocena alternatyw
historycznych i oszacowanie obszaréw otwartych na
ludzka kreatywno$é. ,Nie chodzi o doskonaly (i nie-
uchronna) przyszlos¢, ale o przyszlosé alternatywna...”*®.

15. ,,Fin des temps — L’histoire n'est plus”. Lart polonais du 20¢ siécle. Textes de Andrezj
[sic!] Turowski. Catalogue édité a l'occasion de lexposition 4 I’'Hétel des arts — Centre médi-
terranéen d'art, Conseil général du Var, Toulon, 3 juillet au 3 octobre 2004 (Toulon: Hotel

des Arts, 2004).

16. Teresa Zarnowerdwna (1897-1949). Artystka korica utopii, kat. wyst., Muzeum Sztuki
w Lodzi, red. Milada Sliziska, Andrzej Turowski (E6dz: Muzeum Sztuki w Eodzi, 2014);
Andrzej Turowski, Radykalne oko. O Witkacym, Strzemiriskim, Themersonach, Zarnoweréwnie
i innych twércach sztuki wzbudzajgcej niepokdj, t. 2: Zolnierze (Warszawa: Wydawnictwo
Muzeum Sztuki Nowoczesnej; Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2023).

17. Hal Foster, Powrdt realnego. Awangarda u schytku XX wieku, ttum. Mateusz Borowski,
Malgorzata Sugiera (Krakéw: Universitas, 2010).

18. Immanuel Wallerstein, Utopistyka. Alternatywy historyczne dla XXI wieku, ttum. Iwo
Czyz (Poznan: Oficyna Wydawnicza Bractwa ,,Trojka”, Poznanska Biblioteka Anarchistyczna,

2008), s.33.
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The Utopianism of Crisis by Andrzej Turowski

The subject of this article is the history of research on modern art in Poland, in which
the identifications and findings made by its author hold an important place. He
began his study of the Constructivist group Blok in the first half of the 1960s, when
knowledge of the beginnings of modernity in Poland was scarce. Publishing an article
on the Blok of Cubists, Suprematists and Constructivists in 1966, he formulated the
question of the historical and artistic origins of modern art in Poland and the social

role that the group, its program and the magazine it published played in history. The

analysis of the group’s program and the work of artists associated with it allowed him

to formulate, in his further studies on Constructivism, the fundamental ideological

categories (socio-artistic utopias) and descriptive categories relevant to the movement

(its structure, system, the Constructivist current), as well as to establish comparative

references that have served long and well in the study of the avant-garde.
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However, the picture of avant-garde art turned out to be more complex than the
one outlined by the author of the article in the first monographic study of the his-
tory of the Polish Constructivist avant-garde, which was his book Konstruktywizm
polski. Préba rekonstrukcji nurtu (1921-1932), published in 1981. Aware of this, he
focused his research on looking for other perspectives. In his later publications (Bu-
downiczowie swiata. Z dziejow radykalnego modernizmu w sztuce polskiej, 2000; Bio-
morfizm w sztuce XX wieku. Migdzy biomechanikg a bezformiem, 2019) he challenged
the model of the progressive avant-garde and the emancipatory role of technology,
proposing a different view of the history of modern art, one that addressed not only
structural form and enduring tradition, but also the question of formlessness and
discontinuous memory.

Referring to Hal Foster’s research on the late 20®-century avant-garde, the author
of the article concludes that the utopia of the avant-garde — which used to be the
militant worldview of excluded artists and today continues to be one of the dis-
courses of subversion and resistance against the ideology of political and economic
power — should not be a fantasy of a better life, but an experience of the crisis of
the world we live in, and at the same time an alternative project of change, of a true
transformation. From this point of view, he enquires about the avenues of future
research that art history can pursue regarding the avant-garde.

Prof. Andrzej Turowski PhD (habil.) is a historian of art and art critic, professor
emeritus of Contemporary Art History at the University of Burgundy in Dijon
in France. Until 1983 he lectured in Modern Art History at the Adam Mickiewicz
University in Poznan. As an art critic, throughout the 1970s decade he cooperated
with Galeria Foksal in Warsaw. His research interests focus chiefly on the history and
ideology of the avant-garde in Central Europe, in Poland and Russia, and in France,
over the 20% and 21% century. He is the author of a few hundred scholarly studies and
critical papers published in many languages, as well as several books. He has curated
large-scale international exhibitions of avant-garde art in Europe or co-operated in
their organisation. Since 1984 he has lived in worked in Paris.

Prof. dr hab. Andrzej Turowski, historyk sztuki i krytyk artystyczny, emerytowany
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