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KATARZYNA MIKOCKA-RACHUBOWA
Warszawa, Instytut Sztuki PAN

Rzezby katedry wilenskiej
i ich twérca Tommaso Righi”

1777 r. z inicjatywy biskupa wilenskiego Ignacego Massalskiego rozpoczgto
przebudowg katedry §w. Stanistawa w Wilnie. Bezpos$rednim powodem tego
przedsigwzigcia byla konieczno$¢ odbudowy $wiatyni po zniszczeniach wy-

wotanych zawaleniem si¢ osiem lat wczesniej (w 1769 r.) wiezy frontowej i spowodowa-
ne tym czg$ciowe uszkodzenie sklepien. Pracami, ktére prowadzono z przerwami do roku
1801, kierowal poczatkowo architekt Jozef Sacco (wedlug jego projektu odbudowano
w latach 1777-1783 jedynie wiezg katedralna), a nastgpnie, od poczatku 1783 do konca 17901.,
Wawrzyniec Gucewicz'. Gucewicz cieszyt si¢ opicka biskupa Massalskiego, ktory po na-
uce w Akademii Wilenskiej wystat go w latach 1776-1777 na swdj koszt na studia do
Rzymu, a w roku 1778 zabral w podr6z po krajach péinocnej Europy, zwiazana z podjeta
wowczas odbudowa wilenskiej katedry. Byli m.in. w Berlinie, Poczdamie i Hamburgu,
gdzie zamawiano niezbedne materialy. Stamtad w 1780 r. (lub jeszcze w koncu 1779 r.)
Gucewicz wyjechat do Paryza. Podczas pottorarocznego tam pobytu studiowat architektu-
re, uczac si¢ podobno pod kierunkiem architektoéw Jacques-Germain’a Soufflota (zmarte-
go w 1780 r.) i Claude-Nicolas’a Ledoux, wybitnych przedstawicieli francuskiego
klasycyzmu, oraz uczeszczajac do szkoly architektonicznej prowadzonej przez Jacques-
Francois’a Blondela. Do Wilna wrocit w poczatkach 1781 r. i dwa lata pdzniej objat kie-
rownictwo odbudowy katedry.

Prace przy przebudowie $wiatyni prowadzone pod kierunkiem Gucewicza ruszyty
w 1784 r. Wowczas biskup Massalski zaczat sprowadza¢ z zagranicy potrzebne materiaty
(kamien, kamienne detale architektoniczne, blache¢ otowiana i miedziana), dostarczane
droga morska z Bremy i Lubeki za posrednictwem domoéw handlowych w Hamburgu
i Bremie; dostawy trwaty do roku 17912. Najpewniej w 1784, a moze jeszcze w 1783 .

*Niniejszy tekst powstat na podstawie referatu wygloszonego na migdzynarodowej konferencji Stoleczne katedry oboj-
ga narodow. Koscioly biskupie w Krakowie i Wilnie, ktora odbyta si¢ 12-14 pazdziernika 2016 r. w Palacu Wielkich
Ksigzat Litewskich w Wilnie, a zostata zorganizowana przez Muzeum Narodowe — Patac Wielkich Ksiazat Litewskich
w Wilnie oraz Zamek Krolewski na Wawelu — Pafistwowe Zbiory Sztuki w Krakowie.

I'Zob. Stanistaw LORENTZ, ,, Wawrzyniec Gucewicz. Na marginesie monografii: E. Budreika, architekturos Kandida-
tas, Architektas Laurynas Stuoka Gucevicius, Vilnius 19547, Biuletyn Historii Sztuki, 20: 1958, nr 3-4,s. 367-380; id.,
»Gucewicz Wawrzyniec”, [w:] Polski stownik biograficzny, t. 9, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1960-1961, s. 133-135;
Eduardas BUDREIKA, ,,Dzialalnos¢ architektoniczna Wawrzynca Gucewicza. Wybrane zagadnienia”, Lituano-Slavica
Posnaniensia. Studia Historiae Artium, 5: 1991 (1992), s. 171-193.

2 LORENTZ, ,,Gucewicz Wawrzyniec...”, s. 134.
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Gucewicz stworzyl koncepcje monumentalnej klasycystycznej budowli, wykorzystujac
swoje paryskie doswiadczenia. Wiadomo, ze w marcu 1784 r. opracowal ,,abrysy” wilen-
skiej katedry dla krola Stanistawa Augusta’. W zbiorach krolewskich znajdowat sig tez
wykonany przez niego projekt odbudowywanej §wiatyni, opatrzony napisami: ,,Kathedra
Wilenska” i naniesionym r¢ka monarchy ,,Widok optyczny, iak ma bydz Cathedra Wilen-
ska, w Roku 1786. wykonany”* (il. 1). Zdaniem badaczy pierwowzorem fasady budowli
mogla by¢ kompozycja zamieszczona w albumie francuskiego architekta Marie-Josepha
Peyre’a z 1765 r.> Do wykonania duzego zespotu rzezb majacych ozdobi¢ nowa fasade
wilenskiej $wiatyni biskup Massalski zaangazowat znanego rzymskiego rzezbiarza Tom-
masa Righiego, ktéry przyjechal z Wioch do Wilna w 1784 r.

O wykonanych przez Righiego rzezbach znajdujemy w dawnej literaturze krotkie prze-
waznie wzmianki, z okre$leniem ich tematow i osoby autora®. W dotychczasowych bada-
niach nie prébowano jednak wyjasni¢, dlaczego do Wilna zostat sprowadzony wlasnie
Righi, artysta z dalekiego Rzymu bedacy wowczas w do$¢ juz podesztym wieku, ani dla-
czego posagi i reliefy zdobiace wilenska §wiatynig tak dalece odbiegaja swoim charakte-
rem od klasycystycznych form fasady, na ktora zostaty przeznaczone.

Inicjator 1 zleceniodawca przebudowy katedry, biskup wilenski Ignacy Massalski
(1726-1794), osoba gruntownie wyksztalcona i lubiaca otaczaé si¢ ludzmi nauki 1 sztuki,
byl zwiazany z Rzymem od czasu swoich studiow’. W rzymskiej Sapienzy otrzymat

3 LORENTZ, ,,Wawrzyniec Gucewicz ...”, s. 373.

4 Projekt przechowywany obecnie w Gabinecie Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie, Inw. zb. d. 8005 (daw-
niej: Zbior Krolewski, P. 186 nr 164), pidro, tusz, lawowanie w tonie szarym, pgdzel, akwarela, na papierze zeberko-
wym. 19,2x31,2 cm, sygn. ,,Arch. G. del.:”. O nim: Katalog rysunkow z Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej
w Warszawie, cz. 2: Miejscowosci rozne. Rysunki architektoniczne, dekoracyjne, plany i widoki z XVIII i XIX wieku,
oprac. Teresa SULERZYSKA, Warszawa 1969, s. 206 poz. 904; LORENTZ, Wawrzyniec Gucewicz...”, s. 373 1il. na
s. 372; Stanistaw LORENTZ, Andrzej ROTTERMUND, Klasycyzm w Polsce, Warszawa 1984, s. 242 poz. 31 oraz il.
na s. 39 (z datowaniem na rok 1783).

5 Marie-Joseph PEYRE, Oeuvres d’Architecture, Paris 1765, pl. I: Portail d’Eglise; por. Tadeusz Stefan JAROSZEWSKI,
Architektura doby oswiecenia w Polsce: nurty i odmiany, Warszawa 1971, s. 119-121 (Studia z Historii Sztuki, t. 3).

6 Sebastiano CIAMPI, Notizie di medici, maestri di musica e cantori, pittori, architetti, scultori ed altri artisti italiani in
Polonia e polacchi in Italia, Lucca 1830, s. 119-120; id., Bibliografia critica delle antiche reciproche corrispondenze
politiche, ecclesiastiche, scientifiche, letterarie, artistiche dell’Italia colla Russia, colla Polonia..., t. 2, Firenze 1839,
s. 265; Jozef Ignacy KRASZEWSKI, Wilno od poczatkow jego do roku 1750, t. 2, Wilno 1840, s. 197-198; Franciszek
Maksymilian SOBIESZCZANSKI, Wiadomosci historyczne o sztukach pieknych w dawnej Polsce, t. 2, Warszawa
1849, s. 268-269; Jan ze Sliwina [Adam Honory KIRKOR], Przechadzki po Wilnie i jego okolicach, Wilno 1859, s. 13-
15; Wactaw PRZYBYLSKI, ,,Kosciot katedralny w Wilnie”, Tygodnik llustrowany, 1863, nr 196, s. 253; Witold ZA-
HORSKI, Katedra wilenska, Wilno 1904, s. 50-51, 64; Francesco Foucault de DAUGNON, Gli italiani in Polonia dal
IX secolo al XVIII. Note storiche con brevi cenni genealogici, araldici e biografici, t. 2, Crema 1906, s. 284; Jan
KURCZEWSKI, Kosciol zamkowy, czyli katedra wilenska..., cz. I, Wilno 1908, s. 225; Zygmunt BATOWSKI, ,,Righi
Tommaso”, [w:] Ulrich THIEME, Felix BECKER, Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler von der Antike bis zur
Gegenwart, t. 28, Leipzig 1934, s. 354; Bazylika wilenska, Wilno [b.r.], s. 17-18, 21; Juliusz KLOS, Wilno, przewodnik
krajoznawezy, Wilno 1937, s. 117-119; Piotr SLEDZIEWSKI, ,,Dialog albo rozmowa o adoracji Krzyza Sw. na fasadzie
bazyliki wilenskiej”, Srody Literackie (Wilno), 1937, nr 7, s. 1-19. Ostatnio o rzezbach: Katarzyna MIKOCKA-RA-
CHUBOWA, ,,Wloscy rzezbiarze na dworze krdla Stanistawa Augusta”, Rocznik Historii Sztuki, 29: 2004, s. 110; ead.,
,»Righi Tommaso”, [w:] Sfownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajqcych (zmarlych przed 1966 r.). Malarze,
rzezbiarze, graficy, t. 8, Warszawa 2007, s. 365; ead., ,Rome and sculpture in Poland in the Reign of King Stanislaus
Augustus (1764-1795)”, [w:] Poland and Artistic Culture of Western Europe 14th-20th Century, eds. Barbara PRZY -
BYSZEWSKA-JARMINSKA, Lech SOKOL, Frankfurt am Main 2014, s. 289 i il. 8; ead., Rzezba wloska w Polsce
okolo 1770-1830, Warszawa 2016, t. 1, s. 23, t. 2, s. 491-499.

7 Zob. Irena SZYBIAK, ,Massalski Ignacy”, [w:] Polski stownik biograficzny, t. 20, Wroclaw-Warszawa-Krakow-
Gdansk 1975, s. 135-139.
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1. Wawrzyniec Gucewicz, projekt katedry w Wilnie, 1786. Gabinet Rycin Biblioteki
Uniwersyteckiej w Warszawie, Inw. zb. d. 8005. Fot. Instytut Sztuki PAN w Warszawie

w 1752 r. tytut doktora obojga praw, a w latach pozniejszych kilkakrotnie przebywat
w Wiecznym Miescie, utrzymywatl kontakty z tamtejszymi artystami i nabywat liczne
dzieta sztuki. W szczegdlnych relacjach pozostawal z rzeZbiarzem Vincenzem Pacettim
(1746-1820), wazna postacia w rzymskim srodowisku artystycznym 2. potowy XVIII w.
Pacetti oprocz wlasnej tworczosci zajmowat si¢ na duza skale restaurowaniem rzezb an-
tycznych, wykonywaniem ich kopii oraz handlem dzietami sztuki, co przyniosto mu spory
majatek 1 stawg. Jego klientami byli podroznicy, kolekcjonerzy 1 mito$nicy sztuki z calej
Europy, a dostawcami najglosniejsze osobistosci sposrod prowadzacych wykopaliska oraz
wiasciciele wielkich kolekeji w Rzymie i okolicach®. Od poczatku lat 70. XVIII w. niemal
do konca zycia (do 1819 r.) Pacetti prowadzit diariusz, w ktorym szczegdétowo odnotowy-
wat wszelkie wydarzenia dotyczace wlasnej dziatalnos$ci, a takze informacje o osobach
odwiedzajacych jego pracownig i o dokonywanych w jego studiu zakupach dziet sztuki®.
W dzienniku tym wymieniany jest wielokrotnie biskup Ignacy Massalski, ktory zakupit
w Rzymie za posrednictwem Pacettiego liczne rzezby. We wrzesniu 1782 r. Pacetti wystat

§ Zob. MIKOCKA-RACHUBOWA, Rzezba wloska w Polsce ..., t. 2, s. 407-422, tam wczesniejsza literatura.

? Diariusz zachowany jest w dwoch czesciach: pierwsza, z lat 1773-1803, jest przechowywana w Biblioteca Universita-
ria Alessandrina w Rzymie (ms 321: Giornale di Vincenzo Pacetti riguardante li principali affari, e negozj del suo
studio di scultura, ed altri suoi interressi particolari, incominciato dall’anno 1773 fino all’anno 1803), a druga, z lat
1803-1819, w Museo Centrale del Risorgimento w Rzymie (busta 654, fasc. 5: Giornale delle cose pil importanti di
pertinenza di Vincenzo Pacetti fin ora scritto in fogli volanti: ma da quest’epoca in poi, tutti si riportano per alfabeto
a seconda delle loro casate, o sieno cognomi rispettivi questo di 15. Maggio 1803, 1803-1819). Obie czgsci dziennika
w kontekscie kontaktow Pacettiego z Polakami zostaly wykorzystane w: Katarzyna MIKOCKA-RACHUBOWA,
,»Rzezbiarz rzymski Vincenzo Pacetti i Polacy”, Biuletyn Historii Sztuki, 65: 2003, nr 2, s. 261-276; ead., ,,O ‘Giornale’
Vincenza Pacettiego raz jeszcze”, Biuletyn Historii Sztuki, 68: 2006, nr 1, s. 103-105. Dziennik Pacettiego zostat ostat-
nio opublikowany: Roma 1771-1819. I ‘Giornali’ di Vincenzo Pacetti, red. Angela CIPRIANI, Giulia FUSCONI, Carlo
GASPARRI, Maria Grazia PICOZZI, Lucia PIRZIO BIROLI STEFANELLI, Pozzuoli 2011 [cyt. dalej: Giornali di
Pacetti...].
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2. Francesco Pulini, Tommaso Righi, olej, plotno, 5066 cm, 1802.
Rzym, Accademia Nazionale di San Luca, inv. 0565.
Fot. www.accademiasanluca.eu

mu do Wilna sze$¢ skrzyf, zapewne z dzietami sztuki'®. W styczniu 1784 r. wspominal
o rzezbach nabytych dla biskupa wilefiskiego, w marcu pisat do Wilna w sprawie zamo-
wienia kolejnych posagoéw, a w czerwcu Massalski prosil go o przystanie wykazu rzezb
,,si antiche e moderne”, ktore planowat zakupi¢!'!. W diariuszu sa tez wzmianki o antycz-
ne;j statui, ktora Pacetti zamierzat mu wowczas zaoferowa¢!?, i o dwoch puttach sprzeda-

10 Giornali di Pacetti..., s. 17: Adi 19. [Tbre 1782]. o consegniato al Signor de Gregori le sei casse per spedirsi al
Vescovo di Vilna, Monsignor Massalski, in Polonia.

bid., s. 32: Adi 30. [Gennaro 1784]. HO riceuto lettera dal Abate Don Cornelio ove mi dice delle sculture vendute da
me al Vescovo di Vilna, che né contento, e che ne prendera dell’altre, per la sua villa; s. 33: Adi 20. [Marzo 1784]. HO
scritto al Signor Don Cornelio in Vilna per la commissione delle statue; s. 36: Adi 7. [Giugno 1784] Ha scritto il Signor
Abate Cornelio di mandargli una nota di statue si antiche, e moderne per il Vescovo di Vilna, e di varie condizione; Adi
9. [Giugno 1784] HO presa una nota di statue dal Signor Carlo Albacini per spedire in Polonia, al Vescovo di Vilna.
121bid., 5. 36: Adi 10. [Giugno 1784]. Sono stato dal Signor Volpini per vedere li suoi lavori, in tal occasione hO veduto
una statua antica che dar0 in nota per il Vescovo di Vilna, ['ultimo prezzo scudi 200.
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nych biskupowi, ktdrych rysunki miat latem 1785 r. przysta¢ z Wilna Franciszek Smugle-
wicz!3.

Biskup Massalski udat si¢ w koncu 1789 r. w zagraniczna podréz, odwiedzajac m.in.
Wilochy i bawiac przez pewien czas w Rzymie!4. W diariuszu Pacettiego znajduja sie
wzmianki dotyczace owego rzymskiego pobytu, trwajacego od lutego do poczatkow wrze-
$nia 1790 r. Artysta kilkakrotnie odwiedzat wowczas biskupa, a sam Massalski bywat
w jego pracowni i ogladal znajdujace si¢ tam rzezby, zarowno dziela samego Pacettiego,
jak zakupione przezen rzezby antyczne, odrestaurowane i przeznaczone do dalszej sprze-
dazy, wyrazajac zamiar nabycia niektorych z nich!>. Pacetti zanotowat tez, ze w maju
biskup wilenski zamoéwil swoj portret u malarza Antona von Maron, przeznaczony do
oddania go w mozaice i umieszczenia w Bazylice $w. Piotra'S.

Vincenzo Pacetti w poczatkach lat 60. XVIII w. byt uczniem Tommasa Righiego, ktory,
jak Pacetti zapisat w swoim diariuszu, ,,kochat go jak syna” i zegnat z wielkim zalem, gdy
ten w roku 1766 opuszczat jego studio'”. W pdzniejszych latach Pacetti utrzymywat bli-
skie stosunki ze swoim nauczycielem, a takze z nim wspotpracowat, np. przy dekoracji
wnetrz casina Villa Borghese w koncu lat 70. XVIII w. W diariuszu Pacettiego znajduje-
my wzmianki o Righim z czasu, gdy ten mieszkat w Rzymie, a takze z okresu juz po
opuszczeniu przezen Wiecznego Miasta'®. Wydaje sie zatem bardzo prawdopodobne, ze
to wlasnie Pacetti mogt mie¢ bezposredni wptyw na zatrudnienie przez biskupa Massal-
skiego jego dawnego nauczyciela. Righi mogt zreszta wezesniej poznaé zaréwno Gucewi-
cza (na przyktad w czasie jego rzymskich studiow), jak i samego biskupa Massalskiego.

Tommaso Righi, urodzony w Rzymie w 1722 lub 1723 r., uczen znanego rzezbiarza
Filippa Della Valle, byt wazna osobistoscia w srodowisku artystycznym Wiecznego Mia-
sta 2. potowy XVIII w.!? (il. 2). Wykonywal pomniki nagrobne do rzymskich ko$ciotow
oraz rzezbiarskie dekoracje rzymskich swiatyn i patacow, przewaznie wedlug projektow
innych tworcow, cho¢ znane sa réwniez prace, ktorych projekt i wykonanie byly jego
dzielem. Samodzielna dziatalno$¢ rozpoczat w koncu lat 40. XVIII w. Pierwsza znana
praca artysty byt datowany na 1748 r. terakotowy model reliefu ze scena Narodzin Marii
przeznaczonego do Cappella del Voto w katedrze w Sienie, sygnowany ,,To.so RIGHI”.
Innym wczesnym dzielem sa niektore partie dekoracji nagrobka Scipione Publicola Santa-
croce w kosciele Santa Maria in Publicolis w Rzymie, realizowanego od 1749 r. Z roku
1754 pochodzi stiukowa dekoracja wngetrza kosciota opactwa w Grottaferrata, a w 1756 .
powstato stiukowe obramienie edicola mariana (edicola di fede) na narozniku wiezy

B Ibid., s. 50: Adi 21 [Giugno 1785] Ricordarsi di scrivere in Vilna a Smuglevix, di mandarmi due disegni del putto
venduto al Vescovo di Vilna che la testa € Bscio putto o sia bambina cosa assai rara.

14 SZYBIAK, op. cit., s. 137.

15 Giornali di Pacetti ..., s. 100 (18 lutego), s. 101 (1 marca), s. 102 (21, 22 i 25 kwietnia), s. 103 (24, 25 i 30 maja),
s. 104 (20 czerwca), s. 105 (1 1 10 sierpnia), s. 106 (29 sierpnia).

10 Tbid., s. 103: Adi 24. [Maggio 1790] Sono stato dal Vescovo di Vilna con il quale ancora non si pud Concludere niente
rapporto la mia professione, ma vole il suo ritratto da Maron; Adi 25. [Maggio 1790] HO condotto M.r Maron dal
sudetto Vescovo di Vilna e presto s’incomincierd il ritratto dipinto per farlo mettere in mosaico a San Pietro; Adi 30.
[Maggio 1790] Sono stato dal Vescovo di Vilna per I’ Affare di M.r Maron.

171bid., s. 303: Adi 28. Aprile 1813. In questo studio oggi venni la prima volta circa 46. anni sono per giovane del fit
Pietro Pacilli Scultore, essendo uscito dallo studio di Tommaso Righi con grandissimo suo dispiacere per che veramen-
te mi amava come un figlio, ma tutto ci0 Govetti fare per commando de miei superiori per le grandi angustie.

18 1bid., s. 37, 47, 94, 101, 223, 229.

19Zob. MIKOCKA-RACHUBOWA, ,,Righi Tommaso...”, s. 359-371 (tu petny wykaz zrodet archiwalnych i komplet-
na bibliografia); ead., Rzezba wloska w Polsce ..., t. 2, s. 484-506 1 wedtug indeksu.
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3. Tommaso Righi, pomnik nagrobny arcybiskupa Alessandra Borgii, marmur biaty, brqz
ztocony, 1767. Rzym, Baptysterium przy bazylice San Giovanni in Laterano,
kaplica Sante Seconda e Ruffina. Fot. Katarzyna Mikocka-Rachubowa
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4. Tommaso Righi, pomnik nagrobny Carla Pio Balestry, marmur bialy, 1776.
Rzym, kosciol Santi Luca e Martina. Fot. Katarzyna Mikocka-Rachubowa
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zegarowej oratorium Filipinow przy Chiesa Nuova w Rzymie. W latach 60. XVIII w.
Righi wykonat kilka pomnikéw nagrobnych. W kaplicy Sante Seconda e Ruffina w Bapty-
sterium przy rzymskiej bazylice San Giovanni in Laterano stoja pomniki arcybiskupa Nic-
col0 Lercariego (z 1760 r.) i kardynata Niccold Marii Lercariego (z 1761 t.), gdzie byt on
autorem przedstawien zmartych, oraz pomnik arcybiskupa Alessandra Borgii ustawiony
wiosng 1767 r., bedacy samodzielnym dzietem artysty, o czym $wiadczy sygnatura ,, THO-
MAS RIGHI INVENIT ET SCULPSIT” (il. 3). W 1764 r. stworzyl nagrobek ksigzny
Teresy Grillo Pamphili, sygnowany ,, TOMMASO RIGHI ROMANO FECIT”, do kos$cio-
ta Santa Maria degli Angeli w Asyzu, a w 1768 r. nagrobek rzymskiego senatora Szweda
Nicola Bielke (wedlug projektu Pietra Camporese) stojacy w kosciele Santa Brigida przy
Piazza Farnese. W latach 1774-1776 powstat pomnik kardynata Camilla Merlini Paoluc-
ciego umieszczony w rzymskim ko$ciele San Marcello in Corso, wykonywany przez Ri-
ghiego ,,senza veruna direzione”, a z roku 1776 pochodzi nagrobek Carla Pio Balestry,
sygnowany ,,TOMMASO RIGHI SCULPI E INVENTO”, ustawiony w kosciele Santi
Luca e Martina (il. 4). Balestra, zmarly w 1763 r. architekt, inzynier i malarz, byt fundato-
rem nagrody przyznawanej jako Premio Balestra przez Akademi¢ Sw. Lukasza, ktora
ogtosita konkurs na realizacje jego nagrobka. Righi przedstawit w 1770 r. kilka projektow
i model w glinie, ktory zostal wybrany. Poniewaz jednak jego realizacja bytaby zbyt kosz-
towna, jesienia 1772 r. dokonano kolejnej selekcji sposrod zaprezentowanych wowczas
przez artyste modeli. Przedstawione przez Righiego barokizujace (barocchetto) bozzetto
do tego pomnika wywotato gwattowna dyspute migdzy przychylnie oceniajacymi go aka-
demikami a Giovannim Battista Piranesim, ktory w liScie do Antona Raphaela Mengsa
proponowat przeprowadzenie radykalnych zmian w projekcie, domagajac si¢ dzieta utrzy-
manego w duchu bardziej klasycznym. Spér wygrat Righi, marnujac przy tym okazje do
dokonania zmian w swojej, juz wowczas zapdznionej stylistycznie i raczej konserwatyw-
nej, sztuce. Z tego czasu pochodzi takze stiukowa dekoracja wnetrza kosciota San Romu-
aldo w opactwie kamedutow we Frascati, powstata najpewniej niedlugo przed konsekracja
swiatyni w 1776 r., rozmieszczona w absydzie, na $cianach kaplic bocznych i na §cianach
nawy.

Przyktad wspotpracy Righiego z wybitnymi indywidualno$ciami artystycznymi srodo-
wiska rzymskiego tego czasu znajdujemy w kosciele Santa Maria del Priorato na Awenty-
nie, wzniesionym w latach 1764-1765 dla Zakonu Kawalerow Maltanskich przez
Giovanniego Battiste Piranesiego, gdzie wedtug projektu tego architekta artysta wykonat
rzezbiarska dekoracje w stiuku, m.in. ottarza gtéwnego. Righi uczestniczyt w tak renomo-
wanych 6wczesnych przedsiewzigciach, jak dekoracja Ztotego Salonu (Salone d’Oro)
w Palazzo Chigi na Montecitorio w Rzymie w latach 1765-1767 — jego dzietem jest tam
bogata dekoracja figuralna salonu, zrealizowana w duzej cze¢sci wedtug wlasnych projek-
tow — czy tez dekoracja wnetrz casina Villa Borghese, gdzie przy pracach prowadzonych
na zlecenie Marcantonia Borghese zatrudniona byta grupa najwybitniejszych rzymskich
rzezbiarzy, a Righi w latach 1777-1779 wykonat tam rzezbiarska dekoracje kilku sal.

Tommaso Righi nalezal do najwazniejszych rzymskich stowarzyszen i uczelni arty-
stycznych: od 1757 r. do Congregazione dei Virtuosi al Pantheon (w 1779 r. zostal jej
regentem), a od roku 1760 do Akademii Sw. Lukasza, gdzie sprawowat wiele funkcji i byt
profesorem, byt tez wielokrotnym dyrektorem prowadzonej przez t¢ akademig Scuola Li-
bera del Nudo na Kapitolu. Kariera artysty przez dlugie lata rozwijala si¢ pomyslnie,
a jego dziatalnos¢ spotykata si¢ z duzym uznaniem — byt niewatpliwie jednym z najbardziej
interesujacych i pomystowych reprezentantow rzezby poznego baroku w Wiecznym Mie-
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5. Tommaso Righi, Abraham, stiuk 6. Tommaso Righi, Mojzesz, stiuk w technice
w technice narzutu, miedzy 1786 a 1790. narzutu, miedzy 1786 a 1790.
Wilno, katedra sw. Stanistawa. Wilno, katedra sw. Stanistawa.
Fot. Katarzyna Mikocka-Rachubowa Fot. Katarzyna Mikocka-Rachubowa

scie. Najwybitniejszy rzezbiarz okresu neoklasycyzmu, Antonio Canova, wspominajac po
latach swdj mtodzienczy pobyt w Rzymie w 1780 r., sposrdd rzeszy pracujacych tam wow-
czas wloskich rzeZzbiarzy zapamigtat jedynie pigciu — wsrdd nich Tommasa Righiego, o kto-
rym pisat: ,,Tommaso Righi. Stimato dal volgo per la sua moderna e manierata fantasia’2°.
Nasuwa sig pytanie, dlaczego Righi, artysta cieszacy si¢ przez cate Zycie sporym uzna-
niem w rzymskim srodowisku, zdecydowat si¢ na wyjazd z rodzinnego miasta do dalekie-
go Wilna. Mozna przypuszczaé, ze bezposrednim powodem takiej decyzji byt postepujacy
w koncu 6smego dziesigciolecia XVIII w. ewidentny schytek jego artystycznej dziatalno-
$ci. Zwiazane z brakiem zamowien trudnos$ci finansowe wptywaty na kondycj¢ ekono-
miczna jego i rodziny, a do osobistych perturbacji dotaczyta si¢ ogolna sytuacja, w jakiej
znalazta si¢ produkcja artystyczna w Rzymie konca lat 70. XVIII w. Nastapil wowczas

20 List Canovy do Leopolda Cicognary z Rzymu 29 marca 1817 r.; cyt. za: Edizione nazionale delle opere di Antonio
Canova, t. 18: Antonio CANOVA, Epistolario (1816-1817), a cura di Hugh HONOUR, Paolo MARIUZ, t. 2, Roma 2003,
s. 748.
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7. Tommaso Righi, Sw. Mateusz, stiuk 8. Tommaso Righi, Sw. Marek, stiuk
w technice narzutu, miedzy 1786 a 1790. w technice narzutu, miedzy 1786 a 1790.
Wilno, katedra sw. Stanistawa. Wilno, katedra sw. Stanistawa.

Fot. Katarzyna Mikocka-Rachubowa Fot. Katarzyna Mikocka-Rachubowa

znaczny spadek liczby wielkich zamowien, a dla rzeZzbiarzy gtownym polem dziatalno-
Sci stata si¢ restauracja antycznych marmurow, dostarczanych przez prowadzone stale
wykopaliska, oraz wykonywanie ich kopii, a takze rozwijajacy si¢ na duza skale handel
zard6wno starozytnymi rzezbami, jak ich substytutami, jakimi stawaly si¢ wspotczesne
kopie i dzieta wzorowane na antyku, nabywane masowo przez mi¢dzynarodowe towarzy-
stwo odwiedzajace Wieczne Miasto. Righi w swojej tworczosci nigdy nie byt szczegdlnie
zainteresowany antykiem. Znana jest jedna tylko wzmianka o restaurowaniu przez niego
antycznej rzezby — statui Euterpe przewozonej wiosna 1784 r. do Museo Pio Clementi-
no®!. Moégl oczywiscie okazjonalnie zajmowaé si¢ konserwacja antykow, choé¢ zrodia
o tym nie wspominaja. Z pewnoscia jednak nie umiat skorzysta¢ z mozliwosci, jakie da-
wata powszechna wowczas praktyka restaurowania, kopiowania i imitacji dziet starozyt-
nych mistrzow, przynoszaca rzymskim rzezbiarzom znaczna renomg i duze zyski. Nic
wigc dziwnego, ze wraz z coraz rzadszym otrzymywaniem zaméwien w Rzymie artysta
proébowatl kontynuowaé dziatalno$¢ w ktoryms$ z osrodkéw oddalonych od rodzinnego

2! Diario Ordinario [di Roma del Chracas], 1784, nr 970 (z 17 kwietnia), s. 4: La statua maggiore del naturale rappre-
sentante Euterpe ritrovata alla antica Otricoli ben supplita dal Sig. Tommaso Righi.
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9. Tommaso Righi, Sw. Lukasz, stiuk 10. Tommaso Righi, Sw. Jan, stiuk w technice
w technice narzutu, miedzy 1786 a 1790. narzutu, miedzy 1786 a 1790.
Wilno, katedra sw. Stanistawa. Wilno, katedra sw. Stanistawa.
Fot. Katarzyna Mikocka-Rachubowa Fot. Katarzyna Mikocka-Rachubowa

miasta, gdzie nadal aktualne byly tendencje zgodne z jego pdznobarokowym repertuarem
i gdzie nie bylo koniecznosci ciaglej konfrontacji z antykiem ani zaleznosci od generuja-
cych ja teorii. Po wykonaniu w poczatkach lat 80. kilku prac o niewielkim znaczeniu
Righi ostatecznie zdecydowat si¢ opusci¢ Rzym, a najpewniej zima 1783/1784 r. skonkre-
tyzowalo si¢ zaproszenie biskupa Massalskiego, ktory zaangazowal go jako swojego na-
dwornego rzezbiarza do Wilna.

Righi wyjechat z Rzymu do Polski doktadnie 17 maja 1784 r. (date t¢ odnotowat
w swoim diariuszu Vincenzo Pacetti)?2. Byl juz w podesztym jak na owe czasy wieku, skof-
czyt bowiem 60 lat. Na kilka miesigcy przed podréza wyprzedawat majatek, réwniez narze-
dzia stuzace mu do pracy (np. w marcu 1784 . Antonio Canova nabyt od niego cyrkle)?.
W drodze do Wilna 6w ,,celebre scultore romano” zatrzymat si¢ w Warszawie, zaopatrzony
w Rzymie w list z rekomendacja i prosba o opieke adresowany do nuncjusza papieskiego
Gaetana Ghigiottiego®*. By¢ moze z 6wczesnym pobytem Righiego w Warszawie wiazato sie

22 Giornali di Pacetti..., s. 37: Adi 18. [Maggio 1784] leri parti da Roma il Signor Tommaso Righi.

3 Edizione nazionale delle opere di Antonio Canova, t. 1: Scritti, a cura di Huigh HONOUR, Roma 1994, s. 196.

24 Archiwum Glowne Akt Dawnych w Warszawie, Archiwum Gaetana Ghigiottiego, nr 606, k. 6-6v (list Francesca
Romanellego z Rzymu 13 maja 1784 r.). Do poznanego wowczas nuncjusza Righi wysytat pozniej z Wilna, w 1788 r.,
listy z prosbami o protekcje dla swojego mieszkajacego w Rzymie syna Antonia, ktory chciat zosta¢ zatrudniony przy
Kamerze Apostolskiej; ibid., nr 638, k. 1-2, 3, 4-4v.
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11. Tommaso Righi, Zestanie Ducha Swigtego, stiuk w technice narzutu,
miedzy 1786 a 1790. Wilno, katedra sw. Stanistawa.
Fot. Katarzyna Mikocka-Rachubowa

wpisanie w sierpniu 1785 r. krola Stanistawa Augusta w poczet cztonkow honorowych
Akademii Sw. Lukasza, co nastapilo, jak zaznaczono, ,,agli stimoli del suo individuo Tom-
maso Righi”?.

Righi byl zatrudniony w Wilnie przez biskupa Massalskiego przez okres szesciu lat
i czterech miesigey, z czego poczatkowo przez pottora roku pracowat przy dekoracji patacu
biskupow wilenskich w Werkach pod Wilnem, a przez pozostaty czas (od 1786 do 1790 1.),
zwigzany byt z robotami prowadzonymi w wilenskiej katedrze. Za wszystkie prace otrzymat
tacznie 62 700 ztotych polskich (14 850 za prace w Werkach 1 47 850 w katedrze), przy
pensjirocznej 550 czerwonych zt (czyli 9900 ztotych polskich), z tego 400 za prace wyko-
nywane ,,wedle kontraktu”, a 150 za ,,wszelkie wygody”. Ponadto kontraktem zabezpie-
czona zostala suma 1800 zlotych polskich na podréz artysty z Rzymu do Wilna
i zpowrotem?%, co §wiadczy o tym, ze traktowat on swoj wyjazd z ojczyzny jako czasowy.

Wilenski okres dziatalnosci Righiego rozpoczeta praca w Werkach, gdzie w przebudo-
wywanym przez Wawrzynca Gucewicza na zlecenie biskupa Massalskiego patacu wyko-

25 Accademia Nazionale di San Luca w Rzymie, Archivio Storico, vol. 54: Principiano a scrivessi in g[ues]to libbro li
decreti delle Congregazioni Accademiche dall’ di 7 Gennaro 1781 fino al 7 aprile 1793, k. 60.

26 Vladas DREMA, ,Nieznane materialy do dziatalnosci Wawrzynca Gucewicza, Piotra Rossi, Tomasza Righi oraz
Karola i Kazimierza Jelskich”, Biuletyn Historii Sztuki, 28: 1966, nr 3-4, s. 368 i aneks 2.
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12. Tommaso Righi, Uzdrowienie chromego, stiuk w technice narzutu,
miedzy 1786 a 1790. Wilno, katedra sw. Stanistawa.
Fot. Katarzyna Mikocka-Rachubowa

nal nieokreslone blizej prace rzeZzbiarskie, zapewne reliefy z wielopostaciowymi scenami
zdobiace fasadg budowli’’. W tympanonie trojkatnego frontonu $rodkowego portyku
umieszczono tam relief z przedstawieniem Cyncynata orzacego wotami pole, a w prosto-
katnych polach wienczacych ryzality boczne reliefowe sceny z wyobrazeniem prac rol-
nych. Wyglad zewnetrzny patacu znany jest z rycin pochodzacych z okoto 1830 r., m.in.
z litografii wykonanej wedtug rysunku Jozefa Ozigbtowskiego (w zbiorach Muzeum Na-
rodowego w Warszawie)?® i z dwoch akwareli Marcelego Januszewicza (w zbiorach mu-
zealnych patacu w Werkach).

Gléwnym polem artystycznej aktywnosci Righiego byla jednak prowadzona woéwczas
pod kierunkiem Gucewicza przebudowa katedry w Wilnie, gdzie artysta pracowat przez
prawie pig¢ lat. Jego dzielem jest tam duzy zespot rzezb zdobiacych fasade budowli, zto-
zony z szesciu posagdw 1 szesciu wielopostaciowych reliefow, a takze dwa posagi alego-
ryczne we wngtrzu. Na fasadzie §wiatyni stoja po obu stronach portyku, w zwienczonych
trojkatnymi frontonami niszach, posagi: Abrahama (il. 5) z lewej 1 Mojzesza (il. 6) z pra-
wej strony (u stop Mojzesza artysta umiescit sygnaturg), a miedzy pilastrami portyku,
2T LORENTZ, ,,Wawrzyniec Gucewicz ...”, s. 376; tez: CIAMPI, Notizie ..., s. 120; SOBIESZCZANSKI, op. cit.,

s. 269; DAUGNON, op. cit., s. 284.
28 Repr. w: LORENTZ, ,,Wawrzyniec Gucewicz ...”, il. 11 na's. 373.
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13. Tommaso Righi, Kazanie §w. Piotra, stiuk w technice narzutu, miedzy 1786 a 1790.
Wilno, katedra sw. Stanistawa. Fot. Katarzyna Mikocka-Rachubowa

w potkoliscie zamknigtych niszach, figury czterech ewangelistoéw: sw. Mateusza (il. 7)
1 $w. Marka (il. 8) z lewej oraz $w. Lukasza (il. 9) 1 §w. Jana Ewangelisty (il. 10) z prawe;j
strony. Nad figurami ewangelistow i nad wejsciem do Swiatyni umieszczono pigé prosto-
katnych relieféw ze scenami z Dziejow Apostolskich, ktore przedstawiaja: Zestanie Du-
cha Swietego (il. 11), Uzdrowienie chromego (il. 12), Kazanie $w. Piotra (il. 13; to
najwickszy relief usytuowany centralnie nad wejéciem), Sw. Pawla uzdrawiajqcego cho-
rego (il. 14) oraz Smieré Ananiasza i Safiry (il. 15). Dzielem Righiego jest rowniez wid-
niejacy w tympanonie portyku relief z przedstawieniem Ofiary Noego (il. 16). Rzezby te
sa widoczne na rycinie z 1824 r. przedstawiajacej elewacj¢ koSciota katedralnego w Wil-
nie?” (il. 17) i na litografii z 1847 r. z widokiem frontalnym katedry3° (il. 18). Dwa inne
posagi, stojace we wnetrzu katedry, usytuowane w niszach $cian zamykajacych nawy
boczne od strony prezbiterium, wyobrazaja Mitos¢ Boga (przy zakrystii; il. 19) 1 Mitos¢
blizniego (przy kaplicy sw. Kazimierza; il. 20). Wszystkie te rzezby wykonane zostaty
w stiuku w technice narzutu, a powstaly migedzy 1786 a 1790 r. (wiadomo, ze w poczat-
kach czerwca 1786 r. Righi pracowat nad posagiem Mojzesza)3!.

2 Leonard SCHMIDTNER, Zbior celniejszych gmachéw Miasta Stolecznego Warszawy..., zeszyt 11, Warszawa 1824,
tabl. 1.

30 Fasada katedry w Wilnie z rzezbami Tommasa Righiego, litografia z 1847 r. (litografowat Isidore-Laurent Deroy,
rysowat Wasilij Semenowicz Sadownikow), [w:] Jan Kazimierz WILCZYNSKI, Album wileriskie, Seria I, zeszyt 1,
Wilno 1850; por. tez Jadwiga JAWORSKA, ,,Album Wilenskie w zbiorach graficznych Muzeum Narodowego w War-
szawie”, Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie, 20: 1976, s. 235, poz. 9 i il. 7 na s. 236.

31 Ludwika BYSZEWSKA, Zurnal podrézy do Wilna z roku 1786, oprac. Piotr JAMSKI, wstep Ewa MANIKOWSKA,
Wilno 2008, s. 143: podobno i Pan Rygi poszed! do kosciola katedralnego swego Mojzesza robi¢, ktorego nie widzia-
tam,; powiadano, ze to dopiero ebosz [ébouche, szkic — K. M.-R.]. Byszewska (op. cit., s. 146) pisze, ze zwiedzata atelier
rzezbiarza Righiego, gdzie ogladata wiele dziet sztuki przywiezionych z Rzymu dla biskupa Massalskiego, a Sobiesz-
czanski (op. cit., s. 269) przytacza anegdotg 0 modelowaniu przez Righiego posagu Mojzesza z natury; jako model miat
artyscie postuzy¢ pewien szlachcic litewski. O rzezbach katedry w Wilnie ostatnio: MIKOCKA-RACHUBOWA, Rzez-
ba wloska w Polsce ..., t. 2,s. 491-499.
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14. Tommaso Righi, Sw. Pawet uzdrawiajacy chorego, stiuk w technice narzutu,
miedzy 1786 a 1790. Wilno, katedra sw. Stanistawa.
Fot. Katarzyna Mikocka-Rachubowa

15. Tommaso Righi, Smier¢ Ananiasza i Safiry,
stiuk w technice narzutu, miedzy 1786 a 1790. Wilno,
katedra sw. Stanistawa. Fot. Katarzyna Mikocka-Rachubowa
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16. Tommaso Righi, Ofiara Noego, stiuk w technice narzutu, miedzy 1786 a 1790.
Wilno, katedra sw. Stanistawa. Fot. Jan Buthak, przed 1916 r.,
ze zbiorow Instytutu Sztuki PAN w Warszawie

Rzezbiarska dekoracja katedry w Wilnie stworzona przez Righiego byta przedsiewzig-
ciem, ktorego zakres przewyzszal wszystkie inne prace, jakie artysta wykonat w okresie
ponad trzech dekad swojej aktywnosci w Rzymie. Zamowienia realizowane przez niego
w Wiecznym Miescie obejmowaty bowiem gtownie stiukowe dekoracje wnetrz budowli
koscielnych i patacoéw, na ktore sktadaty si¢ medaliony i ptyciny z pojedynczymi przedsta-
wieniami i wielopostaciowymi scenami, a takze figury anioldéw i puttow, gtowki cherubi-
néw i trofea zdobiace sklepienia, §ciany, oltarze, glorietty oraz obramienia tond i kartuszy.
Bogata dekoracja figuralna Salone d’Oro w Palazzo Chigi to liczne opracowane w stiuku
reliefowe przedstawienia figuralne rozmieszczone na sklepieniu, pilastrach i w suprapor-
tach oraz dekoracje o motywach roslinno-figuralnych w ptycinach $cian. We wnetrzach
casina Villa Borghese dzielem Righiego jest kilkanascie wielopostaciowych reliefow
w stiuku o tematyce mitologicznej. Jego rzymski dorobek obejmuje tez pomniki nagrobne
z przedstawieniami zmartych oraz figurami alegorycznymi, aniotami i puttami. Nie znaj-
dujemy w nim natomiast tak monumentalnej realizacji, jaka byt wykonany w stiuku ze-
spot rzezb do wilenskiej katedry, ztozony z o§miu posagéw ponadnaturalnej wielkosci,
pieciu prostokatnych reliefow z wielopostaciowymi scenami oraz wielkiego figuralnego
reliefu zdobiacego tympanon frontonu.

Z duzym prawdopodobienstwem mozna przypuscic, ze owe posagi i reliefy Tommaso
Righi nie tylko wykonywal, ale takze, przynajmniej w znacznej czg$ci, sam projektowat.
Wydaje si¢ o tym $§wiadczy¢ fakt umieszczenia przez niego sygnatury na jednym z posa-
gow zdobiacych fasade. Za tym, ze Righi byl nie tylko realizatorem, ale takze projektan-
tem owych rzezb przemawiaja jeszcze inne argumenty. Wielopostaciowa scena
z wyobrazeniem Ofiary Noego znajdujaca si¢ w tympanonie §wiatyni odbiega w pewnych
detalach od pierwotnego szkicu przedstawionego przez Gucewicza na widoku katedry
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17. Elewacja katedry Sw. Stanistawa w Wilnie. Repr: wg Leonard Schmidtner,
Zbidr celniejszych gmachdéw miasta stotecznego Warszawy, Warszawa 1824

18. Isidore-Laurent Deroy wg rysunku Wasilija S. Sadownikowa,

Fasada katedry w Wilnie z rzezbami Tommasa Righiego, /847.

Litografia w: Album wilenskie Jana Kazimierza Wilczynskiego,
Seria I, zeszyt 1, Wilno 1850
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19. Tommaso Righi, Mitos¢ Boga, stiuk 20. Tommaso Righi, Mitos¢ blizniego,

w technice narzutu, miedzy 1786 a 1790. Wilno, stiuk w technice narzutu, miedzy 1786
katedra sw. Stanistawa. a 1790. Wilno, katedra sw. Stanistawa.

Fot. Katarzyna Mikocka-Rachubowa Fot. Katarzyna Mikocka-Rachubowa

z 1786 r. Righi zmodyfikowat nieco jego plastyczny pomyst, zmieniajac uklad sceny
w mysl zatozen kompozycyjnych péznego baroku, co §wiadczyloby o tym, ze przy reali-
zacji projektu w stiuku arty$cie pozostawiono pewna swobode>?. Inna przestanka przema-
wiajaca za tym, ze Righi sam projektowat owe wilenskie rzezby jest fakt, ze w zbiorze
biskupa Massalskiego w patacu biskupim w Wilnie znajdowato si¢ w 1795 r. osiem, wyko-
nanych najpewniej w terakocie, ,,modeluszéw katedralnych robionych reka snycerza staw-
nego Righiego”. Byty to niewatpliwie modele posagéw do katedry: sze$¢ figur majacych
stana¢ na fasadzie i dwie przeznaczone do wnetrza®>. W zbiorze tym odnotowano wowczas
takze cztery biusty ,,z gliny” (terakoty) robione ,,reka snycerza stawnego Righiego™34. By¢

32 Na szkicu Gucewicza w scenie Ofiary Noego oltarz ofiarny jest przesunigty z osi tympanonu ku potnocy, a figury
zorientowane sa w jego kierunku; nie wykonano tez projektowanego tam rzgdu figur pod portykiem, a w metopach
W miejsce rozet wstawiono dekoracyjne motywy przedstawiajace koscielne utensylia. Por. SLEDZIEWSKI, op. cit.,
s. 4-5.

3 DREMA, op. cit,, s. 369; autor powoluje si¢ na dokument archiwalny w Centralnej Naukowej Bibliotece Akademii
Nauk Litewskiej SRR w Wilnie (obecnie Biblioteka im. Wroblewskich Litewskiej Akademii Nauk w Wilnie), fond 43,
akta 7081: Regestr sprzetow |...] Ignacego Massalskiego, k. 11, 15, podaje rowniez, ze dwie rzezby stojace obecnie
we wnetrzu katedry byly przeznaczone do oftarza gtownego.

34 Ibid.
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21. Tommaso Righi, Jakub Briotet, terakota, 1789. Wilno,
Litewskie Muzeum Sztuki, Oddzial Wilenska Galeria Obrazow.
Fot. Katarzyna Mikocka-Rachubowa

moze ktorys z nich byl identyczny z popiersiem w terakocie Jakuba Brioteta, profesora
chirurgii na uniwersytecie w Wilnie, sygnowanym ,,RIGHI/ FECIT/ AN°/ 1789733 (il. 21).
Righi zatem, oprocz prac w Werkach i rzezb w katedrze, zrealizowal w okresie swojej
dziatalnosci w Wilnie inne jeszcze dzieta.

Rzezby wykonane przez Righiego do katedry w Wilnie odbiegaja zasadniczo swoim
artystycznym wyrazem od form klasycystycznej fasady wilenskiej katedry, ktora zdobia.
Pelne dynamiki, malowniczos$ci i patosu odznaczaja si¢ barokowa ekspresja, a ich charak-
ter utrzymany jest w konwencjach, w jakich artysta tworzyt przez cale swoje zycie. Stano-
wia one rezultat jego rzymskich doswiadczen, a realizujac je Righi nawiazat do dziet
znanych mu z rodzinnego miasta. Kompozycja wilenskich figur, ich pozy i gesty, a takze

33 Rzezba o wymiarach 53x48x28 c¢m, obecnie w zbiorach Litewskiego Muzeum Sztuki, Oddziat Wilefiska Galeria Obra-
zow (nr inw. S. 36), w muzeum od 1940 r., ofiarowana przed 1832 r. do Gabinetu Skulptury Uniwersytetu Wilenskiego
przez rektora Szymona Malewskiego. O rzezbie: DREMA, op. cit., s. 369; MIKOCKA-RACHUBOWA, Rzezba wioska
.oy t.2,'5.499, tam bibliografia.
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22. Bazylika San Giovanni in Laterano w Rzymie, nawa glowna.
Fot. Katarzyna Mikocka-Rachubowa

uktad i sposob ksztaltowania draperii ich szat sa bowiem, jak si¢ wydaje, reminiscencja
powstatych przed niemal wiekiem marmurowych posagdéw dwunastu apostoldéw stojacych
w niszach nawy glownej bazyliki San Giovanni in Laterano w Rzymie (il. 22). Zespot ten,
stanowiacy reprezentatywny przyktad tendencji panujacych w rzymskiej rzezbie przeto-
mu XVII 1 XVIII w., zostat wykonany w latach 1703-1718 przez siedmiu artystow (m.in.
Camilla Rusconiego, Pierre’a Legrosa, Pierre-Etienne’a Monnota, Francesca Morattiego)
wedtug rysunkéw Carla Maratty?° (il. 23, 25). Podobienstwa miedzy posagami w Rzymie
iw Wilnie (il. 23-26) dotycza nie tylko strony formalnej i stylistycznej samych figur —ich
pozy, sposobu oddania ruchu, ksztattowania postaci i uktadu draperii ich szat, ale wyraza-
ja si¢ takze w usytuowaniu w Wilnie posagow prorokéw w niszach zwienczonych trojkat-
nymi frontonami, tak jak ma to miejsce w nawie gléwnej rzymskiej bazyliki, oraz
w umieszczeniu nad wszystkimi posagami prostokatnych plycin z wielopostaciowymi re-
liefowymi scenami. Righi tworzac rzezby do wilenskiej katedry mogt zatem czerpac in-
spiracje z monumentalnego zespotu posagéw zdobiacych gltowna nawe rzymskiej
swiatyni, w ktorej pracowat w latach 60. XVIII w. 1 gdzie jego dzietem sa stojace w kapli-

36 Frederic van den BROEDER, ,,The Lateran Apostles. The Major Sculpture Commission in Eighteenth-Century Rom”,
Apollo, 85: 1967, s. 360-365; Robert ENGGASS, Early Eighteenth-Century Sculpture in Rome: an illustrated catalo-
gue raisonné, The Pennsylvania State University Press, University Park and London 1976, t. 1: Text, s. 39-42, 70-71,
85-87,99-102, 117, 142-144, 166, t. 2: Plates, il. 30-32, 35-39, 57-66, 85-86, 135-142, 163-167; Angela NEGRO, ,,La
decorazione clementina di San Giovanni in Laterano”, [w:] Papa Albani e le arti a Urbino e a Roma 1700-1721, a cura
di Giuseppe CUCCO, Venezia 2001, s. 99-109.
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23. Camillo Rusconi, Sw. Jan, marmur biaty, 24. Tommaso Righi, Sw. Jan,
1705-1711. Rzym, bazylika San Giovanni stiuk, miedzy 1786 a 1790.
in Laterano. Wilno, katedra sw. Stanistawa.
Fot. Katarzyna Mikocka-Rachubowa Fot. Katarzyna Mikocka-Rachubowa

25. Camillo Rusconi, Sw. Mateusz, 26. Tommaso Righi, Sw. Lukasz,
marmur biaty, 1711-1715. Rzym, bazylika stiuk, miedzy 1786 a 1790. Wilno,
San Giovanni in Laterano. katedra sw. Stanistawa. Fot.

Fot. Katarzyna Mikocka-Rachubowa Katarzyna Mikocka-Rachubowa
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cy przy Baptysterium wspomniane wyzej pomniki arcybiskupa NiccolO Lercariego, kar-
dynata Niccolo Marii Lercariego i arcybiskupa Alessandra Borgii.

W ostatnim okresie pobytu artysty w Wilnie jego stosunki z biskupem Massalskim nie
uktadaty si¢ najlepiej. W liscie z marca 1791 r. z Wenecji biskup skarzyt si¢ na rzezbiarza,
ze ten ,,darmo pieniadze bierze w zimie nie pracujac”. Latem 1791 r. poczyniono ustalenia
dotyczace zatrudnienia go na dworze krola Stanistawa Augusta w Warszawie®’. Wkrotce,
zapewne jesienia tegoz roku, Righi opuscit Wilno 1 wyjechat do Warszawy, gdzie w latach
1792-1793 pracowat przy rzezbiarskiej dekoracji letniej rezydencji krola w Lazienkach.
Obok drobnych prac dekoracyjnych w tazienkowskim patacu, artysta wykonat wowczas
zespOlt rzezb zdobiacych attyke Amfiteatru (teatru Na Wyspie) w Lazienkach: dwie figury
personifikujace Tragedi¢ i Komedi¢ oraz szesnascie posagoéw siedzacych dramaturgdw,
wedtug projektéw André Le Bruna, ,,pierwszego rzezbiarza” krola Stanistawa Augusta.
Rzezby te, wykonane w stiuku, nie zachowaty si¢ do naszych czaséw, ale w tazienkow-
skim parku stoja dwa odkute przez Righiego w piaskowcu posagi personifikujace rzeki
Wiste i Bug. Przez kilka nastgpnych lat artysta, pozostajacy w trudnej sytuacji finansowej,
starat si¢ o wyptate zaleglych wynagrodzen, podpisujac pokwitowania ,,Tommaso Righi
Scultore Accademico” lub ,,Tommaso Righi Scultore Accademico di Roma”3. Pomimo
ostatecznego uregulowania kwestii finansowych w czerwcu 1797 r. Righi nie wrécit do
Wioch, ze wzgledu zapewne zaré6wno na stan zdrowia, jak i brak wystarczajacych srod-
kow finansowych. Zmarl w Warszawie w koficu 1802 r.3°

Dorobek artystyczny Tommasa Righiego stanowia w przewazajacej wigkszosci dzieta
powstate w Rzymie. Pochodzace ze schytkowego okresu jego tworczosci posagi i reliefy
zdobiace katedre w Wilnie, ktore w duzej czesci zapewne sam projektowat, tworza zespot
wyrdzniajacy si¢ na tle catego jego oeuvre ze wzgledu zaré6wno na liczbe i skalg, jak na
walory artystyczne sktadajacych si¢ nan dziet. Charakter tych rzezb wyraznie pokazuje, ze
Righi do ostatnich lat zycia pozostat epigonem po6znej fazy rzymskiego baroku, a jego
polska tworczos¢ w porownaniu ze wspotczesng mu rzezba wiodacych osrodkow Italii,
gléwnie Rzymu, miata charakter zdecydowanie demodeé, powielajac typy, schematy i roz-
wiazania popularne w Wiecznym Mie$cie przed pétwieczem, znane arty$cie z czasow
jego dawnej rzymskiej swietnosci.

37 LORENTZ, ,,Wawrzyniec Gucewicz...”, s. 374; DREMA, op. cit., s. 368-369.

33 MIKOCKA-RACHUBOWA, ,,Wloscy rzezbiarze...”, s. 111-116; ead., Rzezba wloska ..., t. 2, s. 489-490, 500-506.
39 Ostatnia znana wzmianka o Righim to zapis w diariuszu Vincenza Pacettiego z 8 pazdziernika 1802 r. o tym, ze
otrzymat on informacje od syna artysty (chodzito o mieszkajacego w Rzymie Antonia Righiego), iz ten czuje si¢ dobrze
w Warszawie i zyje ,,w patacu krolewskim”, majac przyznana dozywotnia rentg (Giornali di Pacetti..., s. 229: Adi §.
[8bre 1802] Con piacere ho havuto nuove dal figlio che Tommaso Righi sta bene in Warsavia, nel palazzo del Re, e vive
con aver fatto un vitalizio con un certo Vkicki (chodzito najpewniej o Onufrego Kickiego, plenipotenta krola do spraw
finansowych i kuratora masy spadkowej po $mierci Stanistawa Augusta; osoba ta mogt tez by¢ Wicki, kapitan gwardii
litewskiej, a nastepnie putkownik i marszatek dworu krola Stanistawa Augusta po jego abdykacji). W Rzymie portret
Righiego (il. 2), razem z wizerunkiem jego tescia Antonia Bicchierai, zostat wiaczony do zbioréw Akademii Sw. Luka-
sza 2 sierpnia 1802 r. Oba portrety namalowal w tymze 1802 r. rzymski malarz Francesco Pulini (1747-1806); por.
Giornali di Pacetti ..., s. 223: Adi 10. [Marzo 1802] Due ritratti di Righi e Bicchierai per porli a San Luca si faranno
da Pulini, tez s. 348: Adi 12. Xbre 1806. E morto Francesco Pulini, pittore, in eta di anni 59., di ottimi costumi, amico
antico, di numerosa familia. W aktach Akademii informacjg o $mierci Righiego podano dopiero 2 pazdziernika 1808 r.
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Sculptures of the Vilnius Cathedral
and Their Author Tommaso Righi

The Cathedral of St Stanislaus in Vilnius was
remodelled at the instigation of the Vilnius Bishop
Ignacy Massalski beginning as of the late 1770s. In
1783-90, the works were headed by the architect
Wawrzyniec Gucewicz, who had been first sent by
Massalski to study in Rome, and then taken on a tour
of North European countries, from where Gucewicz
went to study architecture in Paris. Resorting to his
Paris experience, in 1784, he created the concept of
a monumental Neo-Classical building, authoring
designs of the Vilnius Cathedral for Stanislaus
Augustus (one of them has been preserved in the
former royal collections, Fig. 1). In order to execute
a large set of sculptures for the Vilnius Cathedral, in
1784, Bishop Massalski employed the known
Roman sculptor Tommaso Righi. In the to-date
research no attempt has been made to explain why it
was Righi who was brought to Vilnius and not any
other sculptor; neither has it been accounted for why
the sculptures adorning the Vilnius church differ so
much in their character from the Neo-Classicist
forms of the facade they were made for.

The initiator and committent the Cathedral’s
remodelling, namely Bishop Ignacy Massalski (1726-
1794), had been affiliated with Rome from the time of
his studies in Sapienza; he also visited the city several
times on later occasions; furthermore, he remained in
touch with the artists there, purchasing their works of
art. The Bishop was on very special terms with the
sculptor Vincenzo Pacetti (1746-1820), an important
figure among the Roman artistic circles of the latter
half of the 18! century. From the early 1770s until the
end of his life, Pacetti wrote a diary, recording all the
major events related to his own activity, and
information on the personages visiting his studio,
thus on the works of art purchased there. In the diary,
Bishop Massalski is mentioned on a number of
occasions as someone who bought numerous
sculptures in Rome, using Pacetti as an intermediary.
During his stay in Rome, Massalski frequently visited
Pacetti’s studio, and examined the sculptures gathered
there, intending to buy some of them; Pacetti, in
his turn, also visited the Bishop on a number of
occasions. Vincenzo Pacetti was a disciple of Tom-
maso Righi, who ‘loved him like a son’, and parted
with him with much sorrow when Pacetti was leaving
his studio in 1766. Following this, Pacetti did
maintain close relations with his master, also
cooperating with him. Therefore, it seems very likely

that it was Vincenzo Pacetti who directly impacted
the choice of his former master to be employed by
Bishop Massalski to work in Vilnius.

Born in Rome in 1722 or 1723, a disciple of the
well-known sculptor Filippo Della Valle, Tommaso
Righi (Fig. 2) was an important celebrity among the
artistic circles of the Eternal City of the second half of
the 18t century. Having started his individual activity
in the late 1740s, he executed tomb sculptures for
Rome’s churches as well as sculpture decoration for
churches and palaces in the city; they were most
frequently after the designs of other artists, though
there are works known as both his design and
execution. He was member of the most important
Roman artistic associations and academies, such as
the Congregazione dei Virtuosi al Pantheon or the
Academy of Saint Luke where he performed many
functions and served as a professor. For a number of
years his career was quite successful, while his activity
met with high appreciation; he unquestionably was one
of the most interesting and creative representatives of
sculpture in the Rome of late Baroque. Therefore, the
question arises why the artist enjoying important
prestige throughout his life in Rome’s environment
made up his mind to travel to distant Vilnius, at an
already advanced age by the then standards. It can
be assumed that what prompted him was the obvious
decline of his artistic activity gradually more visible
in the late 1770s. Lack of orders, resulting in financial
difficulties evidently afflicted the financial standing
of himself and his family, while the personal
difficulties were additionally increased by the artistic
production of Rome at the time. Not particularly
interested in his art in the Antique, Righi was unable
to apply the opportunities provided by the general at
the time praxis of restoring, copying, and imitating
Antique works, and the trade in ancient sculptures
developing widely, the two yielding significant
renown and high profits to Rome’s sculptors. Being
commissioned fewer works in Rome, the artist may
have made attempts to continue his activity at a centre
distanced from his home town, where the tendencies
in harmony with his late Baroque repertory were still
in vogue. He, therefore, took advantage of Bishop
Massalski’s invitation who employed him as his court
sculptor in Vilnius in 1784.

Righi left Rome for Poland on 17 May 1784. On
the way to Vilnius he had a stopover in Warsaw,
carrying a recommendation letter he had been given
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in Rome to Papal Nuncio in Poland Gaetano
Ghigiotti. (It was to the Nuncio that Righi sent letters
from Vilnius in 1788 asking for protection for his son
Antonio living in Rome). It may have been thanks to
his stay in Warsaw on that occasion that in August
1785 King Stanislaus Augustus was invited to join the
Academy of St Luke as an honorary member which
happened ‘agli stimoli del suo individuo Tommaso
Righi’.

Righi remained employed in Vilnius for 6 years
and 4 months. Initially, for 18 months he worked
on the decoration of the Vilnius Bishops’ Palace in
Werki near Vilnius, where he executed some un-
defined sculpture works, most likely bas-reliefs with
multi-figure scenes adorning the building’s fagade.
Subsequently, in 1786-90, he was contributing to the
works at the Vilnius Cathedral. In total, he received
62,700 Polish zlotys (14,850 for the works at Werki
and 47,850 at the Cathedral); additionally, the
contract included the allowance of 1,800 zlotys to
cover the travel expenses from Rome to Vilnius and
back.

As for the Vilnius Cathedral, it features 6 statues
and 6 multi-figure bas-reliefs on the fagade, as well as
2 statues inside, all of them stucco. The fagade has the
following statues flanking the portico in niches
crowned with triangular pediments: Abraham (Fig. 5)
and Moses (Fig. 6; the artist placed his signature at the
feet of Moses), while 4 Evangelists were situated
in niches amidst the portico pilasters: St Matthew
(Fig. 7) and St Mark (Fig. 8) on the left, with St Luke
(Fig. 9) and St John the Evangelist (Fig. 10) on the
right. Above the Evangelists’ figures and the entrance
to the church five rectangular bas-reliefs with the
scenes from the Acts of the Apostles are found: The
Pentecost (Fig. 11), The Healing of a Lame Man
(Fig. 12), St Peter Preaching (Fig. 13), St Paul
Healing a Sick Man (Fig. 14), and Death of Ananias
and Sapphira (Fig. 15). Another work by Righi is also
the bas-relief in the portico tympanum Noah Offers
a Sacrifice (Fig 16). Inside the Cathedral, there are
statues personifying Love of God (Fig. 19) and Love
of Neighbour (Fig. 20). Not only did Righi most likely
execute those, but he may have designed them, too. In
1795, Bishop Massalski’s collection at the Vilnius
Bishops’ Palace boasted 8 models of statues for the
Cathedral made by Righi, as well as four busts in
terracotta (one of them possibly being the bust of
Jakub Briotet, signed: ‘RIGHI/ FECIT/ AN°/ 1789’,
Fig. 21).

The set of sculptures for the Vilnius Cathedral was
a large project whose range exceeded that of Righi’s
works from an over 30-years’ span of his activity in
Rome. Dynamic, picturesque, and lofty, the sculptures
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emanate Baroque expression, unharmonized in their
artistic impression with the Neo-Classicist fagade of
the Vilnius Cathedral. When creating them, the artist
made reference to the works he knew from his home
town. The composition of the Vilnius figures, their
poses and gestures, as well as the arrangement and
shaping of the robes’ draperies seem to be reminiscent
of marble Apostles standing in the niches of the nave
of the San Giovanni in Laterano Basilica in Rome
(Fig. 22). That cycle was executed in 1703-18 by
seven artists (e.g. Camillo Rusconi, Pierre Legros,
Pierre-Etienne Monnot, Francesco Moratti) after the
drawings by Carlo Maratta (Figs. 23, 25). The like-
ness between the statues in Rome and in Vilnius (Figs.
23-26) can be found not only in the formal and
stylistic layer of the figures, but also in the placing of
the Vilnius prophets’ statues in niches crowned with
triangular pediments, just like in the Roman basilica,
with multi-figure bas-relief scenes featured in rec-
tangular panels above all the statues. When creating the
sculptures for the Vilnius Cathedral, Righi could thus
draw inspiration from the monumental statues adoring
the interior of the Rome San Giovanni in Laterano
Basilica, at which he had been employed in the 1760s.
In the Sante Seconda e Ruffina Chapel of the
Baptistery by the Basilica the statues he executed can
be found; they include the monuments of Archbishop
Niccolii Lercari (1760), Cardinal Niccold Maria
Lercari (1761), and also of Archbishop Ales-sandro
Borgia (1767), the latter signed “THOMAS RIGHI
INVENIT ET SCULPSIT” (Fig. 3).

In autumn 1791, Righi left Vilnius for Warsaw
where he was employed at the court of Stanislaus
Augustus. In 1792-93, he worked on the decoration of
the King’s summer residence in Lazienki. There, he
executed some minor decoration works for the Palace
and a set of stucco statues designed by André Le Brun
(the “first sculptor’ of King Stanislaus Augustus) in
the attic of the amphitheatre: two figures personifying
Tragedy and Comedy and 16 figures of seated
playwrights (unpreserved). In the Lazienki Park there
are two Righi’s statues in sandstone personifying the
Vistula and Bug Rivers. For the next several years the
artist strived to receive his overdue salary signing his
documents as ‘Tommaso Righi Scultore Accademico’
or “Tommaso Righi Scultore Accademico di Roma’.
He did not return to Italy, most likely due to his ill
health, but also to the lack of sufficient financial
means, dying in Warsaw in late 1802. Until his last
days he remained the epigone of the late Roman
Baroque, while all his Polish art was but a repetition
of the types, schemes, and solutions popular in Rome
half a century earlier, and known to him from the times
of the former glory.

Translated by Magdalena Iwinska



