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Za³o¿one w roku 1901 w Krakowie Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana (TPSS)
stawia³o przed sob¹ nastêpuj¹ce cele: �szerzenie zami³owania do polskiej sztuki
stosowanej, u³atwianie jej rozwoju i wprowadzanie jej do przemys³u�1. Za³o¿enia

te mia³y byæ realizowane poprzez publikacje, wyk³ady, wystawy, konkursy, zak³adanie
warsztatów, wspieranie produkcji i sprzeda¿ polskiej sztuki stosowanej, zakup dzie³ i roz-
losowywanie ich miêdzy cz³onków Towarzystwa, a tak¿e kolekcjonowanie materia³ów
ludowych z ziem �gdzie tylko brzmi mowa polska�2. Do roku 1908 uda³o siê zrealizowaæ
du¿¹ czê�æ tych postulatów. Zorganizowano kilka wiêkszych wystaw3, a tak¿e sporo
mniejszych ekspozycji pokonkursowych, nawi¹zano sta³¹ wspó³pracê z warsztatem ki-
limkarskim Antoniny Sikorskiej w Czernichowie pod Krakowem oraz przeprowadzono
szereg konkursów z dziedziny projektowania mebli, wnêtrz, druków i architektury, które
u³atwi³y kontakty pomiêdzy artystami-projektantami a instytucjami publicznymi, firmami
komercyjnymi i prywatnymi zleceniodawcami. TPSS otrzyma³o te¿ kilka wiêkszych pre-
sti¿owych zleceñ � zaprojektowanie wnêtrz restauracji w krakowskim Starym Teatrze oraz
w mieszkaniu prezydenta Krakowa Juliusza Leo; pojawi³o siê równie¿ wiele zamówieñ
prywatnych na meble i kilimy.

Podsumowaniem kilkuletniej dzia³alno�ci TPSS mia³a byæ wystawa zorganizowana
w warszawskim Towarzystwie Zachêty Sztuk Piêknych (TZSP), któr¹ zwiedzaæ mo¿na
by³o od 1 lutego do 12 marca 1908 r. Organizacj¹ ekspozycji zajêli siê Józef Czajkowski,
Jerzy Warcha³owski, Karol Tichy i Edward Trojanowski. O jej za³o¿eniach tak pisano
w Sprawozdaniu Towarzystwa za rok 1908: �Celem wystawy by³o wykazanie, ¿e sztuka
stosowana polska jest, ¿e jest ju¿ szereg artystów, który kilkoletni¹ �wiadom¹ celu prac¹
dowiedli, ¿e w zakresie urz¹dzania wnêtrz mieszkalnych, a wiêc przede wszystkim
w meblarstwie i dekoracji �cian, mo¿e i u nas w³asnymi �rodkami, na gruncie rodzinnym,
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zaj¹æ stanowisko samodzielne i artystyczne w ca³ym s³owa tego znaczeniu�4. Arty�ci
mogli nadsy³aæ �oryginalne prace polskie� do TPSS (do 1 pa�dziernika 1907) i TZSP (do
1 stycznia 1908). Wystawa dawa³a tak¿e mo¿liwo�æ sprzeda¿y prezentowanych przed-
miotów lub zamówienia kolejnych egzemplarzy5. O postêpach w jej organizacji, nadsy³a-
niu z Krakowa kolejnych prac i wykonywaniu w Warszawie sprzêtów na ekspozycjê
informowa³ na bie¿¹co �Kurier Warszawski�6.

Wystawa TPSS zajê³a dziesiêæ sal, z czego siedem by³o aran¿acjami wnêtrz mieszkal-
nych. Pierwszym pomieszczeniem by³a sieñ projektu Tichego, sk¹d, id¹c w prawo, przemie-
rza³o siê kolejno: zaprojektowany przez Trojanowskiego gabinet W³adys³awa Reymonta,
jadalniê ¯eleñskich autorstwa Stanis³awa Wyspiañskiego oraz jadalniê Dziewulskich pro-
jektu Ludwika Wojtyczki, by doj�æ do sypialni Marii Papieskiej bêd¹cej dzie³em Trojanow-

4 VII. Sprawozdanie Towarzystwa �Polska Sztuka Stosowana� w Krakowie r. 1908, Kraków 1909, s. 5.
5 �Wystawa�, Architekt, 1907, nr 8, szp. 23, 24.
6 �Ze sztuki�, Kurier Warszawski, 1908, nr 21 (21 I), s. 2; nr 24 (24 I), s. 3; nr 26 (26 I), s. 5; nr 30 (30 I), s. 5; nr 31 (31
I), s. 4; nr 32 (1 II), s. 4.

1-2. Karol Tichy, sieñ na wystawie TPSS w Zachêcie,
kilimy z warsztatu Antoniny Sikorskiej,1908.
Fot. ze zbiorów Gab. Ryc. ASP w Krakowie
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3. Karol Tichy, sieñ na wystawie TPSS w Zachêcie,
w tle przedpokój projektu Józefa Czajkowskiego,1908.

Fot. ze zbiorów Gab. Ryc. ASP w Krakowie

4. Karol Tichy, witra¿, Krakowski Zak³ad
Witra¿ów S. G. ¯eleñski, 1908.

Fot. ze zbiorów Gab. Ryc. ASP w Krakowie

skiego. Kieruj¹c siê z sieni w lew¹ stronê, mo¿na by³o zobaczyæ przedpokój projektu Czaj-
kowskiego, a nastêpnie meble Wyspiañskiego do salonu ¯eleñskich i jadalniê Reymontów
autorstwa Czajkowskiego. Osobn¹ salê przeznaczono na prace Józefa Mehoffera oraz druki
i projekty dekoracyjne. Eksponatami wype³niono tak¿e dwa korytarze7. Aran¿acja czê�ci

7 Wystawa krakowskiego Towarzystwa �Polska Sztuka Stosowana� w gmachu Towarzystwa Zachêty Sztuk Piêknych
w Warszawie w lutym 1908 r., Kraków 1908.
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wystawy na wzór ci¹gu pomieszczeñ mieszkalnych z obni¿onymi sufitami wzbudzi³a
w widzach zdumienie i wywo³a³a pozytywny odzew8. Eligiusz Niewiadomski notowa³:
�Czego� podobnego dotychczas w Warszawie nie by³o�9. Wra¿enie, jakie wywiera³a eks-
pozycja, opisywano za� nastêpuj¹co: �Wystawa ma wygl¹d mi³ego, weso³ego, dobrze
utrzymanego mieszkania. Na oknach, za mu�linem jasnych firanek, doniczki z kwitn¹cy-
mi ro�linami, w pokojach pe³no kwiatów ciêtych. Na �cianach obrazki, rysunki. Nareszcie
mamy nie chaotyczne zbiorowisko sprzêtów, drobiazgów i ró¿nych okazów sztuki stoso-
wanej, lecz ca³kowicie urz¹dzone mieszkanie, daj¹ce miarê reformatorskich d¹¿eñ no-
wych ludzi, artystów�10.

Zwiedzaj¹cy wchodzili najpierw do sieni projektu Karola Tichego, dekorowanej kili-
mami wykonanymi w warsztatach Antoniny Sikorskiej i witra¿em pochodz¹cym z zak³a-
du Stanis³awa Gabriela ¯eleñskiego11. Wnêtrze zosta³o zaprojektowane symetrycznie: na
wprost wej�cia umieszczono witra¿, a po jego bokach dwa poziome kilimy. Nad wej�ciem
znajdowa³a siê dekoracyjna rze�ba z gipsu, za� po obu jej stronach dwa kilimy pionowe.
Szczê�liwie przyk³ady obydwu zaprojektowanych przez Tichego rodzajów kilimów za-
chowa³y siê w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie. Oba warianty to kompozycje
symetryczne. Na osi projektant umie�ci³ stylizowany wazon-czarê, z której wy³aniaj¹ siê
p¹ki kwiatów zbli¿onych do chryzantem, ró¿ lub buldene¿y, w czê�ci poddane bardzo
silnemu formalnemu uproszczeniu. Ich kolorystyka jest stonowana � na szarobia³ym tle
umieszczono motywy w tonacji zgaszonych ¿ó³cieni, br¹zów, czerwieni i szaro�ci. Mo-
tyw wazy z kwiatami Tichy konsekwentnie powtórzy³ w dekoracji nad drzwiami, w której
jeszcze silniej zgeometryzowa³ kszta³t czary i p¹ków oraz doda³ dwie symetryczne, z³oco-
ne ga³¹zki z li�æmi. Rze�biarska dekoracja by³a niejako odbiciem witra¿a przedstawiaj¹-
cego fontannê-wazê, na brzegu której przysiad³y dwa antytetycznie ujête pawie. Ca³o�æ
kompozycji dope³nia³a polichromia pod³uczy, równie¿ zdobionych motywami kwiato-
wych p¹ków oraz listków12. Dziêki informacjom prasowym mo¿emy odtworzyæ kolory-
stykê wnêtrza sieni w Zachêcie: �Wchodzimy na wystawê przez niskie wej�cie, ujête
w obficie sfa³dowan¹ kotarê z naturalnego p³ótna; nad nim a¿urowa dekoracja rze�biona
w gipsie. Du¿a sieñ w kszta³cie pod³u¿nego pó³kola. W g³êbi � witra¿: wyobra¿a dwa
fantastyczne ptaki, mieni¹ce siê gam¹ czerwonych tonów na tle stylizowanych bia³ych
wód fontanny. Na niskich ciemno-czerwonych filarach, obiegaj¹cych sieñ doko³a, spoczy-
waj¹ �ciany, zawieszone wielkimi tkaninami kilimowymi o subtelnym rysunku w jasnych
kolorach. W sieni panuje pó³mrok, rozja�niony siln¹ gr¹ kolorowych szkie³ witra¿u�13.

W motywach dekoracyjnych zastosowanych w sieni odnale�æ mo¿emy inspiracje sztu-
k¹ ludow¹. Kwiaty wyrastaj¹ce z waz mog¹ kojarzyæ siê z dekoracjami skrzyñ ludowych,
natomiast pawie w pewnym stopniu wi¹¿¹ siê z wycinankami. Nie ma tu jednak miejsca
na ¿adn¹ dos³owno�æ czy te¿ powielanie motywów ludowych. Artysta stylizowa³ dekora-

8 E. ¯m. [Eugenia ¯MIJEWSKA], �Sztuka Polska Stosowana�, S³owo, 1908, nr 36 (6 II), s. 2.
9 Eligiusz NIEWIADOMSKI, �O polskiej sztuce stosowanej i jej przyjêciu w Warszawie�, Wite�, 1908, z. 7, s. 365.
10 Teki Jerzego Warcha³owskiego, Biblioteka Akademii Sztuki Piêknych w Krakowie, sygn. 20028, (dalej: Teki�),
karta 12, 13: �Wystawa «polskiej sztuki stosowanej»�, [niezidentyfikowane czasopismo], 1908 (5 III).
11 Wystawa krakowskiego Towarzystwa �Polska Sztuka Stosowana� w gmachu Towarzystwa Zachêty Sztuk Piêknych
w Warszawie w lutym 1908 r., op. cit., s. 6.
12 Motywy wykorzystane w witra¿u, uzupe³nione o zgeometryzowane i poddane jeszcze wiêkszemu uproszczeniu roze-
ty, Tichy wykorzysta kilka lat pó�niej, dekoruj¹c fasadê i sieñ w domu w³asnym w Krakowie przy placu Na Groblach.
Por. Jerzy KORZENIOWSKI, �Karol Tichy (zarys monograficzny)�, Zeszyty Naukowe Akademii Sztuk Piêknych
w Warszawie, 1988, z. 3, s. 29-34.
13 Teki�, sygn. 20028, karta 12, 13: �Wystawa «polskiej sztuki stosowanej»�, op. cit.
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cje, dochodz¹c do form mocno zgeometryzowanych, czym zapowiada³, podobnie jak
w swoim projekcie mebli do sypialni, stylistykê art déco. W sposobie upraszczania p¹ków
kwiatów bliski by³ projektom Charlesa Rennie Mackintosha. Kompozycje kilimów Ti-
chego charakteryzuj¹cych siê w¹sk¹ gam¹ barwn¹, uproszczeniem i geometryzacj¹ moty-
wów floralnych mo¿emy zestawiæ tak¿e z projektami artystów skandynawskich
z pocz¹tku XX w. Tego typu dekoracje pojawi³y siê w domu Hansa Christiansena w Darm-
stadcie. Ich motywem przewodnim by³ kwiat ró¿y, który w formie mocno uproszczonej,
czasami te¿ w postaci p¹ków wy³aniaj¹cych siê z wazonów, pojawia³ siê miêdzy innymi
na kotarach zas³aniaj¹cych okna, drzwi i oddzielaj¹cych hol od salonu14. W zbli¿ony spo-
sób kwiaty stylizowa³ te¿ Eliel Saarinen. Jego projekt dywanu Ró¿a z 1904 r. by³ wariacj¹
na temat krzewu ró¿anego, który zamieni³ siê w abstrakcyjny, eliptyczny, dekoracyjny
znak15. Wobec upodobania Tichego do podobnych zgeometryzowanych form wyj¹tko-
wym mo¿e wydawaæ siê zaprojektowany przez niego witra¿ do sieni, w którym dostrzec
mo¿emy z kolei dominacjê linii miêkkich i p³ynnych.

Bardzo spójny, oddzia³ywuj¹cy prostymi kszta³tami i zawê¿on¹ kolorystyk¹ projekt
wnêtrza sieni autorstwa Tichego wywo³ywa³ ró¿ne reakcje krytyków. Zdecydowanie ne-
gatywnie wypowiada³ siê o nim Tadeusz Jaroszyñski, który przyzna³, ¿e: �racji bytu [sie-
ni] po prostu wyt³umaczyæ nie jestem zdolny�. Szczególnie nieudana by³a wed³ug niego
dekoracja nad drzwiami wej�ciowymi, o której pisa³: �Nad wej�ciem, na cienkiej listewce
drewnianej wznosi siê ogromna, ciê¿ka bry³a gipsu. Jest to podwójna �limacznica, oparta
uciêt¹ kolumn¹ na listwie, a d�wigaj¹ca na zwojach po dwie du¿e bezkszta³tne kule.
Wszystko to zwi¹zane, niby girland¹, sutymi wiechciami z³otych li�ci�. Kompozycja ta,
zdaniem Jaroszyñskiego, zbyt �ciê¿ka [�], uciskaj¹ca na ciê¿k¹ deskê, tu¿ nad g³ow¹
osób wchodz¹cych na wystawê sprawia wra¿enie niepokoj¹ce i tym samym niezmiernie
dalekie od uczucia estetycznego [�] Poza tym kule te, tak niedo³ê¿nie wymodelowane,
nie t³umacz¹ swojego znaczenia zdobniczego�. Z aprobat¹ spotka³y siê jedynie stylizowa-
ne p¹ki ró¿ na kilimach �rozrzucone asymetrycznie po szarej p³aszczy�nie tkaniny�, któ-
re, pomimo swej prostoty, wywo³ywaæ mia³y �efekt wdziêczny i malowniczy�.
Jaroszyñski doszed³ do wniosku, ¿e artysta nie poradzi³ sobie jednak z ornamentem
w formie przestrzennej16. Henryk Stiefelman natomiast krytycznie pisa³ o witra¿u, w któ-
rym �pojedyncze czê�ci ur¹gaj¹ logice i technice witra¿owej�17. W opinii Adolfa Nowa-
czyñskiego z kolei sieñ Tichego sprawia³a wra¿enie �romañskiej powagi�, on sam za�
jawi³ siê jako �protektor czerwono-bia³o-z³oto�ci, ¿ongler dwóch linii pó³kolistych, dys-
kretnego koloru�18. Rozwi¹zania kolorystyczne Tichego nie u wszystkich krytyków zna-
laz³y zrozumienie. Antoni Gawiñski pisa³: �Ca³o�æ obliczona na ton czerwieni s³abn¹cej
stopniowo, a¿ do spopiela³ych, szarych harmonii [�] w rozumieniu kolorystycznym za-
tr¹ca o niemi³y paradoks: ró¿e, odbarwione ze swych uroków, wystylizowane jednakowo,
skojarzone z równie odbarwionymi pawimi piórami, dzia³aj¹ dosyæ nu¿¹co [�] Pomys³
skojarzeñ bieli, czerwieni i z³ota, otaczaj¹cy wej�cie g³ówne, wytwarza nastrój pewnej
wspania³o�ci � przepychu, który nie znajduje konsekwentnie wysnutych przed³u¿eñ
w szaro-¿ó³tawych kilimach�19.

14 Deutsche Kunst und Dekoration, 1901-1902, t. 9, s. 60, 65, 66, 67.
15 Charlotte FIELL, Peter FIELL, Design scandinave, Köln 2013, s. 570.
16 Tadeusz JAROSZYÑSKI, �Sztuka stosowana�, Kurier Warszawski, 1908, nr 47 (16 II), s. 3-4.
17 Henryk STIFELMAN, �Wystawa Towarzystwa Polskiej Sztuki Stosowanej�, Przegl¹d Techniczny, 1908, nr 8, s. 105.
18 Adolf NOWACZYÑSKI, �Sztuka stosowana w Warszawie�, Prawda, 1908, nr 6, s. 69-70.
19 Antoni GAWIÑSKI, �Polska Sztuka Stosowana�, Nowa Gazeta, 1908, nr 75 (14 II), s. 2, 3.
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Wystrój zaprojektowanego przez Trojanowskiego gabinetu Reymonta sk³ada³ siê z kana-
py, dwóch szafek na ksi¹¿ki, dwóch typów foteli oraz sto³u. Sprzêty by³y wykonane z drew-
na dêbowego i mahoniu, a obicia mia³y kolor ciemnoniebieski. T³o dla kompletu tworzy³y
prawie bia³e �ciany, kilimy z pracowni Sikorskiej i niewielkie obrazy20. W meblach
widoczna by³a jeszcze fascynacja Trojanowskiego ornamentyk¹ ludow¹, która czêsto do-
chodzi³a do g³osu w jego wcze�niejszych projektach. Do ludowej snycerki nawi¹zywa³y
zakoñczenia szczytów mebli przybieraj¹ce formy naprzemiennie umieszczonych trapezo-
idalnych zêbów. Motywem bardzo czêsto stosowanym przez projektanta by³y tak¿e, inspi-
rowane byæ mo¿e zdobieniami skrzyñ ludowych, przestylizowane i symetryczne ga³¹zki,
zastosowane tu w projekcie okuæ na szafce. W komplecie mebli dla Reymonta mo¿emy
dostrzec te¿ subtelne nawi¹zania do meblarstwa okresu biedermeieru. Trojanowski, po-
dobnie jak czyniono to w 1. po³owie XIX w., pos³u¿y³ siê zestawieniami dwóch kolorów
drewna � jasnego korpusu i ciemnych detali. U¿y³ tak¿e elementów wywodz¹cych siê
z biedermeieru, czego przyk³adem by³y ciemne, kwadratowe szprosy przeszkleñ oraz wo-
luty. Najbardziej interesuj¹cymi meblami w tym komplecie s¹ fotele i kanapa. Oba typy
foteli  � z wysokim i niskim oparciem � by³y zwartymi, kubicznymi formami, stworzony-
mi z kwadratów, prostok¹tów i kó³. Konstrukcja siedzisk zosta³a podporz¹dkowana k¹-
tom prostym, a ornamentyka nie mia³a ju¿ nic wspólnego z ludowymi gwiazdkami, czy
z¹bkami. Kubiczno�æ mebli prze³ama³y przeskalowane woluty tworz¹ce zakoñczenia po-

20 Teki�, sygn. 20029, karta 197: Lucyna KOTARBIÑSKA, �Wystawa Sztuki Stosowanej w Krakowie�, Kuryer Lite-
racki, 1908 (10 II); Teki�, sygn. 20028, karta 12, 13: �Wystawa «polskiej sztuki stosowanej»�, op. cit.; E. ¯m. [Euge-
nia ¯MIJEWSKA], op. cit.

5. Edward Trojanowski, meble do gabinetu W³adys³awa Reymonta, wystawa TPSS
w Zachêcie, 1908. Fot. ze zbiorów Gab. Ryc. ASP w Krakowie
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rêczy i uszaki. Trojanowski eksperymentowa³ z mo¿liwo�ciami operowania formami geo-
metrycznymi. Wykorzysta³ tak¿e potencja³ zestawieñ dwóch odcieni drewna oraz efekt,
jaki dawa³o skontrastowanie ich z kolorem tkaniny obiciowej21. Projekt kanapy i foteli do
gabinetu Reymonta by³ jednym z najbardziej innowacyjnych w twórczo�ci meblarskiej
Trojanowskiego.

Dla Marii Papieskiej Trojanowski zaprojektowa³ rozbudowany komplet mebli do sy-
pialni, z którego tylko czê�æ pokazano na wystawie w Zachêcie. W jego sk³ad, oprócz
³ó¿ka, szafki nocnej, szafy, parawanu, toaletki z lustrem i krzes³a, wchodzi³ tak¿e zestaw
sprzêtów tworz¹cych salonik-buduar: stó³, kanapa, foteliki, fotel, biurko, stolik oraz pó³ki
naro¿ne22. Meble wykonano z drewna jaworowego z elementami dêbowymi i nadano
im kolorystykê ¿ó³to-brunatn¹ oraz ciemnoszar¹23. Dope³nia³y je kilimy z Czernichowa

21 Teki�, sygn. 20028, karta 12, 13: �Wystawa «polskiej sztuki stosowanej»�, op. cit.
22 Informacja pochodzi z ksiêgi inwentarzowej Muzeum Narodowego w Warszawie, gdzie meble przechowywane by³y
do II wojny �wiatowej (nr inw. 74361-74375).
23 Teki�, sygn. 20028, karta 12, 13: �Wystawa «polskiej sztuki stosowanej»�, op. cit.

6-7. Edward Trojanowski, meble
do sypialni Marii Papieskiej, wystawa

TPSS w Zachêcie, 1908.
Fot. ze zbiorów Gab.
Ryc. ASP w Krakowie
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i witra¿ ukazuj¹cy �bukiet ¿ywych, barwnych kwiatów rzuconych na szyby � motyw swoj-
ski, a jednak nowy�, który wprowadzaæ mia³ �ton weso³y, mimo udrêczonej twarzy Chry-
stusa, unosz¹cej siê w�ród tego kwiecia�24. Meblom Papieskiej, podobnie jak Reymonta,
projektant nada³ zwart¹, monumentaln¹ formê urozmaicon¹ zgeometryzowanym orna-
mentem. Gdzieniegdzie widoczne s¹ jeszcze wp³ywy rzemios³a ludowego (faliste fartusz-
ki pod oskrzynieniem ³ó¿ka i szafy) i biedermeieru (kolumny w szafie, okr¹g³e szybki
w szafie i toaletce z lustrem). Niewiele mo¿emy odnale�æ w tych meblach linii miêkkich,
p³ynnych czy wiotkich; dominuj¹ dostojne, ciê¿kie kszta³ty prze³amane gdzieniegdzie
wywa¿onymi ³ukami. Za przyk³ad mog¹ pos³u¿yæ fotele. Siedziska o masywnej formie
tapicerowane od wewn¹trz skór¹ zyska³y tylko ³ukowato wygiête oparcia oraz takowe
wsporniki porêczy. Wszystkie sprzêty ³¹czy³a ornamentyka, której motywem przewodnim
by³a woluta zastosowana zarówno w formie przestrzennej, jak i p³aszczyznowej. Wa³ki
zakoñczone w górnej czê�ci wolutami ujmowa³y boki sekretarzyka, lustra i szafy. Mniej-
sze woluty pojawi³y siê równie¿ jako nosy porêczy, zakoñczenia górnych ramiaków foteli
i przyczó³ka ³ó¿ka, a tak¿e pomiêdzy blatem a nog¹ sto³u oraz jako zakoñczenia jego
³¹czyn. Trojanowski wykorzysta³ te¿ ornament falistej wstêgi, który zastosowa³ w górnej
czê�ci przyczó³ka ³ó¿ka i nad lustrem. Woluty zosta³y skontrastowane z dekoracj¹ w tech-
nice intarsji, któr¹ wykona³a Natalia Boberówna. Elementy intarsjowane umieszczone na
klapie sekretarzyka, przyczó³ku ³ó¿ka i skrzyd³ach szafy mia³y prosty zgeometryzowany
ornament, który z pewnego oddalenia przypominaæ móg³ wstêgê z kokardkami. Tworzy³a
go podwójna linia ci¹gów prostok¹tów, do których w miejscach styku przylega³y wykonane
z innego drewna i zwrócone k¹tem prostym na zewn¹trz æwiartki ko³a. Ciê¿ar mebli podkre-
�la³y szachownicowe naciêcia w dolnych partiach podpór (stó³, fotele, sekretarzyk, ³ó¿ko),
powtórzone te¿ w górnej czê�ci wa³ków z boków lustra. Trojanowski zastosowa³, podobnie
jak w wystroju gabinetu, efektowny kontrast dwóch gatunków drewna � jaworowego
i dêbowego, który w tym wypadku sprawi³, ¿e ca³y komplet utrzymany by³ w �zestawieniu
¿ó³to-brunatnym i ciemno-szarym�25.

Wystawione w Zachêcie dwa komplety mebli projektu Trojanowskiego by³y czêsto
komentowane na ³amach prasy. Meble do gabinetu Reymonta wed³ug Adolfa Nowaczyñ-
skiego by³y monumentalne, dostojne, �zdecydowane w liniach, ciche, ³agodne w kolo-
rze�, ale stosowne dla intelektualisty w³adaj¹cego piórem26. Wnêtrze to ociepla³y kilimy
niewidoczne na fotografiach. Zapewne te¿ dlatego pisano o nim, ¿e �mi³o tu i przytul-
nie�27. Wnêtrze sypialni Papieskiej Nowaczyñski uwa¿a³ za zaprojektowane �powa¿nie,
mieszczañsko, omal po �redniowiecznemu�28. Zainteresowanie wzbudza³a ornamentyka
mebli. Ró¿nie wypowiadano siê o dekoracyjnych wolutach. W �S³owie� pisano: �[�]
ka¿dy z tych mebli podtrzymuje po bokach kolumny czarne dêbowe, zakoñczone �lima-
kiem � nadaje to pewn¹, bardzo wdziêczn¹ miêkko�æ�29. �limacznice te jednak nie
wszystkim przypad³y do gustu. Jaroszyñski pisa³: �[�] boki tworz¹ grube, zaokr¹glone
na têpo, jak ciasto, �ciany z czarnego drzewa, zakoñczone grubymi zwojami. Otó¿ zwoje
te wyskakuj¹ po³ow¹ wa³ka nad powierzchniê szafy, i owo w³a�nie pó³ wa³ka jest przykle-
jone do �ciany bocznej, z któr¹ jakoby mia³o stanowiæ ca³o�æ jednolit¹. Daje to wra¿enie

24 E. ¯m. [Eugenia ¯MIJEWSKA], op. cit.
25 Teki�, sygn. 20028, karta 12, 13: �Wystawa «polskiej sztuki stosowanej»�, op. cit.
26 Adolf NOWACZYÑSKI, �Sztuka stosowana w Warszawie�, Prawda, 1908, nr 6, s. 69-70.
27 E. ¯m. [Eugenia ¯MIJEWSKA], op. cit.
28 NOWACZYÑSKI, op. cit.
29 E. ¯m. [Eugenia ¯MIJEWSKA], op. cit.
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fa³szywe i nieprzyjemne, gdy¿ nie tylko znaæ doln¹ szparê przyklejon¹, ale i s³ój drzewa
rysuje siê inaczej w wa³ku, a inaczej na �cianie�. Jaroszyñski, powo³uj¹c siê na idee Gott-
frieda Sempera, twierdzi³, ¿e dekoracja ta jest nieodpowiednia do mebli i niezgodna
z materia³em, z którego j¹ wykonano30. Pozytywnie oceniano natomiast intarsje: �[...]
nader mi³e [�] kombinacje barwne: drzewo jaworowe inkrustowane dêbem matowym
robi¹cym wra¿enie skóry. Zbudowana w ten sposób szafa, szafeczka mniejsza oraz lustro,
s¹ nader piêkne i powa¿ne�31.

W opisach stylu zaprezentowanych w Zachêcie mebli Trojanowskiego podkre�lano
sk³onno�æ artysty do prostych linii i monumentalnych form, które pewnym recenzentom
wydawa³y siê nieodpowiednie dla ludzi pocz¹tku XX w. Antoni Gawiñski pisa³: �[�]
forma [mebli] zdradza sympatie do linii powa¿nych, surowych, do�æ ciê¿kich. I w gabine-
cie i w sypialni krzes³a maj¹ w sobie za wiele, na dzisiejsze czasy, jakiej� druidyczno-
-romañskiej ascezy, s¹ to równie¿ wiêcej wymy�lne siedziska, ni¿ meble ludzi ¿ywych,
nerwowych i � wygodnych [�] Ca³o�æ sypialni wydaje mi siê zanadto surow¹ i ascetycz-
n¹ � niemal klasztorn¹. Stó³ ciê¿ki, lecz piêkny w formie, zamyka wra¿enie ogólne�32.
Meble Trojanowskiego zestawiano z zaprojektowanymi przez Wyspiañskiego i tak¿e po-
kazanymi w Zachêcie elementami wystroju jadalni i salonu ¯eleñskich. Kazimierz Bro-
niewski pisa³ o nich: �[�] praktyczne przeznaczenie wykonanego sprzêtu ust¹pi³o
ca³kowicie miejsca i racji swojej jakiej� chêci wywo³ania nastroju mistycznego wag¹
i rozmiarami przedmiotów [�] s¹ one ustawione raz na zawsze, umontowane niby jakie�
machiny, których poruszaæ siê nie powinno, ¿e cz³owiek do nich, nie one do niego, winien
siê przystosowaæ. Pierwsze wra¿enie, jakie one czyni¹, to wra¿enie masy, bry³y, która
w pamiêci nie zostawia ani gry linii, ani gry motywów zdobniczych�33.

Jaroszyñski, pisz¹c na ³amach �Kuriera Warszawskiego� o meblach Trojanowskiego,
uzna³ je za zbli¿one do projektów zagranicznych. Komplet do gabinetu Reymonta zesta-
wi³ z meblami niemieckimi i angielskimi, reprezentuj¹cymi typ sprzêtów �ciê¿kich,
sztywnych i ma³o ponêtnych�, które mo¿na zobaczyæ na przyk³ad na ³amach �Moderne
Bauformen�34. Oburzony tym porównaniem Trojanowski zwróci³ siê za po�rednictwem
redakcji z pro�b¹ do Jaroszyñskiego o przes³anie numerów czasopisma, w których repro-
dukowane mia³y byæ projekty podobne do jego mebli. Jaroszyñski odpowiedzia³ wów-
czas, ¿e nie pos¹dza artysty o kopiowanie wzorów zachodnioeuropejskich, lecz widzi
w jego pracach podobne cechy � pewn¹ sztywno�æ i p³aszczyznowo�æ35. Celne rozpozna-
nie Jaroszyñskiego nie odbiera s³uszno�ci tak¿e racjom Trojanowskiego, którego projekty
w pewnych zestawieniach dowodz¹ tylko swojej innowacyjno�ci.

Meble Trojanowskiego, o uproszczonej formie wykorzystuj¹cej jedynie zgeometryzo-
wan¹ ornamentykê i walory dekoracyjne drewna, mo¿emy ³¹czyæ z krêgiem artystów
zwi¹zanych z pierwsz¹ faz¹ dzia³alno�ci Warsztatów Wiedeñskich. Szczególnie interesu-
j¹ce wydaje siê zestawienie ich z pracami Josefa Hoffmanna, Kolomana Mosera czy Otto
Prutschera. Wiedeñczycy, podobnie jak Trojanowski, nadawali meblom zwart¹, zgeome-
tryzowan¹ formê opart¹ na uk³adach stworzonych z kwadratów i prostok¹tów. Fotele za-
projektowane dla Reymonta mo¿emy zestawiæ z fotelami z kolekcji Österreichisches

30 JAROSZYÑSKI, op. cit.
31 GAWIÑSKI, op. cit.
32 Ibid.
33 Kazimierz BRONIEWSKI, �Wystawa T-wa «Polska Sztuka Stosowana»�, Goniec Wieczorny, 1908, nr 85 (20 II), s. 2, 3.
34 JAROSZYÑSKI, op. cit.
35 �Listy do redakcji�, Kurier Warszawski, 1908, nr 54 (23 II), s. 15.
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Museum für angewandte Kunst (MAK) � Hoffmanna z kompletu mebli dla Hermanna
Wittgensteina (1905) i Mosera z kompletu mebli do gabinetu dla rodziny Waerndorfer
(1903). Uk³ady prostok¹tów i kó³ wykorzystane przez Trojanowskiego jako element zdob-
niczy (np. w meblach do gabinetu Reymonta) porównaæ mo¿na do abstrakcyjnych, geo-
metrycznych uk³adów kwadratów, które zastosowa³ Hoffmann do dekoracji foteli i kanap
w holu willi doktora Fiedricha Victora Spitzera (1900-1903)36, a tak¿e w meblach do
salonu reprodukowanych w �Das Interieur�37. Równie¿ sk³onno�æ Trojanowskiego do
podkre�lania struktur mebli poprzez zastosowanie ró¿nych gatunków drewna i tym sa-
mym nadawanie im dodatkowych walorów dekoracyjnych mo¿emy ³¹czyæ z krêgiem arty-
stów Warsztatów Wiedeñskich. Podobne rozwi¹zania zastosowa³ chocia¿by Hoffmann
w komplecie mebli do sypialni baronowej Mautner Markhof (1902)38 czy Moser w stoliku
z kompletu mebli dla Eislera von Terramare (1903) z kolekcji MAK.

Aby uczciæ osi¹gniêcia Wyspiañskiego, honorowego cz³onka TPSS, na wystawie za-
prezentowano wybrane elementy z kompletów mebli zaprojektowanych dla ¯eleñskich
(¿ardinierê, dwa fotele, kanapê z salonu, stó³ i krzes³a z jadalni), a tak¿e jego projekty
dekoracyjne, rysunki i obrazy. Starano siê odtworzyæ te¿ dobran¹ przez Wyspiañskiego
kolorystykê, skutkiem czego meble do salonu wyeksponowano na tle �cian o odcieniu
�barszczu zabielanego�. Na sprzêty do mieszkania ¯eleñskich patrzono czêsto przez pry-
zmat anegdotycznej Historii pewnych mebli, która utrwali³a obiegow¹ opiniê o niefunk-
cjonalno�ci tego kompletu. Dopiero Anna Sieradzka zwróci³a uwagê na ich awangardow¹
formê i stara³a siê udowodniæ, ¿e sprzêty Wyspiañskiego zapowiada³y art déco. Jej zda-
niem meble do salonu: �odznacza³y siê prostymi, zwartymi formami, których geometrycz-
n¹ surowo�æ ³agodzi³y geometryczne wygiêcia i dyskretnie z¹bkowane zakoñczenia
dolnych partii sprzêtów. W umeblowaniu tym uderza zarówno czysto�æ linii okre�laj¹-
cych niemal purystyczne formy, jak i jasna kolorystyka, wynikaj¹ca z naturalnych walo-
rów tworzywa�. Komplet projektu Wyspiañskiego Sieradzka zestawi³a z bia³ymi meblami
Kolomana Mosera. Ciemne sprzêty do jadalni porówna³a natomiast z meblami w pa³acu
Stocletów projektu Josefa Hoffmanna. Pisa³a: �Oba dzie³a ³¹czy monumentalizm i prosto-
ta form, oszczêdno�æ dekoracji, ca³kowite podporz¹dkowanie mebli rygorom geome-

36 Art et Décoration, t. 16: 1904, s. 64, 67.
37 Das Interieur, R. 4: 1904, s. 12.
38 Innen-Dekoration, t. 16: 1905, s. 180, 182.

8. Stanis³aw Wyspiañski,
meble do jadalni

¯eleñskich, wystawa TPSS
w Zachêcie, 1908.

Fot. ze zbiorów Gab. Ryc.
ASP w Krakowie



263�CZEGO� PODOBNEGO DOTYCHCZAS W WARSZAWIE NIE BY£O�

trii�39. Anna Kostrzyñska-Mi³osz w meblach dla ¯eleñskich dostrzeg³a inspiracje zdob-
nictwem góralskim, na co wskazywaæ mia³a nie tylko zwarta, zgeometryzowana forma,
lecz tak¿e ornamentyka (np. stylizowane gwiazdy)40. Zestawienia tych mebli z projektami
zwi¹zanymi ze �rodowiskiem wiedeñskim bardzo dobrze wydobywaj¹ ich innowacyjno�æ,
a powi¹zanie ze sztuk¹ ludow¹ podkre�la tak¿e rodzime korzenie twórczo�ci Wyspiañ-
skiego. Te dwa tropy pozwalaj¹ zestawiæ meble dla ¯eleñskich z projektami fiñskimi
z pocz¹tku XX w. W meblarstwie Eliela Saarinena mo¿emy odnale�æ te same cechy �
bry³owato�æ, monumentalno�æ, pewn¹ kanciasto�æ, oddzia³ywanie dekoracyjno�ci¹ same-
go materia³u, a tak¿e subteln¹ ornamentykê wywodz¹c¹ siê ze sztuki ludowej. Powi¹zania
te s¹ tutaj jedynie sygnalizowane i wymagaj¹ dalszej analizy.

Sprzêty Wyspiañskiego zwraca³y powszechn¹ uwagê. Meble do jadalni odebrane zo-
sta³y jako proste, surowe i ch³odne w wyrazie41, niekiedy wrêcz odstraszaj¹ce. Lucyna
Kotarbiñska pisa³a o nich: �[...] robi¹ na mnie osobi�cie wra¿enie, ¿e ja bym siê tych mebli
� ba³a. S¹ jakie� dziwaczne, ostre, sztywne. Nie zapraszaj¹. Odstraszaj¹�42. Czê�æ mebli
z salonu ¯eleñskich uznano za �powa¿ne�43, �ciê¿kie, masywne [�], które nazwaæ mo¿na
anty-bur¿uazyjnymi ze wzglêdu na ich posêpn¹ surowo�æ, kanciasto�æ, okrutno�æ przegu-
bów i niesiedzisto�æ�44. Zwracano uwagê, ¿e s¹ one bardzo niewygodne, niefunkcjonalne
i nieodpowiadaj¹ce potrzebom wspó³czesnego cz³owieka45. Jako przyk³ad podawano fo-
tele, które: �[�] zbudowane s¹ z wielkich, grubych, o ostrych kantach bierwion. [�]
tworz¹ ca³o�æ ciê¿k¹ i w najmniejszym nawet stopniu nie salonow¹. Poza tym owo kan-
ciaste oparcie zwê¿a siê ku ty³owi, tworz¹c k¹t, w który nie wcisn¹ siê plecy nawet bardzo
w¹t³ej budowy cz³owieka�46. Tego typu meble, zdaniem Jaroszyñskiego, choæ by³yby

39 Anna SIERADZKA, �Pocz¹tki awangardy w meblarstwie polskim 1904-1914�, [w:] Studia z architektury nowoczesnej,
t. 2, red. Joanna KUCHARZEWSKA, Jerzy MALINOWSKI, Toruñ 2007, s. 134-136; ead., �Stanis³aw Wyspiañski jako
prekursor stylu Art Déco w polskim rzemio�le artystycznym�, [w:] Rzemios³o artystyczne. Materia³y Sesji Oddzia³u War-
szawskiego Stowarzyszenia Historyków Sztuki, red. Ryszard BOBROW, Warszawa 1996, s. 137, 138.
40 Anna KOSTRZYÑSKA-MI£OSZ, Polskie meble 1918-1939. Forma � funkcja � technika, Warszawa 2005, s. 23, 24.
41  E. ¯m. [Eugenia ¯MIJEWSKA], op. cit.; NOWACZYÑSKI, op. cit.
42 Teki�, sygn. 20029, karta 197: KOTARBIÑSKA, op. cit.
43 E. ¯m. [Eugenia ¯MIJEWSKA], op. cit.
44 NOWACZYÑSKI, op. cit.
45 GAWIÑSKI, op. cit.
46 Tadeusz JAROSZYÑSKI, �Polska Sztuka Stosowana�, Biblioteka Warszawska, 1908, z. 1, s. 546-562.
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�idealne w gabinecie moralisty, kaznodziei, pedagoga, wprost bezlitosne s¹ dla m³odego
ma³¿eñstwa�47. Odczuwano jednak, ¿e projekty Wyspiañskiego maj¹ warto�æ artystyczn¹,
któr¹ jest �w³a�ciwie sama idea, czysta substancja poetyczna � abstrakcja najzupe³niej
odciêta od ¿ycia i jego praw wspó³czesnych. Zarówno przeskromna pras³owiañska jadal-
nia, jak «k¹t salonu», s¹ raczej wizj¹ marzeñ, ni¿ meblami�48.

Bardzo dobrze przyjêtym przez krytykê wnêtrzem okaza³a siê jadalnia Dziewulskich
projektu Wojtyczki. Komplet ten zbli¿ony by³ do wyposa¿enia sali restauracyjnej w Sta-
rym Teatrze. Meble wykonano z politurowanego mahoniu, a pokrycia krzese³ z niebie-
47 NOWACZYÑSKI, op. cit.
48 GAWIÑSKI, op. cit.

10. Ludwik Wojtyczko, meble do jadalni
Dziewulskich, wystawa TPSS

w Zachêcie, 1908.
Fot. ze zbiorów Gab. Ryc. ASP w Krakowie

11. Ludwik Wojtyczko, fotel z kompletu mebli do jadalni
Dziewulskich, wystawa TPSS w Zachêcie, 1908.

Fot. ze zbiorów Gab. Ryc. ASP w Krakowie
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skiej tkaniny49. Chocia¿ nie nawi¹zywa³y bezpo�rednio do biedermeieru, sprzêty te przy-
wodzi³y na my�l wnêtrza z pierwszej po³owy XIX w.50 �ciany do wysoko�ci oko³o 1,5
metra obite zosta³y kilimem koloru kremowego z motywami ludowymi �drzewek�
i �wieñców� o barwie fioletowej oraz ¿ó³tej. O pomieszczeniu pisano, ¿e jest w nim �we-
so³o, lotnie, lekko�, ¿e bije z niego �jaka� �wie¿o�æ i wdziêk zarówno w kszta³cie mebli,
jak i we wzorze na kilimach�51. Niewiele mo¿emy powiedzieæ o stole, który zas³oniêty by³
na wystawie bia³ym obrusem i tak te¿ zosta³ utrwalony na fotografii. Wyra�nie widoczne
s¹ natomiast zaprojektowane przez Wojtyczkê krzes³a z drewnianym siedziskiem i opar-
ciem, a tak¿e fotele z siedziskiem wy�cie³anym i porêczami. Zarówno fotele, krzes³a jak
i kredens ³¹czy³a ornamentyka maj¹ca swoje �ród³a w zdobnictwie ludowym. W opar-
ciach foteli i krzese³ znalaz³y siê serduszka, motyle, rozetki i linie faliste, fartuszki oskrzy-
nienia zakoñczone by³y, podobnie jak meble ludowe, falistymi liniami, a górne ramiaki
i wsporniki pod porêczami foteli oraz zwieñczenie kredensu zdradza³o inspiracje wyci-
nankami ludowymi. Umiejêtne wykorzystanie tych ostatnich doceni³ Jaroszyñski, który
orzek³ jednak tak¿e, ¿e �kredens, zbudowany w duchu nowomodnej mod³y razi niekonse-
kwencj¹ wisz¹cych w powietrzu szuflad�52 .

Czajkowski zaprezentowa³ na wystawie fragment wyposa¿enia zaprojektowanego do
przedpokoju w mieszkaniu Stefana Dziewulskiego. Meble te by³y wzorowane na podob-
nym komplecie z mieszkania prezydenta Krakowa Juliusza Leo. Na umeblowanie po-
mieszczenia sk³ada³y siê: lustro z konsol¹, kanapa, fotele i stó³; ca³o�ci dope³nia³y portiery
i kinkiety. Jak pisano, meble wykonane by³y z �drzewa orzechowego, politurowanego,
gdzieniegdzie z³ocone lub akcent ciemnogranatowy�53. Wszystkie sprzêty charakteryzo-
wa³y siê szlachetn¹ prostot¹ i umiarkowan¹ monumentalno�ci¹. W ich formach domino-
wa³y linie proste, prze³amane delikatnymi przecinaj¹cymi siê ³ukami. O wnêtrzu tym
wspó³cze�ni pisali, ¿e sprawia wra¿enie spokoju, powagi, ale te¿ wygody54. Cechy te ³¹-
cz¹ meble Czajkowskiego z biedermeierem, którego wp³ywy szczególnie dobrze widocz-
ne s¹ w projekcie stolika i konsoli. Stolik wspiera siê na �rodkowym filarze otoczonym
o�mioma ³ukowatymi podporami. W konsoli jako podpory wykorzystano cztery kolumny,
a w tylnej �ciance mebla umieszczono lustro. S¹ to rozwi¹zania powszechnie stosowane
w meblarstwie doby biedermeieru.

Nawi¹zania do sztuki 1. po³owy XIX w. okaza³y siê czytelne dla recenzentów wystawy.
Jaroszyñski pisa³ nawet, ¿e projekt Czajkowskiego, prócz kilku indywidualnych urozmai-
ceñ, przypomina meble z epoki Ludwika Filipa, �jakie jeszcze do dzi� spotykamy w sta-
rych dworach szlacheckich�. Nastêpnie dodawa³: �Ma to ju¿ dla nas urok pewnej
swojsko�ci, gdy¿ zwi¹zane z tradycj¹ dawnych generacji wywo³uje szeregi wspomnieñ
bardzo rodzimych�55. Czajkowski inspiracje biedermeierem po³¹czy³ z motywami wywo-
dz¹cymi siê ze sztuki ludowej. Krytycy zwracali uwagê, ¿e w rze�bionych detalach mebli
mo¿na odnale�æ �daleki wzór zaczerpniêty z ³y¿ników, a przepuszczony przez pryzmat
wyobra�ni artysty�56. Zapewne uwaga ta wi¹za³a siê z motywem zygzaka umieszczonym

49 Teki�, sygn. 20028, karta 12, 13: �Wystawa «polskiej sztuki stosowanej»�, op. cit.
50 Teki�, sygn. 20029, karta 197: KOTARBIÑSKA, op. cit.
51 NOWACZYÑSKI, op. cit.; Teki�, sygn. 20028, karta 12, 13: �Wystawa «polskiej sztuki stosowanej»�, op. cit.
52 JAROSZYÑSKI, �Sztuka stosowana�, op. cit.; JAROSZYÑSKI, �Polska Sztuka Stosowana�, op. cit.
53 Teki�, sygn. 20028, karta 12, 13: �Wystawa «polskiej sztuki stosowanej»�, op. cit.
54 Ibid.; Teki�, sygn. 20029, karta 197: KOTARBIÑSKA, op. cit.
55 JAROSZYÑSKI, �Polska Sztuka Stosowana�, op. cit.
56 E. ¯m. [Eugenia ¯MIJEWSKA], op. cit.
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12. Józef Czajkowski, komplet mebli do
przedpokoju Dziewulskich, wystawa TPSS

w Zachêcie, 1908. Fot. ze zbiorów
Gab.Ryc. ASP w Krakowie

w zwieñczeniu oparcia kanapy. Ludowe inspiracje widoczne s¹ jednak przede wszyst-
kim w projektach tkanin obiciowych na fotelach i kanapie, które wykonano z kilimów
produkowanych w warsztacie Sikorskiej. Na portierach Czajkowski wykorzysta³ mo-
tyw pawiego pióra, na meblach za� stworzy³ wzór z mocno przestylizowanych pawich
oczek. Dziêki recenzjom dowiadujemy siê jak¹ kolorystykê mia³y kilimy i portiery:
�Kolor tkaniny szaro-zielony. Tego samego koloru portiery. Wzór o¿ywiony kolorem
¿ó³tym, bia³ym i granatowym�57. Ca³o�ci wystroju dope³nia³y roz³o¿ony na pod³odze
kilim z motywem esownic i kinkiety lamp elektrycznych. Te ostatnie chwalono na ³a-
mach prasy za to, ¿e: �ich prosty, lapidarny rysunek doskonale nadaje siê do wyciêcia
w metalu po³yskliwym i ¿ó³tym, co bardzo dobrze harmonizuje z ornamentacj¹ kilimów
i ogólnym kolorem urz¹dzenia�58.

Jednym z najlepiej ocenianych wnêtrz by³a jadalnia Reymontów, równie¿ projektu
Czajkowskiego. Pisano, ¿e pokój ��mieje siê ca³y, zaprasza go�ci, rad, ¿e w nim s¹, jest
pogodny, weso³y, szczery, prosty�59. Twierdzono, ¿e wnêtrze to charakteryzuje �zrówno-
wa¿enie architektoniczne, poczucie kszta³tów i logika w rozwi¹zaniu strony konstrukcyj-
nej�60. Do jadalni artysta zaprojektowa³ kredens, dwie szafy na szk³o i dwa typy krzese³,
a tak¿e stó³ oraz dwie szafki-pomocniki. Wiêkszo�æ sprzêtów, poza krzes³ami, zachowa³a
siê w zbiorach Muzeum Literatury w Warszawie61. Meble wykonane zosta³y z jesionu,
o którego kolorystyce pisano: �¯ó³ty kolor politurowanego drzewa, gdzieniegdzie zazna-
czony bia³ym metalem lub ciemno granatowymi szczegó³ami w drzewie, [jest] dobrze

57 Teki�, sygn. 20028, karta 12, 13: �Wystawa «polskiej sztuki stosowanej»�, op. cit.
58 GAWIÑSKI, op. cit.
59 Teki�, sygn. 20029, karta 197: KOTARBIÑSKA, op. cit.
60 Teki�, sygn. 20028, karta 12, 13: �Wystawa «polskiej sztuki stosowanej»�, op. cit.
61 W Muzeum Literatury znajduje siê tak¿e zestaw krzese³ i dwa lustra, które wtórnie zosta³y po³¹czone z meblami
projektu Czajkowskiego.

13. Józef Czajkowski, fotel i stó³
z kompletu mebli do przedpokoju,

wystawa TPSS w Zachêcie, 1908. Fot.
ze zbiorów Gab. Ryc.ASP w Krakowie
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zharmonizowany z zielonym kolorem �cian i pokrycia mebli�62. Komplet ten by³ wzoro-
wany na meblach do sali restauracyjnej w Starym Teatrze.

We wszystkich sprzêtach widoczne by³y cechy ³¹cz¹ce je z meblarstwem epoki bieder-
meieru. Ju¿ wspó³czesnym stworzone przez Czajkowskiego wnêtrze przypomina³o meble
z 1. po³owy XIX w. i kojarzy³o siê z atmosfer¹ dworku63. Ze stylem tym ³¹czy komplet
Czajkowskiego wiele elementów, m.in. wykorzystanie zarówno w kredensie, jak te¿ szaf-
kach i serwantkach filarków, które politurowane by³y na kolor granatowy. Nawi¹zaniem
do epoki biedermeieru zdawa³y siê byæ tak¿e przecinaj¹ce siê szprosy w przeszkleniach
drzwi szafek oraz kszta³t krzese³, który nawi¹zywa³ do pó³nocnoniemieckich siedzisk
z pocz¹tku XIX w. typu hamburka. Artysta wykorzysta³ te¿, tak jak czyniono to w epoce
biedermeieru, walory dekoracyjne us³ojenia drewna, co widoczne jest zw³aszcza na
drzwiach kredensu i szafek. Czajkowski te ewidentnie biedermeierowskie cechy subtelnie
po³¹czy³ z elementami maj¹cymi swoje �ród³o w sztuce ludowej. W dekoracjach oparæ
krzese³ i w podpórkach porêczy skorzysta³ z form zaczerpniêtych z wycinanek, a w kre-
densie i serwantkach zastosowa³ oskrzynienia nawi¹zuj¹ce do elementów z meblarstwa
ludowego. Z ludowym sprzêtarstwem wi¹¿e siê te¿ gzyms kredensu, zakoñczony od do³u
deseczk¹ z naprzemiennymi z¹bkami i lini¹ falist¹, a tak¿e gwiazdki na drzwiach kreden-
su i szyldziki.

Kilimy powsta³e w warsztatach czernichowskich dekorowa³y prawie wszystkie poko-
je. Roz³o¿ono je na pod³ogach, kanapach i sto³ach. S³u¿y³y jako tkaniny obiciowe, pokry-
wa³y �ciany zastêpuj¹c boazerie czy lamperie, sta³y siê te¿ portierami. Kilimy autorstwa
Warcha³owskiego, Trojanowskiego, Tichego i Kazimierza Brzozowskiego pojawi³y siê

62 Teki�, sygn. 20028, karta 12, 13: �Wystawa «polskiej sztuki stosowanej»�, op. cit.
63 BRONIEWSKI, op. cit.; Teki�, sygn. 20029, karta 197: KOTARBIÑSKA, op. cit.; GAWIÑSKI, op. cit.; Teki�,
sygn. 20028, karta 12, 13: �Wystawa «polskiej sztuki stosowanej»�, op. cit.

14. Od lewej Edward Trojanowski, Jerzy Warcha³owski, Karol Tichy
i Józef Czajkowski w przedpokoju projektu Józefa Czajkowskiego,

wystawa TPSS w Zachêcie, 1908. Repr. wg  �Tygodnik Ilustrowany�,
1908, nr 6, s. 119
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tak¿e w innych czê�ciach wystawy, poza zaaran¿owanymi wnêtrzami. Podziwiano w nich
ró¿norodno�æ motywów, których punktem wyj�cia by³y inspiracje sztuk¹ ludow¹ (m.in.
motywami wycinanek)64. Niektórzy widzowie s¹dzili jednak, ¿e kilimy s¹ �nieco mono-
tonne i �ci�le ograniczaj¹ce siê do dzia³ania tylko barw¹ skutkiem czego szybko opatrzone
i wprost nu¿¹ce�65. Inni tymczasem pisali, ¿e �wielkie plamy wzorzysto�ci [ich] dra¿ni¹
jak afisz krzykliwy�66. Stifelman notowa³ za�, ¿e �we³niaków� nie mo¿na u¿ywaæ jako
portier lub obiæ �cian poniewa¿ �je mole wkrótce doszczêtnie zniszcz¹�67.

Powszechnie chwalono salê zape³nion¹ pracami Mehoffera; pojawia³y siê nawet g³osy,
¿e jest to najciekawsza czê�æ wystawy68. Pokazano w niej miêdzy innymi witra¿e z zak³a-
du ¯eleñskiego (Vita somnium breve, Caritas), kartony do kaplic �wiêtokrzyskiej i Sza-
frañców na Wawelu, skarbca wawelskiego, kaplicy w Go³uchowie, projekty wnêtrza
i polichromii Izby Przemys³owo-Handlowej w Krakowie, a tak¿e fragmenty dekoracji sali
wystawowej w Monachium z roku 190569.

Krytycy zwracali równie¿ uwagê na projekty polichromii wnêtrz ko�cielnych. Pozy-
tywnie wzmiankowano prace autorstwa Jana Bukowskiego do ko�cio³a w Stryszowie,
Franciszka Bruzdowicza w Cimkowiczach, Karola Maszkowskiego w Pil�nie i Henryka
Uziemb³y w Sosnowcu70 . Pokazano równie¿ dzie³a powsta³e w krakowskich zak³adach

64 E. ¯m. [Eugenia ¯MIJEWSKA], op. cit.
65 NOWACZYÑSKI, op. cit.
66 BRONIEWSKI, op. cit.
67 STIFELMAN, op. cit.
68 NOWACZYÑSKI, op. cit.; GAWIÑSKI, op. cit.; Teki�, sygn. 20029, karta 198, 199: Stefan POPOWSKI, �Sztuka
stosowana�, Gazeta Codzienna, 1908, [niezidentyfikowany numer]; BRONIEWSKI, op. cit.; Teki�, sygn. 20028,
karta 12, 13: �Wystawa «polskiej sztuki stosowanej»�, op. cit.; Stefan POPOWSKI, �Wystawa Krakowskiego Towarzy-
stwa «Polska Sztuka Stosowana»�, Sfinks, 1908, t. 1, nr 1-3, s. 343-347.
69 Wystawa krakowskiego Towarzystwa �Polska Sztuka Stosowana� w gmachu Towarzystwa Zachêty Sztuk Piêknych
w Warszawie w lutym 1908 r., op. cit., s. 10-12.
70 NOWACZYÑSKI, op. cit.; POPOWSKI, �Wystawa Krakowskiego Towarzystwa «Polska Sztuka Stosowana»�, op.
cit.; Teki�, sygn. 20028, karta 12, 13: �Wystawa «polskiej sztuki stosowanej»�, op. cit.; �Wystawa Sztuki Stosowanej�,
Architekt, 1908, nr 2-3, szp. 28-31.

15-16. Józef Czajkowski, komplet mebli do jadalni
W³adys³awa Reymonta i fotel z tego kompletu,

wystawa TPSS w Zachêcie, 1908.
Fot. ze zbiorów Gab. Ryc.ASP w Krakowie
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wspó³pracuj¹cych z TPSS � witra¿e z pracowni ¯eleñskiego projektu Anny Gramatyki-
Ostrowskiej i Franciszka M¹czyñskiego oraz majoliki z fabryki Nied�wieckiego autorstwa
Jana Szczepkowskiego71. Towarzyszy³y im afisze Brzozowskiego, Mehoffera, Antoniego
Procaj³owicza, Trojanowskiego, Uziemb³y i Wojtyczki. Niestety, katalog wystawy z 1908 r.
nie precyzuje, jakie afisze zaprezentowano. Wiêkszo�æ z nich zosta³a wykonana w technice
litografii w Zak³adzie Aureliusza Pruszyñskiego72.

W jednej sali zaprezentowano druki � ok³adki, ilustracje, ksi¹¿ki, kalendarze, druki
akcydensowe i muzyczne. Wystawiono projekty Bukowskiego, Czajkowskiego, Eugeniu-
sza D¹browy-D¹browskiego, Stanis³awa Dêbickiego, Karola Frycza, Gramatyki-Ostrow-
skiej, Stanis³awa Kamockiego, Mehoffera, Fryderyka Pautscha, Procaj³owicza, Franciszka
Siedleckiego, Trojanowskiego, Tadeusza Rychtera, Wojciecha Weissa, Uziemb³y, Leona
Wyczó³kowskiego i Wyspiañskiego. W katalogu nie podano, jakie druki eksponowano,
wymieniono jedynie wydawców i drukarnie. Jak zwykle TPSS szczyci³o siê wydawnic-
twami w³asnymi. Jednak mo¿na by³o zauwa¿yæ te¿ liczne wydawnictwa warszawskie �
m.in. �Chimerê� oraz druki oficyn Jakuba Mortkowicza, Stefana Dembego, oficyny Ge-
bethner i Wolff i innych73.

Informacje prasowe na temat druków by³y raczej pozytywne, a czasami wrêcz entuzja-
styczne. Stefan Popowski pisa³: �Przywrócono godno�æ ksi¹¿ce. Królewnie, któr¹ spekula-
cja ksiêgarska ubiera³a w trywialne szaty kokoty, albo ³achmany kopciuszka, przywrócono
z powrotem nale¿ny jej strój królewski�74. Wystawê w warszawskiej Zachêcie uznano za

71 Wystawa krakowskiego Towarzystwa �Polska Sztuka Stosowana� w gmachu Towarzystwa Zachêty Sztuk Piêknych
w Warszawie w lutym 1908 r., op. cit., s. 13, 15, 16.
72 Ibid.
73 Ibid., s. 18, 19.
74 Teki�, sygn. 20029, karta 198, 199: POPOWSKI, �Sztuka stosowana�, op. cit.

17. Sala z pracami Józefa Mehoffera, wystawa TPSS w Zachêcie, 1908.
Fot. ze zbiorów Gab. Ryc.ASP w Krakowie
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triumf krakowskich twórców z dziedziny projektowania graficznego. Zauwa¿ana i ko-
mentowana by³a diametralna ró¿nica miêdzy poziomem druków krakowskich i warszaw-
skich. Wed³ug Trojanowskiego w Warszawie dominowaæ mia³y wydawnictwa, wewn¹trz
których zobaczyæ mo¿na by³o �zbite nieczytelne czcionki, z³e ustawienie kolumny, papier
przezroczysty, nietrwa³y, a zewn¹trz groch z kapust¹ � tytu³ wydrukowany czterema garni-
turami czcionek�. Co wiêcej, jego zdaniem nie czyniono �absolutnie ¿adnych a ¿adnych
usi³owañ w kierunku zmiany obecnych warunków�75.

Mimo ¿e na wystawê mogli zg³aszaæ prace tak¿e arty�ci niezwi¹zani z TPSS, w katalo-
gu wystawy nie odnajdujemy zbyt wielu twórców spoza �rodowiska krakowskiego. Poja-
wi³y siê, oprócz druków pochodz¹cych z warszawskich wydawnictw, jedynie drzeworyty
Piotra Krasnodêbskiego, ilustracje Janusza Nawroczyñskiego, projekty wnêtrz zamku
wawelskiego autorstwa Stanis³awa Noakowskiego i model ko�cio³a Zygmunta Otto. TPSS
doceni³o równie¿ fotografie powsta³e w Warszawskiej Szkole Fotograficznej pod kierun-
kiem W³odzimierza Kirchnera76.

Celem wystawy by³o wykazanie, ¿e polska sztuka stosowana ju¿ istnieje, a szereg arty-
stów dzia³a na tym polu. S¹dzê, ¿e TPSS uda³o siê osi¹gn¹æ ten cel. W �Architekcie�
z entuzjazmem pisano: �Sztuka stosowana polska � jest!�77. Jan Kleczyñski na ³amach
�Tygodnika Ilustrowanego� oznajmia³ za�: �Odnie�li�my wielkie zwyciêstwo [�] To
nowy Grunwald! To ma takie znaczenie, jak wielkie zwyciêstwa polityczne. To uszlachet-
ni ca³e nasze ¿ycie�78. Wystawa udowodni³a, ¿e sztuka stosowana nie jest bynajmniej
rodzajem twórczo�ci �ni¿szego rzêdu� czy po�ledniego gatunku. �Trzeba raczej uznaæ
fakt zgo³a przeciwnego znaczenia: ¿e prosty sto³ek, nó¿, czy ok³adka do ksi¹¿ki, maj¹ca
swój styl, jest sztuk¹ znacznie «wy¿sz¹», istotniejsz¹, ni¿ «najprawdziwszy» krajobraz
bez stylu, bez oryginalnego ujêcia, bez duszy�79 � dowodzi³ Kleczyñski.

Twórcom uda³o siê uzyskaæ we wnêtrzach efekt harmonii. W prasie odnotowano, ¿e
�Arty�ci nie ograniczaj¹ siê do tworzenia lu�nych sprzêtów i ornamentyki, lecz szukaj¹
architektonicznego porz¹dku w ca³okszta³cie pokojowego wnêtrza i logiki w planie miesz-
kania�80. Osi¹gniêto ten cel �zestrojem kolorystycznym mebli, �cian, sufitów�, któremu
partnerowa³ �architektoniczny porz¹dek, wyra¿ony w podziale �cian, ustawieniu mebli,
zawieszeniu obrazów� oraz �brak prze³adowania drobiazgami i zbyteczn¹ ornamenta-
cj¹�81. Zwracano tak¿e uwagê, ¿e TPSS proponuje nowoczesne, higieniczne rozwi¹zania
w projektowaniu wnêtrz, postuluj¹c budowanie niezbyt wysokich, ale dobrze o�wietlo-
nych pomieszczeñ. Tê tendencjê z uwag¹ obserwowali krytycy, którzy zauwa¿ali, ¿e no-
wocze�nie i zarazem harmonijnie urz¹dzony dom �urasta na wystawie do znaczenia dzie³a
sztuki w ka¿dym sprzêcie, w ka¿dym drobiazgu�82.

W projektach wnêtrz zaprezentowanych na wystawie mo¿na by³o wskazaæ zarówno
inspiracje meblarstwem biedermeieru, jak i nawi¹zania do sztuki ludowej. Krytycy zwie-

75 Edward TROJANOWSKI, �S³ów kilka o drukarstwie z powodu wystawy Krakowskiego Towarzystwa Polska Sztuka
Stosowana�, Przewodnik Biblioteczny, 1908, z. 2, s. 117-120.
76 Wystawa krakowskiego Towarzystwa �Polska Sztuka Stosowana� w gmachu Towarzystwa Zachêty Sztuk Piêknych
w Warszawie w lutym 1908 r., op. cit., s. 13, 15, 17, 19.
77 �Wystawa Sztuki Stosowanej�, Architekt, op. cit.
78 Jan KLECZYÑSKI, �Znaczenie Wystawy Polskiej Sztuki Stosowanej w Warszawie�, Tygodnik Ilustrowany 1908,
nr 5, s. 101, 102.
79 Ibid.
80 �Wystawa Sztuki Stosowanej�, Architekt, op. cit.
81 Teki�, sygn. 20028, karta 12, 13: �Wystawa «polskiej sztuki stosowanej»�, op. cit.
82 Teki�, sygn. 20029, karta 197: KOTARBIÑSKA, op. cit.
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dzaj¹cy wystawê odnosili wra¿enie, ¿e arty�ci krêgu TPSS wytworzyli odrêbny styl maj¹-
cy rzucaæ siê w oczy �swojszczyzn¹, któr¹ siê odgaduje, wyczuwa nieraz z kilku linii
charakterystycznych, nieraz z ma³ego zdobniczego szczegó³u, rze�bionego fryzu, kilku
barw zestawionych�83. Broniewski zwraca³ uwagê, ¿e odczuwalny jest w projektach TPSS
pewien rys archaizuj¹cy oraz dominacja kszta³tów ciê¿kich i powa¿nych84. Komentatorzy
poszukiwali �róde³ tego stylu. Jaroszyñski dopatrywa³ siê wp³ywu secesji zachodnioeuro-
pejskiej85. Podobnie uwa¿a³ Stiefelman, który dowodzi³, ¿e prezentowane meble �w ca³o-
�ci nosz¹ piêtno obce, modernistyczne�86. Podkre�lano jednak tak¿e subtelne nawi¹zania
do polskiej sztuki dawnej87. �Tam by³o [�] co� z siebie i co� z tradycji� Z tych mi³ych
czasów, kiedy babki nasze � podówczas m³ode i piêkne � siedz¹c za szpinetem � �piewa³y
dorodnym u³anom niezapomnian¹ pie�ñ o Filonie�� � pisa³ Niewiadomski88. Krytyczny
w swych s¹dach Stifelman dowodzi³ tymczasem, ¿e odwo³ywanie siê do meblarstwa epo-
ki empiru i biedermeieru nie mo¿e byæ wyrazem �swojsko�ci� i �równie swojskim bêdzie
musia³ siê wydawaæ naszym prawnukom dobry mebel modernistyczny�. Pisa³ równie¿, ¿e
nawi¹zania do �staro�wiecczyzny� s¹ nieracjonalne, poniewa¿ ju¿ nie odpowiadaj¹ wspó³-
czesnym potrzebom ekonomicznym, estetycznym i higienicznym89.

Wystawa warszawska udowodni³a krytyce i publiczno�ci, ¿e realizacje artystów zwi¹-
zanych z TPSS nie s¹ jedynie biernym, bezrefleksyjnym kopiowaniem motywów ludo-
wych, jak twierdzili niektórzy krytycy. Nowaczyñski pisa³: �Ca³o�æ wystawy przekonywa,
¿e Sztuka stosowana wysz³a ju¿ z fazy «kogutkowej» z forsownego prze³amywania swych
wytworów elementami ludowymi, branymi ze skrzyñ, fartuchów, ³y¿ników wprost i nad
miarê. Równie¿ maniactwo zakopiañskiego stylu nieco och³od³o. Obecnie motywy brane
z obfitych materia³ów zdobniczej sztuki ludowej ulegaj¹ szczê�liwej selekcji, ca³kowitym
przetrawieniom i transformacjom�90. Zwracano uwagê, ¿e sztuka ludowa rozbudzi³a wy-
obra�niê artystów i sk³oni³a do tworzenia w sposób oryginalny91. Znale�li siê jednak kry-
tycy, którzy uwa¿ali, ¿e arty�ci zbyt biernie kopiuj¹ ludowe motywy. Tego zdania by³
Stifelman, który w �Przegl¹dzie Technicznym� pisa³, ¿e ornamentyka �czêsto bez zwi¹z-
ku z ozdabianym dzie³em [�] mog³aby s³u¿yæ z równym powodzeniem i do innej ksi¹¿ki.
Niew³a�ciwo�æ ta musi rych³o sprowadziæ [�] do niepo¿¹danego wyja³owienia, do ³a-
twego na�ladownictwa � do tuzinkowej fabrykacji�92.

Meble i wnêtrza zaprezentowane w Zachêcie spotka³y siê z zarzutem, ¿e s¹ przezna-
czone jedynie dla zamo¿nych klientów. Popowski notowa³: �[�] sprzêty ³adne jako po-
mys³y konstrukcyjne, s¹ wytworne zestawienia barw, zgrabnie rysowane desenie, lecz tego
nie do�æ� A gdzie tam na wystawie «cz³owiek �rednio-zamo¿ny»�93. Ten sam autor twier-
dzi³, ¿e sprzêty s¹ zbyt �kosztowne, zbytkowne� dla ludzi �redniozamo¿nych94. W obro-
nie artystów wystêpowa³ Jan Kleczyñski, który wyrazi³ przekonanie, ¿e projektant

83 �Wystawa Polskiej Sztuki Stosowanej�, Przegl¹d Poranny, 1908, nr 40, s. 5.
84 BRONIEWSKI, op. cit.
85 JAROSZYÑSKI, �Polska Sztuka Stosowana�, op. cit.
86 STIFELMAN, op. cit.
87 GAWIÑSKI, op. cit.
88 NIEWIADOMSKI, op. cit.
89 STIFELMAN, op. cit., s. 105, 106.
90 NOWACZYÑSKI, op. cit.
91 E. ¯m. [Eugenia ¯MIJEWSKA], op. cit.
92 STIFELMAN, op. cit., s. 105.
93 Teki�, sygn. 20029, karta 198, 199: POPOWSKI, �Sztuka stosowana�, op. cit.
94 POPOWSKI, �Wystawa Krakowskiego Towarzystwa «Polska Sztuka Stosowana»�, op. cit.
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95 Jan KLECZYÑSKI, �Demokratyzacja «Sztuki Stosowanej»�, Tygodnik Ilustrowany, 1908, nr 15, s. 300, 301.
96 BRONIEWSKI, op. cit.
97 JAROSZYÑSKI, �Sztuka stosowana�, op. cit., s. 5.
98 JAROSZYÑSKI, �Polska Sztuka Stosowana�, op. cit.
99 Teki�, sygn. 20029, karta 197, 198: Leon CHOROMAÑSKI, �Wystawa Sztuki Stosowanej�, Spo³eczeñstwo, 1908,
nr 7 (14 II), s. 104-105.
100 �Wystawa Sztuki Stosowanej�, Architekt, op. cit.
101 Jan KLECZYÑSKI, �Wystawa Polskiej Sztuki Stosowanej w Warszawie�, Tygodnik Ilustrowany, 1908, nr 6, s. 118,
119.
102 NOWACZYÑSKI, op. cit.

�uwzglêdnia jedynie to, by u¿yto odpowiedniego materia³u do jego dzie³a, a nic go nie
obchodzi cena tego materia³u! Demokratyzacja, popularyzowanie tworu artysty do niego
ju¿ nie nale¿y. To rzecz spo³eczeñstwa��. Dlatego te¿ postulowa³ zak³adanie fabryk, któ-
re bêd¹ produkowaæ tanie sprzêty w stylu swojskim95.

Niektóre wnêtrza, a zw³aszcza meble artystów TPSS, spotyka³y siê z zarzutem, ¿e s¹
ca³kowicie niepraktyczne. Szczególnie pozbawione cech utylitarnych mia³y byæ meble
Wyspiañskiego i Trojanowskiego. Broniewski dowodzi³, ¿e w przypadkach obu artystów
�praktyczne przeznaczenie wykonanego sprzêtu ust¹pi³o ca³kowicie miejsca i racji swojej
jakiej� chêci wywo³ania nastroju mistycznego wag¹ i rozmiarami przedmiotów [�] s¹
one ustawione raz na zawsze, umontowane niby jakie� machiny, których poruszaæ siê nie
powinno, ¿e cz³owiek do nich, nie one do niego, winien siê przystosowaæ�. Broniewski
zwraca³ tak¿e uwagê, ¿e najwa¿niejsze w projektowaniu jest �przeznaczenie i dogodno�æ
w u¿yciu�96. Jaroszyñski tymczasem przypomina³, ¿e �Rzecz jest piêkna, je�li doskonale
odpowiada swojemu celowi� i sugerowa³ artystom, ¿e powinni nawi¹zaæ wspó³pracê
z in¿ynierami97. Zarzuca³ twórcom mebli niekonsekwencjê �w przeprowadzeniu pomy-
s³ów zdobniczych w stosunku do wymagañ konstrukcyjnych�, a tak¿e stosowanie nie-
zgodnych z form¹ materia³ów. Wed³ug Jaroszyñskiego TPSS, zamiast zainspirowaæ siê
w pe³ni �sprzêtarstwem ludowym�, skorzysta³o jedynie z jego form, stosuj¹c jednak nadal
cenne gatunki drewna. �Ciê¿kie i sztywne formy sprzêtarstwa ludowego, czy te¿ w ogóle
hieratycznego, wykonaæ kazano najpierwszorzêdniejszym stolarzom z drogiego i piêknie
politurowanego drewna� � notowa³ z dezaprobat¹98.

Wystawa TPSS wywo³a³a seriê postulatów na przysz³o�æ. Wskazywano oczywi�cie na
potrzebê za³o¿enia warsztatów do�wiadczalnych99, a tak¿e na zasadno�æ nawi¹zania
wspó³pracy pomiêdzy architektami a projektantami wnêtrz100. Ekspozycja rozbudzi³a na-
dzieje na powo³anie do ¿ycia fabryki produkuj¹cej meble w stylu swojskim101. Nowa-
czyñski snu³ plany, ¿e centrum rozwoju sztuki stosowanej powinno przenie�æ siê z Galicji
do Królestwa, które posiada³o znacznie wiêksze zasoby finansowe. S¹dzi³, ¿e reorganiza-
cja szko³y sztuki dekoracyjnej w Warszawie przyczyni³aby siê do rozwoju tej ga³êzi sztu-
ki102.
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In February and March 1908, the  Zachêta Society for
the Encouragement of Fine Arts in Warsaw presented
a summing-up display of the activity of the Kraków
Society of Polish Applied Art (TPSS), active from
1901. According to some comments: �The goal of the
Exhibition was to demonstrate that Polish applied art
existed, that there were already a number of artists
who for the last several years had been aware of their
purpose, thus demonstrating that when it came to
decorating dwelling interiors, particularly when
cabinetmaking and wall decorating were concerned
(�), they were able to take an independent and
thoroughly artistic stand in the full meaning of the
term�. The display filled in ten rooms, seven of them
being dwelling interior arrangements. The presented
designs included those by: Karol Tichy (entryway),
Edward Trojanowski (W³adys³aw Reymont�s study,
Papal bedroom), Stanis³aw Wyspiañski (the ¯eleñ-
skis� dining- and drawing-rooms), Ludwik Wojtyczko
(the Dziewulskis� dining-room), and Józef Czajkow-
ski (hall in the flat of Kraków�s Mayor; the Reymonts�

�Warsaw Has Never Seen Anything Like It�.
Exhibition of the Society of Polish Applied Art

at the Zachêta in 1908

dining-room). Arranging Zachêta�s spaces as a line of
dwelling interiors aroused much interest of the critics,
while Eligiusz Niewiadomski wrote: �Warsaw has
never seen anything like it�.

The Exhibition proved that TPSS had reached its
goals: it inspired interest in applied art: moreover, it
encouraged painters and architects to undertake
attempts to design interiors, furniture, and textiles,
thus also raising the status of decorative art, and
displaying models of coherently designed interiors
that had already reached the status of art. In the eyes
of reviewers, the shown furniture and arrangements
featured a distinguishable style characteristic of
TPSS, which no longer was a passive copying of
folk-art-derived models (something TPSS had been
criticized for earlier). Despite numerous successes,
the Society had to face some reviewers� criticism; it
was claimed that the designers did not fully take into
account utilitarian aspects; according to those
critical views, neither did they bear in mind the
potential costs of mass production.

Translated by Magdalena Iwiñska
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