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AGATA WOICIK
Krakow, Wydziat Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego im. Komisji Edukacji Narodowej

,, Czegos podobnego dotychczas w Warszawie
nie byto”. Wystawa Towarzystwa Polska Sztuka
Stosowana w Zachecie w 1908 r.”

stawialo przed soba nastgpujace cele: ,,szerzenie zamitowania do polskiej sztuki
stosowanej, utatwianie jej rozwoju i wprowadzanie jej do przemyshu”!. Zatozenia
te miaty by¢ realizowane poprzez publikacje, wyktady, wystawy, konkursy, zaktadanie
warsztatow, wspieranie produkcji i sprzedaz polskiej sztuki stosowanej, zakup dziet i roz-
losowywanie ich migdzy czlonkéw Towarzystwa, a takze kolekcjonowanie materiatow
ludowych z ziem ,,gdzie tylko brzmi mowa polska”?. Do roku 1908 udato si¢ zrealizowa¢
duza cze$¢ tych postulatow. Zorganizowano kilka wigkszych wystaw?, a takze sporo
mniejszych ekspozycji pokonkursowych, nawiazano stala wspotprace z warsztatem ki-
limkarskim Antoniny Sikorskiej w Czernichowie pod Krakowem oraz przeprowadzono
szereg konkursow z dziedziny projektowania mebli, wngtrz, drukéw i architektury, ktore
utatwity kontakty pomiedzy artystami-projektantami a instytucjami publicznymi, firmami
komercyjnymi i prywatnymi zleceniodawcami. TPSS otrzymato tez kilka wigkszych pre-
stizowych zlecen — zaprojektowanie wnetrz restauracji w krakowskim Starym Teatrze oraz
w mieszkaniu prezydenta Krakowa Juliusza Leo; pojawito si¢ rowniez wiele zamowien
prywatnych na meble i kilimy.
Podsumowaniem kilkuletniej dziatalnosci TPSS miala by¢ wystawa zorganizowana
w warszawskim Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych (TZSP), ktéra zwiedza¢ mozna
bylto od 1 lutego do 12 marca 1908 r. Organizacja ekspozycji zajeli si¢ Jozet Czajkowski,
Jerzy Warchatowski, Karol Tichy i Edward Trojanowski. O jej zatlozeniach tak pisano
w Sprawozdaniu Towarzystwa za rok 1908: ,,Celem wystawy bylo wykazanie, ze sztuka
stosowana polska jest, ze jest juz szereg artystow, ktory kilkoletnia §wiadoma celu praca
dowiedli, ze w zakresie urzadzania wnetrz mieszkalnych, a wigc przede wszystkim
w meblarstwie i dekoracji §cian, moze i u nas wlasnymi srodkami, na gruncie rodzinnym,

Z atozone w roku 1901 w Krakowie Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana (TPSS)

* Artykut powstal w ramach projektu badawczego Ojcowie polskiego designu. Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana.
Architektura wnetrz i meblarstwo finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki (2015/17/D/HS2/01215).

U Statut Towarzystwa ,, Polska Sztuka Stosowana”, Krakéw 1901, s. 1.

2 Sprawozdanie Towarzystwa ,, Polska Sztuka Stosowana” w Krakowie 1901-02, Krakéw 1903, s. 4.

3 M.in. wystawy w Krakowie i Warszawie (1902), wystawa w Krakowie wraz z Towarzystwem Artystow Polskich
»Sztuka” (1903), wystawa drukarska w Krakowie (1904).
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1-2. Karol Tichy, sien na wystawie TPSS w Zachecie,
kilimy z warsztatu Antoniny Sikorskiej, 1908.
Fot. ze zbiorow Gab. Ryc. ASP w Krakowie

zaja¢ stanowisko samodzielne i artystyczne w catym slowa tego znaczeniu”*. Artysci
mogli nadsylta¢ ,,oryginalne prace polskie” do TPSS (do 1 pazdziernika 1907) i TZSP (do
1 stycznia 1908). Wystawa dawata takze mozliwos$¢ sprzedazy prezentowanych przed-
miotow lub zamowienia kolejnych egzemplarzy®. O postepach w jej organizacji, nadsyta-
niu z Krakowa kolejnych prac i wykonywaniu w Warszawie sprz¢téw na ekspozycije
informowat na biezaco ,, Kurier Warszawski’®.

Wystawa TPSS zajeta dziesig¢ sal, z czego siedem bylo aranzacjami wnetrz mieszkal-
nych. Pierwszym pomieszczeniem byla sien projektu Tichego, skad, idac w prawo, przemie-
rzalo si¢ kolejno: zaprojektowany przez Trojanowskiego gabinet Wiadystawa Reymonta,
jadalnie Zelenskich autorstwa Stanistawa Wyspianskiego oraz jadalnig¢ Dziewulskich pro-
jektu Ludwika Wojtyczki, by doj$¢ do sypialni Marii Papieskiej bedacej dzietem Trojanow-

4yl Sprawozdanie Towarzystwa ,, Polska Sztuka Stosowana” w Krakowie r. 1908, Krakow 1909, s. 5.

3 Wystawa”, Architekt, 1907, nr 8, szp. 23, 24.

6 Ze sztuki”, Kurier Warszawski, 1908, nr 21 (21 1), s. 2; nr 24 (24 1), s. 3; nr 26 (26 1), s. 5; nr 30 (30 1), s. 5; nr 31 (31
D), s. 4;nr 32 (1 1), s. 4.
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3. Karol Tichy, sien na wystawie TPSS w Zachecie,
w tle przedpokdj projektu Jozefa Czajkowskiego, 1908.
Fot. ze zbiorow Gab. Ryc. ASP w Krakowie

4. Karol Tichy, witraz, Krakowski Zakiad
Witrazéw S. G. Zelenski, 1908.
Fot. ze zbiorow Gab. Ryc. ASP w Krakowie

skiego. Kierujac si¢ z sieni w lewa strong, mozna byto zobaczy¢ przedpokoj projektu Czaj-
kowskiego, a nastgpnie meble Wyspianskiego do salonu Zelenskich i jadalnie¢ Reymontow
autorstwa Czajkowskiego. Osobna sale przeznaczono na prace Jozefa Mehoffera oraz druki
i projekty dekoracyjne. Eksponatami wypeiono takze dwa korytarze’. Aranzacja czeSci

7 Wystawa krakowskiego Towarzystwa ,, Polska Sztuka Stosowana™ w gmachu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych
w Warszawie w lutym 1908 r., Krakow 1908.
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wystawy na wzdr ciagu pomieszczen mieszkalnych z obnizonymi sufitami wzbudzita
w widzach zdumienie i wywotala pozytywny odzew®. Eligiusz Niewiadomski notowat:
,,Czego$ podobnego dotychczas w Warszawie nie bylo™®. Wrazenie, jakie wywierata eks-
pozycja, opisywano za$ nastepujaco: ,,Wystawa ma wyglad mitego, wesotego, dobrze
utrzymanego mieszkania. Na oknach, za muslinem jasnych firanek, doniczki z kwitnacy-
mi roslinami, w pokojach pelno kwiatow cigtych. Na $cianach obrazki, rysunki. Nareszcie
mamy nie chaotyczne zbiorowisko sprzgtow, drobiazgéow i réznych okazow sztuki stoso-
wanej, lecz catkowicie urzadzone mieszkanie, dajace miar¢ reformatorskich dazen no-
wych ludzi, artystow”10.

Zwiedzajacy wchodzili najpierw do sieni projektu Karola Tichego, dekorowanej kili-
mami wykonanymi w warsztatach Antoniny Sikorskiej i witrazem pochodzacym z zakta-
du Stanistawa Gabriela Zelefiskiego!!. Wnetrze zostalo zaprojektowane symetrycznie: na
wprost wejscia umieszczono witraz, a po jego bokach dwa poziome kilimy. Nad wejsciem
znajdowata si¢ dekoracyjna rzezba z gipsu, zas po obu jej stronach dwa kilimy pionowe.
Szczesliwie przyktady obydwu zaprojektowanych przez Tichego rodzajow kilimow za-
chowaty si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie. Oba warianty to kompozycje
symetryczne. Na osi projektant umiescit stylizowany wazon-czare, z ktorej wytaniaja si¢
paki kwiatow zblizonych do chryzantem, r6z lub buldenezy, w czgéci poddane bardzo
silnemu formalnemu uproszczeniu. Ich kolorystyka jest stonowana — na szarobiatym tle
umieszczono motywy w tonacji zgaszonych zotcieni, brazoéw, czerwieni i szarosci. Mo-
tyw wazy z kwiatami Tichy konsekwentnie powtorzyt w dekoracji nad drzwiami, w ktorej
jeszcze silniej zgeometryzowat ksztatt czary i pakow oraz dodat dwie symetryczne, ztoco-
ne gatazki z lis§¢mi. Rzezbiarska dekoracja byta niejako odbiciem witraza przedstawiaja-
cego fontanng-waze, na brzegu ktorej przysiadly dwa antytetycznie ujete pawie. Catos¢
kompozycji dopehiala polichromia podtuczy, rowniez zdobionych motywami kwiato-
wych pakow oraz listkow!2. Dzigki informacjom prasowym mozemy odtworzy¢ kolory-
styke wnetrza sieni w Zachgcie: ,,Wchodzimy na wystawe przez niskie wejscie, ujete
w obficie sfaldowana kotarg z naturalnego ptdtna; nad nim azurowa dekoracja rzezbiona
w gipsie. Duza sien w ksztatcie podtuznego potkola. W glebi — witraz: wyobraza dwa
fantastyczne ptaki, mieniace si¢ gama czerwonych tonéw na tle stylizowanych biatych
wod fontanny. Na niskich ciemno-czerwonych filarach, obiegajacych sien dokota, spoczy-
waja $ciany, zawieszone wielkimi tkaninami kilimowymi o subtelnym rysunku w jasnych
kolorach. W sieni panuje potmrok, rozjasniony silna gra kolorowych szkiet witrazu™!3.

W motywach dekoracyjnych zastosowanych w sieni odnalez¢ mozemy inspiracje sztu-
ka ludowa. Kwiaty wyrastajace z waz moga kojarzy¢ si¢ z dekoracjami skrzyn ludowych,
natomiast pawie w pewnym stopniu wiaza si¢ z wycinankami. Nie ma tu jednak miejsca
na zadna dostownos¢ czy tez powielanie motywow ludowych. Artysta stylizowal dekora-

$ E. Zm. [Eugenia ZMIJEWSKA], ,,Sztuka Polska Stosowana”, Stowo, 1908, nr 36 (6 11, s. 2.

? Eligiusz NIEWIADOMSKI, ,,0 polskiej sztuce stosowanej i jej przyjeciu w Warszawie™, Witez, 1908, z. 7, s. 365.

10 Teki Jerzego Warchatowskiego, Biblioteka Akademii Sztuki Pigknych w Krakowie, sygn. 20028, (dalej: Teki...),
karta 12, 13: ,,Wystawa «polskiej sztuki stosowanej»”, [niezidentyfikowane czasopismo], 1908 (5 III).

W Wystawa krakowskiego Towarzystwa ,, Polska Sztuka Stosowana” w gmachu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych
w Warszawie w lutym 1908 r., op. cit., s. 6.

12 Motywy wykorzystane w witrazu, uzupehione o zgeometryzowane i poddane jeszcze wigkszemu uproszczeniu roze-
ty, Tichy wykorzysta kilka lat pozniej, dekorujac fasadg i sien w domu wiasnym w Krakowie przy placu Na Groblach.
Por. Jerzy KORZENIOWSK]I, ,,Karol Tichy (zarys monograficzny)”, Zeszyty Naukowe Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, 1988, z. 3, s. 29-34.

13 Teki..., sygn. 20028, karta 12, 13: ,,Wystawa «polskiej sztuki stosowanej»”, op. cit.
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cje, dochodzac do form mocno zgeometryzowanych, czym zapowiadat, podobnie jak
w swoim projekcie mebli do sypialni, stylistyke art déco. W sposobie upraszczania pakow
kwiatow bliski byt projektom Charlesa Rennie Mackintosha. Kompozycje kilimow Ti-
chego charakteryzujacych si¢ waska gama barwna, uproszczeniem i geometryzacja moty-
wow floralnych mozemy zestawi¢ takze z projektami artystow skandynawskich
z poczatku XX w. Tego typu dekoracje pojawily si¢ w domu Hansa Christiansena w Darm-
stadcie. Ich motywem przewodnim byt kwiat r6zy, ktéry w formie mocno uproszczone;j,
czasami tez w postaci pakow wytaniajacych si¢ z wazondw, pojawiat si¢ migedzy innymi
na kotarach zastaniajacych okna, drzwi i oddzielajacych hol od salonu'4. W zblizony spo-
sob kwiaty stylizowat tez Eliel Saarinen. Jego projekt dywanu Roza z 1904 r. byt wariacja
na temat krzewu ro6zanego, ktory zamienit si¢ w abstrakcyjny, eliptyczny, dekoracyjny
znak'>. Wobec upodobania Tichego do podobnych zgeometryzowanych form wyjatko-
wym moze wydawac si¢ zaprojektowany przez niego witraz do sieni, w ktorym dostrzec
mozemy z kolei dominacjg linii migkkich i ptynnych.

Bardzo spojny, oddziatywujacy prostymi ksztattami i zawezona kolorystyka projekt
wnetrza sieni autorstwa Tichego wywotywat rozne reakcje krytykow. Zdecydowanie ne-
gatywnie wypowiadal si¢ o nim Tadeusz Jaroszynski, ktory przyznat, ze: ,,racji bytu [sie-
ni] po prostu wythumaczy¢ nie jestem zdolny”. Szczegodlnie nieudana byta wedtug niego
dekoracja nad drzwiami wejsciowymi, o ktorej pisat: ,,Nad wejsciem, na cienkiej listewce
drewnianej wznosi si¢ ogromna, ci¢zka bryta gipsu. Jest to podwojna slimacznica, oparta
ucieta kolumna na listwie, a dzwigajaca na zwojach po dwie duze bezksztattne kule.
Wszystko to zwigzane, niby girlanda, sutymi wiechciami ztotych lisci”. Kompozycja ta,
zdaniem Jaroszynskiego, zbyt ,.ciezka [...], uciskajaca na ci¢zka deske, tuz nad glowa
0s0b wchodzacych na wystawe sprawia wrazenie niepokojace i tym samym niezmiernie
dalekie od uczucia estetycznego [...] Poza tym kule te, tak niedoteznie wymodelowane,
nie thumacza swojego znaczenia zdobniczego”. Z aprobata spotkaty si¢ jedynie stylizowa-
ne paki r6z na kilimach ,,rozrzucone asymetrycznie po szarej plaszczyznie tkaniny”, kto-
re, pomimo swej prostoty, wywolywa¢ mialy ,efekt wdzigczny i malowniczy”.
Jaroszynski doszedl do wniosku, ze artysta nie poradzit sobie jednak z ornamentem
w formie przestrzennej'®. Henryk Stiefelman natomiast krytycznie pisat o witrazu, w kto-
rym ,,pojedyncze czesci uragaja logice i technice witrazowej”!”. W opinii Adolfa Nowa-
czynskiego z kolei sien Tichego sprawiata wrazenie ,,romanskiej powagi”, on sam za$
jawit si¢ jako ,,protektor czerwono-bialo-ztotosci, zongler dwéch linii potkolistych, dys-
kretnego koloru”!3. Rozwiazania kolorystyczne Tichego nie u wszystkich krytykéw zna-
lazty zrozumienie. Antoni Gawinski pisal: ,,Cato$¢ obliczona na ton czerwieni stabnace;j
stopniowo, az do spopielatych, szarych harmonii [...] w rozumieniu kolorystycznym za-
traca o niemity paradoks: roze, odbarwione ze swych urokéw, wystylizowane jednakowo,
skojarzone z réwnie odbarwionymi pawimi pidrami, dziataja dosy¢ nuzaco [...] Pomyst
skojarzen bieli, czerwieni 1 zlota, otaczajacy wejscie gtowne, wytwarza nastréj pewnej
wspaniatosci — przepychu, ktory nie znajduje konsekwentnie wysnutych przedtuzen
w szaro-zottawych kilimach™!°.

14 Deutsche Kunst und Dekoration, 1901-1902, t. 9, s. 60, 65, 66, 67.

13 Charlotte FIELL, Peter FIELL, Design scandinave, Kéln 2013, s. 570.

16 Tadeusz JAROSZYNSKI, ,,Sztuka stosowana”, Kurier Warszawski, 1908, nr 47 (16 10), s. 3-4.

17 Henryk STIFELMAN, ,,Wystawa Towarzystwa Polskiej Sztuki Stosowanej”, Przeglqd Techniczny, 1908, nr 8, s. 105.
18 Adolf NOWACZYNSK]I, ,,Sztuka stosowana w Warszawie”, Prawda, 1908, nr 6, s. 69-70.

19 Antoni GAWINSKI, ,,Polska Sztuka Stosowana”, Nowa Gazeta, 1908, nr 75 (14 1), s. 2, 3.
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5. Edward Trojanowski, meble do gabinetu Wiladystawa Reymonta, wystawa TPSS
w Zachecie, 1908. Fot. ze zbiorow Gab. Ryc. ASP w Krakowie

Wystroj zaprojektowanego przez Trojanowskiego gabinetu Reymonta sktadat si¢ z kana-
py, dwoch szafek na ksiazki, dwoch typow foteli oraz stotu. Sprzgty byly wykonane z drew-
na dgbowego 1 mahoniu, a obicia miaty kolor ciemnoniebieski. Tto dla kompletu tworzyty
prawie biale $ciany, kilimy z pracowni Sikorskiej i niewielkie obrazy?’. W meblach
widoczna byta jeszcze fascynacja Trojanowskiego ornamentyka ludowa, ktora czgsto do-
chodzita do gtosu w jego wczesniejszych projektach. Do ludowej snycerki nawiazywaty
zakonczenia szczytow mebli przybierajace formy naprzemiennie umieszczonych trapezo-
idalnych zgbow. Motywem bardzo czgsto stosowanym przez projektanta byty takze, inspi-
rowane by¢ moze zdobieniami skrzyn ludowych, przestylizowane i symetryczne gatazki,
zastosowane tu w projekcie oku¢ na szafce. W komplecie mebli dla Reymonta mozemy
dostrzec tez subtelne nawigzania do meblarstwa okresu biedermeieru. Trojanowski, po-
dobnie jak czyniono to w 1. potowie XIX w., postuzyt si¢ zestawieniami dwoch kolorow
drewna — jasnego korpusu i ciemnych detali. Uzyt takze elementéw wywodzacych si¢
z biedermeieru, czego przyktadem byly ciemne, kwadratowe szprosy przeszklen oraz wo-
luty. Najbardziej interesujacymi meblami w tym komplecie sa fotele 1 kanapa. Oba typy
foteli —z wysokim 1 niskim oparciem — byty zwartymi, kubicznymi formami, stworzony-
mi z kwadratow, prostokatow i1 kot. Konstrukcja siedzisk zostala podporzadkowana ka-
tom prostym, a ornamentyka nie miata juz nic wspolnego z ludowymi gwiazdkami, czy
zabkami. Kubiczno$¢ mebli przetamaly przeskalowane woluty tworzace zakonczenia po-

20 Teki..., sygn. 20029, karta 197: Lucyna KOTARBINSKA, ,»Wystawa Sztuki Stosowanej w Krakowie”, Kuryer Lite-
racki, 1908 (10 I1); Teki..., sygn. 20028, karta 12, 13: ,,Wystawa «polskiej sztuki stosowanej»”, op. cit.; E. Zm. [Euge-
nia ZMIJEWSKA], op. cit.
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6-7. Edward Trojanowski, meble
do sypialni Marii Papieskiej, wystawa
TPSS w Zachecie, 1908.

Fot. ze zbiorow Gab.

Ryc. ASP w Krakowie
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reczy iuszaki. Trojanowski eksperymentowat z mozliwo$ciami operowania formami geo-
metrycznymi. Wykorzystatl takze potencjat zestawien dwoch odcieni drewna oraz efekt,
jaki dawato skontrastowanie ich z kolorem tkaniny obiciowej?!. Projekt kanapy i foteli do
gabinetu Reymonta byt jednym z najbardziej innowacyjnych w tworczosci meblarskiej
Trojanowskiego.

Dla Marii Papieskiej Trojanowski zaprojektowat rozbudowany komplet mebli do sy-
pialni, z ktorego tylko czg$¢ pokazano na wystawie w Zachgcie. W jego sklad, oprocz
tozka, szafki nocnej, szafy, parawanu, toaletki z lustrem i krzesta, wchodzit takze zestaw
sprzetow tworzacych salonik-buduar: stot, kanapa, foteliki, fotel, biurko, stolik oraz potki
narozne??. Meble wykonano z drewna jaworowego z elementami debowymi i nadano
im kolorystyke zotto-brunatna oraz ciemnoszara?®. Dopetniaty je kilimy z Czernichowa

21 Teki..., sygn. 20028, karta 12, 13: ,,Wystawa «polskiej sztuki stosowanej»”, op. cit.

22 Informacja pochodzi z ksiegi inwentarzowej Muzeum Narodowego w Warszawie, gdzie meble przechowywane byly
do II wojny $wiatowej (nr inw. 74361-74375).

2 Teki..., sygn. 20028, karta 12, 13: ,,Wystawa «polskiej sztuki stosowanej»”, op. cit.
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1 witraz ukazujacy ,,bukiet zywych, barwnych kwiatow rzuconych na szyby — motyw swoj-
ski, a jednak nowy”, ktory wprowadza¢ miat ,,ton wesoty, mimo udrgczonej twarzy Chry-
stusa, unoszacej sie wérod tego kwiecia?*. Meblom Papieskiej, podobnie jak Reymonta,
projektant nadat zwarta, monumentalna forme urozmaicong zgeometryzowanym orna-
mentem. Gdzieniegdzie widoczne sa jeszcze wptywy rzemiosta ludowego (faliste fartusz-
ki pod oskrzynieniem to6zka i szafy) i biedermeieru (kolumny w szafie, okragle szybki
w szafie i toaletce z lustrem). Niewiele mozemy odnalez¢ w tych meblach linii migkkich,
ptynnych czy wiotkich; dominuja dostojne, cigzkie ksztalty przetamane gdzieniegdzie
wywazonymi lukami. Za przyktad moga postuzy¢ fotele. Siedziska o masywnej formie
tapicerowane od wewnatrz skora zyskaty tylko tukowato wygigte oparcia oraz takowe
wsporniki porgczy. Wszystkie sprzety taczyta ornamentyka, ktérej motywem przewodnim
byta woluta zastosowana zaré6wno w formie przestrzennej, jak i plaszczyznowej. Watki
zakonczone w gornej czesci wolutami ujmowaty boki sekretarzyka, lustra i szafy. Mniej-
sze woluty pojawity si¢ rowniez jako nosy poreczy, zakonczenia gornych ramiakow foteli
i przyczotka tozka, a takze pomigdzy blatem a noga stotu oraz jako zakonczenia jego
taczyn. Trojanowski wykorzystat tez ornament falistej wstegi, ktory zastosowat w gérnej
czesci przyczotka 16zka i nad lustrem. Woluty zostaly skontrastowane z dekoracja w tech-
nice intarsji, ktéra wykonata Natalia Boberéwna. Elementy intarsjowane umieszczone na
klapie sekretarzyka, przyczotku tozka i skrzydtach szafy miaty prosty zgeometryzowany
ornament, ktory z pewnego oddalenia przypomina¢ mogt wstege z kokardkami. Tworzyta
go podwojna linia ciagdw prostokatow, do ktorych w miejscach styku przylegaty wykonane
z innego drewna i zwrocone katem prostym na zewnatrz ¢wiartki kota. Cigzar mebli podkre-
slaty szachownicowe nacigcia w dolnych partiach podpor (stot, fotele, sekretarzyk, t6zko),
powtorzone tez w gornej czesci watkéw z bokow lustra. Trojanowski zastosowal, podobnie
jak w wystroju gabinetu, efektowny kontrast dwoch gatunkéw drewna — jaworowego
idebowego, ktory w tym wypadku sprawit, ze caty komplet utrzymany byt w ,,zestawieniu
zOlto-brunatnym i ciemno-szarym”?3.

Wystawione w Zachgcie dwa komplety mebli projektu Trojanowskiego byly czgsto
komentowane na tamach prasy. Meble do gabinetu Reymonta wedtug Adolfa Nowaczyn-
skiego byly monumentalne, dostojne, ,,zdecydowane w liniach, ciche, tagodne w kolo-
rze”, ale stosowne dla intelektualisty wladajacego piorem?®. Wnetrze to ocieplaty kilimy
niewidoczne na fotografiach. Zapewne tez dlatego pisano o nim, ze ,,mito tu i przytul-
nie”?’. Wnetrze sypialni Papieskiej Nowaczynski uwazat za zaprojektowane ,,powaznie,
mieszczansko, omal po $redniowiecznemu”?®. Zainteresowanie wzbudzata ornamentyka
mebli. Réznie wypowiadano si¢ o dekoracyjnych wolutach. W ,,Stowie” pisano: ,,[...]
kazdy z tych mebli podtrzymuje po bokach kolumny czarne dgbowe, zakonczone $lima-
kiem — nadaje to pewna, bardzo wdzieczna migkko$¢”?%. Slimacznice te jednak nie
wszystkim przypadly do gustu. Jaroszynski pisat: ,,[...] boki tworza grube, zaokraglone
na tgpo, jak ciasto, ciany z czarnego drzewa, zakonczone grubymi zwojami. Otdz zwoje
te wyskakuja potowa watka nad powierzchnig szafy, i owo wtasnie pot watka jest przykle-
jone do $ciany bocznej, z ktora jakoby miato stanowi¢ cato$¢ jednolita. Daje to wrazenie

24 E. Zm. [Eugenia ZMIJEWSKA], op. cit.

2 Teki..., sygn. 20028, karta 12, 13: ,,Wystawa «polskiej sztuki stosowanej»”, op. cit.

26 Adolf NOWACZYNSKI, ,,Sztuka stosowana w Warszawie”, Prawda, 1908, nr 6, s. 69-70.
21 E. Zm. [Eugenia ZMIJEWSKA], op. cit.

2 NOWACZYNSKI, op. cit.

¥ E. Zm. [Eugenia ZMIJEWSKA], op. cit.
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falszywe 1 nieprzyjemne, gdyz nie tylko zna¢ dolna szpar¢ przyklejona, ale i st6j drzewa
rysuje si¢ inaczej w watku, a inaczej na $cianie”. Jaroszynski, powotujac si¢ na idee Gott-
frieda Sempera, twierdzil, ze dekoracja ta jest nicodpowiednia do mebli i niezgodna
z materialem, z ktdrego ja wykonano3?. Pozytywnie oceniano natomiast intarsje: ,,[...]
nader mite [...] kombinacje barwne: drzewo jaworowe inkrustowane dgbem matowym
robiacym wrazenie skory. Zbudowana w ten sposob szafa, szafeczka mniejsza oraz lustro,
sa nader piekne i powazne™3!.

W opisach stylu zaprezentowanych w Zachecie mebli Trojanowskiego podkreslano
sktonnos¢ artysty do prostych linii i monumentalnych form, ktére pewnym recenzentom
wydawaly si¢ nieodpowiednie dla ludzi poczatku XX w. Antoni Gawinski pisat: ,,[...]
forma [mebli] zdradza sympatie do linii powaznych, surowych, do$¢ cigzkich. I w gabine-
cie 1 w sypialni krzesta maja w sobie za wiele, na dzisiejsze czasy, jakiej$ druidyczno-
-romanskiej ascezy, sa to rowniez wigcej wymyslne siedziska, niz meble ludzi zywych,
nerwowych i — wygodnych [...] Catos¢ sypialni wydaje mi si¢ zanadto surowa i ascetycz-
na — niemal klasztorna. Stot ciezki, lecz pigkny w formie, zamyka wrazenie ogdlne”32.
Meble Trojanowskiego zestawiano z zaprojektowanymi przez Wyspianskiego i takze po-
kazanymi w Zachecie elementami wystroju jadalni i salonu Zelenskich. Kazimierz Bro-
niewski pisal o nich: ,[...] praktyczne przeznaczenie wykonanego sprzgtu ustapito
catkowicie miejsca i racji swojej jakiej$ checi wywotania nastroju mistycznego waga
i rozmiarami przedmiotow [...] sa one ustawione raz na zawsze, umontowane niby jakies$
machiny, ktorych poruszac si¢ nie powinno, ze cztowiek do nich, nie one do niego, winien
si¢ przystosowac. Pierwsze wrazenie, jakie one czynia, to wrazenie masy, bryty, ktora
w pamigci nie zostawia ani gry linii, ani gry motywow zdobniczych’33,

Jaroszynski, piszac na tamach ,,Kuriera Warszawskiego” o meblach Trojanowskiego,
uznat je za zblizone do projektow zagranicznych. Komplet do gabinetu Reymonta zesta-
wil z meblami niemieckimi i angielskimi, reprezentujacymi typ sprzetow ,,ciezkich,
sztywnych i mato pongtnych”, ktore mozna zobaczy¢ na przyktad na tamach ,,Moderne
Bauformen™4. Oburzony tym poréwnaniem Trojanowski zwrdcit sie za posrednictwem
redakcji z prosba do Jaroszynskiego o przestanie numerow czasopisma, w ktorych repro-
dukowane miaty by¢ projekty podobne do jego mebli. Jaroszynski odpowiedziat wow-
czas, ze nie posadza artysty o kopiowanie wzoréw zachodnioeuropejskich, lecz widzi
w jego pracach podobne cechy — pewna sztywno$é i plaszczyznowo$é?. Celne rozpozna-
nie Jaroszynskiego nie odbiera stusznosci takze racjom Trojanowskiego, ktérego projekty
w pewnych zestawieniach dowodza tylko swojej innowacyjnosci.

Meble Trojanowskiego, o uproszczonej formie wykorzystujacej jedynie zgeometryzo-
wana ornamentyke i walory dekoracyjne drewna, mozemy taczy¢ z kregiem artystow
zwiazanych z pierwsza faza dziatalnosci Warsztatow Wiedenskich. Szczegoélnie interesu-
jace wydaje si¢ zestawienie ich z pracami Josefa Hoffmanna, Kolomana Mosera czy Otto
Prutschera. Wiedenczycy, podobnie jak Trojanowski, nadawali meblom zwarta, zgeome-
tryzowana forme oparta na uktadach stworzonych z kwadratow i prostokatéw. Fotele za-
projektowane dla Reymonta mozemy zestawi¢ z fotelami z kolekcji Osterreichisches

30 JAROSZYNSKI, op. cit.

31 GAWINSKI, op. cit.

32 Ibid.

33 Kazimierz BRONIEWSKI, ,,Wystawa T-wa «Polska Sztuka Stosowana»”, Goniec Wieczorny, 1908, nr 85 (2011),s. 2, 3.
34 JAROSZYNSKI, op. cit.

35 Listy do redakeji”, Kurier Warszawski, 1908, nr 54 (23 1I), s. 15.
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8. Stanistaw Wyspianski,
meble do jadalni
Zelenskich, wystawa TPSS
w Zachecie, 1908.
Fot. ze zbiorow Gab. Ryc.
ASP w Krakowie

Museum fiir angewandte Kunst (MAK) — Hoffmanna z kompletu mebli dla Hermanna
Wittgensteina (1905) 1 Mosera z kompletu mebli do gabinetu dla rodziny Waerndorfer
(1903). Uktady prostokatow i kot wykorzystane przez Trojanowskiego jako element zdob-
niczy (np. w meblach do gabinetu Reymonta) poréwna¢ mozna do abstrakcyjnych, geo-
metrycznych uktadow kwadratow, ktore zastosowal Hoffmann do dekoracji foteli 1 kanap
w holu willi doktora Fiedricha Victora Spitzera (1900-1903)%¢, a takze w meblach do
salonu reprodukowanych w ,,Das Interieur™’. Rowniez sklonno$¢ Trojanowskiego do
podkreslania struktur mebli poprzez zastosowanie roznych gatunkéw drewna i tym sa-
mym nadawanie im dodatkowych walorow dekoracyjnych mozemy taczy¢ z krggiem arty-
stow Warsztatow Wiedenskich. Podobne rozwiazania zastosowal chociazby Hoffmann
w komplecie mebli do sypialni baronowej Mautner Markhof (1902)38 czy Moser w stoliku
z kompletu mebli dla Eislera von Terramare (1903) z kolekcji MAK.

Aby uczci¢ osiagnigcia Wyspianskiego, honorowego cztonka TPSS, na wystawie za-
prezentowano wybrane elementy z kompletéw mebli zaprojektowanych dla Zelefiskich
(zardinierg, dwa fotele, kanapg z salonu, stot i krzesta z jadalni), a takze jego projekty
dekoracyjne, rysunki i obrazy. Starano si¢ odtworzy¢ tez dobrang przez Wyspianskiego
kolorystyke, skutkiem czego meble do salonu wyeksponowano na tle $cian o odcieniu
,barszczu zabielanego”. Na sprzety do mieszkania Zelenskich patrzono czesto przez pry-
zmat anegdotycznej Historii pewnych mebli, ktora utrwalita obiegowa opini¢ o niefunk-
cjonalnosci tego kompletu. Dopiero Anna Sieradzka zwrocita uwagg na ich awangardowa
formg 1 starata si¢ udowodni¢, ze sprzety Wyspianskiego zapowiadaty art déco. Jej zda-
niem meble do salonu: ,,0dznaczaty si¢ prostymi, zwartymi formami, ktérych geometrycz-
na surowos¢ tagodzity geometryczne wygiecia i dyskretnie zabkowane zakonczenia
dolnych partii sprz¢tow. W umeblowaniu tym uderza zar6wno czysto$¢ linii okreslaja-
cych niemal purystyczne formy, jak i jasna kolorystyka, wynikajaca z naturalnych walo-
réw tworzywa”. Komplet projektu Wyspianskiego Sieradzka zestawila z biatymi meblami
Kolomana Mosera. Ciemne sprz¢ty do jadalni poréwnala natomiast z meblami w patacu
Stocletow projektu Josefa Hoffmanna. Pisata: ,,Oba dzieta taczy monumentalizm i prosto-
ta form, oszczgedno$¢ dekoracji, catkowite podporzadkowanie mebli rygorom geome-

36 grt et Décoration, t. 16: 1904, s. 64, 67.
37 Das Interieur, R. 4: 1904, s. 12.
38 Innen-Dekoration, t. 16: 1905, s. 180, 182.



,,CZEGOS PODOBNEGO DOTYCHCZAS W WARSZAWIE NIE BYLO” 263

9. Stanistaw Wyspianski,
czes¢ kompletu mebli do
salonu Zelenskich, wystawa
TPSS w Zachecie, 1908.
Fot. ze zbiorow Gab.
Ryc.ASP w Krakowie

trii”’3°. Anna Kostrzynska-Mitosz w meblach dla Zelenskich dostrzegta inspiracje zdob-
nictwem goralskim, na co wskazywac¢ miata nie tylko zwarta, zgeometryzowana forma,
lecz takze ornamentyka (np. stylizowane gwiazdy)*’. Zestawienia tych mebli z projektami
zwiazanymi ze srodowiskiem wiedenskim bardzo dobrze wydobywaja ich innowacyjnosc,
a powiazanie ze sztuka ludowa podkresla takze rodzime korzenie tworczosci Wyspian-
skiego. Te dwa tropy pozwalaja zestawi¢ meble dla Zelenskich z projektami finskimi
z poczatku XX w. W meblarstwie Eliela Saarinena mozemy odnalez¢ te same cechy —
brytowato$¢, monumentalno$é, pewna kanciasto$é, oddziatywanie dekoracyjnoscia same-
go materiatu, a takze subtelng ornamentyke wywodzaca sig ze sztuki ludowej. Powiazania
te sa tutaj jedynie sygnalizowane i wymagaja dalszej analizy.

Sprzety Wyspianskiego zwracaty powszechna uwage. Meble do jadalni odebrane zo-
staty jako proste, surowe i chtodne w wyrazie*!, niekiedy wrecz odstraszajace. Lucyna
Kotarbinska pisata o nich: ,,[...] robia na mnie osobiscie wrazenie, ze ja bym si¢ tych mebli
— bala. Sa jakie$ dziwaczne, ostre, sztywne. Nie zapraszaja. Odstraszaja”*?. Cze$¢ mebli
z salonu Zelenskich uznano za ,,powazne”®, ,cigzkie, masywne [...], ktore nazwaé¢ mozna
anty-burzuazyjnymi ze wzgledu na ich posgpna surowos¢, kanciastosé, okrutnosé przegu-
bow i niesiedzisto$é”#4. Zwracano uwage, ze sa one bardzo niewygodne, niefunkcjonalne
i nieodpowiadajace potrzebom wspodtczesnego czlowieka®. Jako przyktad podawano fo-
tele, ktore: ,,[...] zbudowane sa z wielkich, grubych, o ostrych kantach bierwion. [...]
tworza calo$¢ cigzka 1 w najmniejszym nawet stopniu nie salonowa. Poza tym owo kan-
ciaste oparcie zwe¢za si¢ ku tytowi, tworzac kat, w ktory nie wcisna si¢ plecy nawet bardzo
watlej budowy cztowieka™®. Tego typu meble, zdaniem Jaroszynskiego, cho¢ bylyby

39 Anna SIERADZKA, ,,Poczatki awangardy w meblarstwie polskim 1904-1914”, [w:] Studia z architektury nowoczesnej,
t. 2, red. Joanna KUCHARZEWSKA, Jerzy MALINOWSKI, Torun 2007, s. 134-136; ead., ,,Stanistaw Wyspianski jako
prekursor stylu Art Déco w polskim rzemiosle artystycznym”, [w:] Rzemiosto artystyczne. Materiaty Sesji Oddziatu War-
szawskiego Stowarzyszenia Historykow Sztuki, red. Ryszard BOBROW, Warszawa 1996, s. 137, 138.

40 Anna KOSTRZYNSKA-MILOSZ, Polskie meble 1918-1939. Forma — funkcja — technika, Warszawa 2005, s. 23, 24.
41 E. Zm. [Eugenia ZMIJEWSKA], op. cit.; NOWACZYNSKI, op. cit.

42 Teki..., sygn. 20029, karta 197: KOTARBINSKA, op. cit.

# E. Zm. [Eugenia ZMIJEWSKA], op. cit.

#“ NOWACZYNSKI, op. cit.

45 GAWINSKI, op. cit.

46 Tadeusz JAROSZYNSKI, ,,Polska Sztuka Stosowana”, Biblioteka Warszawska, 1908, z. 1, s. 546-562.
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10. Ludwik Wojtyczko, meble do jadalni
Dziewulskich, wystawa TPSS
w Zachecie, 1908.
Fot. ze zbiorow Gab. Ryc. ASP w Krakowie

11. Ludwik Wojtyczko, fotel z kompletu mebli do jadalni
Dziewulskich, wystawa TPSS w Zachecie, 1908.
Fot. ze zbiorow Gab. Ryc. ASP w Krakowie

»idealne w gabinecie moralisty, kaznodziei, pedagoga, wprost bezlitosne sa dla mtodego
matzenstwa”*’. Odczuwano jednak, ze projekty Wyspianskiego maja warto$¢ artystyczna,
ktora jest ,,wlasciwie sama idea, czysta substancja poetyczna — abstrakcja najzupetniej
odcigta od zycia i jego praw wspodlczesnych. Zarowno przeskromna prastowianska jadal-
nia, jak «kat salonu», sa raczej wizja marzen, niz meblami’43,

Bardzo dobrze przyjetym przez krytyke wnetrzem okazata si¢ jadalnia Dziewulskich
projektu Wojtyczki. Komplet ten zblizony byt do wyposazenia sali restauracyjnej w Sta-
rym Teatrze. Meble wykonano z politurowanego mahoniu, a pokrycia krzesel z niebie-
4T NOWACZYNSKI, op. cit.

4 GAWINSKI, op. cit.
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skiej tkaniny*®. Chociaz nie nawiazywaly bezposrednio do biedermeieru, sprzety te przy-
wodzity na my$l wnetrza z pierwszej potowy XIX w.5 Sciany do wysokosci okoto 1,5
metra obite zostaly kilimem koloru kremowego z motywami ludowymi ,,drzewek”
1,,wiencoOw” o barwie fioletowej oraz zo6ltej. O pomieszczeniu pisano, ze jest w nim ,,we-
soto, lotnie, lekko”, Ze bije z niego ,,jakas Swiezos¢ 1 wdzigk zarowno w ksztalcie mebli,
jak i we wzorze na kilimach™>!. Niewiele mozemy powiedzie¢ o stole, ktory zastoniety byt
na wystawie bialym obrusem i tak tez zostal utrwalony na fotografii. Wyraznie widoczne
sa natomiast zaprojektowane przez Wojtyczke krzesta z drewnianym siedziskiem i opar-
ciem, a takze fotele z siedziskiem wysScietanym 1 porgczami. Zaré6wno fotele, krzesta jak
i kredens taczyla ornamentyka majaca swoje zrodta w zdobnictwie ludowym. W opar-
ciach foteli i krzesel znalazty si¢ serduszka, motyle, rozetki i linie faliste, fartuszki oskrzy-
nienia zakonczone byly, podobnie jak meble ludowe, falistymi liniami, a gérne ramiaki
1 wsporniki pod porgczami foteli oraz zwienczenie kredensu zdradzato inspiracje wyci-
nankami ludowymi. Umiejetne wykorzystanie tych ostatnich docenit Jaroszynski, ktory
orzekt jednak takze, ze , kredens, zbudowany w duchu nowomodnej modty razi niekonse-
kwencja wiszacych w powietrzu szuflad”>? .

Czajkowski zaprezentowal na wystawie fragment wyposazenia zaprojektowanego do
przedpokoju w mieszkaniu Stefana Dziewulskiego. Meble te byty wzorowane na podob-
nym komplecie z mieszkania prezydenta Krakowa Juliusza Leo. Na umeblowanie po-
mieszczenia sktadaty sig: lustro z konsola, kanapa, fotele i stot; catosci dopetnialy portiery
1 kinkiety. Jak pisano, meble wykonane byty z ,,drzewa orzechowego, politurowanego,
gdzieniegdzie zlocone lub akcent ciemnogranatowy”3. Wszystkie sprzety charakteryzo-
waty si¢ szlachetna prostota i umiarkowana monumentalnoscia. W ich formach domino-
watly linie proste, przetamane delikatnymi przecinajacymi si¢ tukami. O wngtrzu tym
wspolczesni pisali, ze sprawia wrazenie spokoju, powagi, ale tez wygody*. Cechy te 13-
cza meble Czajkowskiego z biedermeierem, ktorego wptywy szczegolnie dobrze widocz-
ne sa w projekcie stolika i konsoli. Stolik wspiera si¢ na srodkowym filarze otoczonym
o$mioma tukowatymi podporami. W konsoli jako podpory wykorzystano cztery kolumny,
a w tylnej Sciance mebla umieszczono lustro. Sa to rozwiazania powszechnie stosowane
w meblarstwie doby biedermeieru.

Nawiazania do sztuki 1. potowy XIX w. okazaty si¢ czytelne dla recenzentow wystawy.
Jaroszynski pisal nawet, ze projekt Czajkowskiego, procz kilku indywidualnych urozmai-
cen, przypomina meble z epoki Ludwika Filipa, ,,jakie jeszcze do dzi$ spotykamy w sta-
rych dworach szlacheckich”. Nastgpnie dodawal: ,Ma to juz dla nas urok pewnej
swojskosci, gdyz zwiazane z tradycja dawnych generacji wywoluje szeregi wspomnien
bardzo rodzimych™>. Czajkowski inspiracje biedermeierem potaczyt z motywami wywo-
dzacymi si¢ ze sztuki ludowej. Krytycy zwracali uwagg, ze w rzezbionych detalach mebli
mozna odnalez¢ ,,daleki wzor zaczerpnigty z tyznikdéw, a przepuszczony przez pryzmat
wyobrazni artysty”°. Zapewne uwaga ta wigzala sie z motywem zygzaka umieszczonym

# Teki..., sygn. 20028, karta 12, 13: ,,Wystawa «polskiej sztuki stosowanej»”, op. cit.

50 Teki..., sygn. 20029, karta 197: KOTARBINSKA, op. cit.

SINOWACZYNSKI, op. cit.; Teki..., sygn. 20028, karta 12, 13: ,,Wystawa «polskiej sztuki stosowanej»”, op. cit.
52 JAROSZYNSKI, ,,Sztuka stosowana”, op. cit.; JAROSZYNSKI, ,,Polska Sztuka Stosowana”, op. cit.

33 Teki..., sygn. 20028, karta 12, 13: ,,Wystawa «polskiej sztuki stosowanej»”, op. cit.

54 Ibid.; Teki..., sygn. 20029, karta 197: KOTARBINSKA, op. cit.

55 JAROSZYNSKI, ,,Polska Sztuka Stosowana”, op. cit.

36 E. Zm. [Eugenia ZMIJEWSKA], op. cit.
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13. Jozef Czajkowski, fotel i stot

z kompletu mebli do przedpokoju,
wystawa TPSS w Zachecie, 1908. Fot.
ze zbiorow Gab. Ryc.ASP w Krakowie

12. Jozef Czajkowski, komplet mebli do
przedpokoju Dziewulskich, wystawa TPSS
w Zachecie, 1908. Fot. ze zbiorow
Gab.Ryc. ASP w Krakowie

w zwienczeniu oparcia kanapy. Ludowe inspiracje widoczne sa jednak przede wszyst-
kim w projektach tkanin obiciowych na fotelach i kanapie, ktore wykonano z kilimow
produkowanych w warsztacie Sikorskiej. Na portierach Czajkowski wykorzystal mo-
tyw pawiego piora, na meblach za$§ stworzyt wzor z mocno przestylizowanych pawich
oczek. Dzigki recenzjom dowiadujemy si¢ jaka kolorystyke miaty kilimy i portiery:
,»Kolor tkaniny szaro-zielony. Tego samego koloru portiery. Wzor ozywiony kolorem
z06ltym, biatym i granatowym™>’. Catoéci wystroju dopetnialy roztozony na podtodze
kilim z motywem esownic 1 kinkiety lamp elektrycznych. Te ostatnie chwalono na la-
mach prasy za to, ze: ,,ich prosty, lapidarny rysunek doskonale nadaje si¢ do wycigcia
w metalu potyskliwym i z6ttym, co bardzo dobrze harmonizuje z ornamentacja kilimow
i 0ogdlnym kolorem urzadzenia™8.

Jednym z najlepiej ocenianych wngtrz byta jadalnia Reymontdw, réwniez projektu
Czajkowskiego. Pisano, ze pokdj ,,$mieje sig caly, zaprasza gosci, rad, Ze w nim sa, jest
pogodny, wesoly, szczery, prosty’>°. Twierdzono, ze wnetrze to charakteryzuje ,,zréwno-
wazenie architektoniczne, poczucie ksztaltéw 1 logika w rozwiazaniu strony konstrukcyj-
nej”%’. Do jadalni artysta zaprojektowat kredens, dwie szafy na szkto i dwa typy krzesel,
a takze stot oraz dwie szafki-pomocniki. Wigkszo$¢ sprzgtéw, poza krzestami, zachowata
si¢ w zbiorach Muzeum Literatury w Warszawie®!. Meble wykonane zostaty z jesionu,
o ktorego kolorystyce pisano: ,,Zotty kolor politurowanego drzewa, gdzieniegdzie zazna-
czony bialym metalem lub ciemno granatowymi szczegélami w drzewie, [jest] dobrze

37 Teki..., sygn. 20028, karta 12, 13: ,,Wystawa «polskiej sztuki stosowanej»”, op. cit.

58 GAWINSKI, op. cit.

59 Teki..., sygn. 20029, karta 197: KOTARBINSKA, op. cit.

60 Teki..., sygn. 20028, karta 12, 13:,,Wystawa «polskiej sztuki stosowanej»”, op. cit.

1 W Muzeum Literatury znajduje si¢ takze zestaw krzesel i dwa lustra, ktore wtérnie zostaty polaczone z meblami
projektu Czajkowskiego.
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14. Od lewej Edward Trojanowski, Jerzy Warchatowski, Karol Tichy
i Jozef Czajkowski w przedpokoju projektu Jozefa Czajkowskiego,
wystawa TPSS w Zachecie, 1908. Repr. wg ,, Tygodnik llustrowany”,
1908, nr 6, s. 119

zharmonizowany z zielonym kolorem $cian i pokrycia mebli”%%. Komplet ten byt wzoro-
wany na meblach do sali restauracyjnej w Starym Teatrze.

We wszystkich sprzgtach widoczne byty cechy taczace je z meblarstwem epoki bieder-
meieru. Juz wspotczesnym stworzone przez Czajkowskiego wngtrze przypominato meble
z 1. potowy XIX w. i kojarzylo si¢ z atmosfera dworku®. Ze stylem tym laczy komplet
Czajkowskiego wiele elementow, m.in. wykorzystanie zarowno w kredensie, jak tez szaf-
kach i serwantkach filarkow, ktore politurowane byly na kolor granatowy. Nawiazaniem
do epoki biedermeieru zdawaty si¢ by¢ takze przecinajace si¢ szprosy w przeszkleniach
drzwi szafek oraz ksztalt krzeset, ktory nawiazywat do poétnocnoniemieckich siedzisk
z poczatku XIX w. typu hamburka. Artysta wykorzystat tez, tak jak czyniono to w epoce
biedermeieru, walory dekoracyjne ustojenia drewna, co widoczne jest zwlaszcza na
drzwiach kredensu i szafek. Czajkowski te ewidentnie biedermeierowskie cechy subtelnie
potaczyt z elementami majacymi swoje zrodlo w sztuce ludowej. W dekoracjach opar¢
krzeset i w podporkach porgczy skorzystal z form zaczerpnigtych z wycinanek, a w kre-
densie 1 serwantkach zastosowal oskrzynienia nawiazujace do elementow z meblarstwa
ludowego. Z ludowym sprzgtarstwem wiaze si¢ tez gzyms kredensu, zakonczony od dotu
deseczka z naprzemiennymi zabkami i linig falista, a takze gwiazdki na drzwiach kreden-
su i szyldziki.

Kilimy powstate w warsztatach czernichowskich dekorowaty prawie wszystkie poko-
je. Roztozono je na podtogach, kanapach i stotach. Stuzyty jako tkaniny obiciowe, pokry-
waty $ciany zastgpujac boazerie czy lamperie, staly si¢ tez portierami. Kilimy autorstwa
Warchatowskiego, Trojanowskiego, Tichego i Kazimierza Brzozowskiego pojawity si¢

62 Teki..., sygn. 20028, karta 12, 13: ,,Wystawa «polskiej sztuki stosowanej»”, op. cit.
63 BRONIEWSKI, op. cit.; Teki..., sygn. 20029, karta 197: KOTARBINSKA, op. cit.; GAWINSKI, op. cit.; Teki...,
sygn. 20028, karta 12, 13: ,,Wystawa «polskiej sztuki stosowanej»”, op. cit.
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15-16. Jozef Czajkowski, komplet mebli do jadalni
Wtadystawa Reymonta i fotel z tego kompletu,
wystawa TPSS w Zachecie, 1908.

Fot. ze zbiorow Gab. Ryc.ASP w Krakowie

takze w innych czgsciach wystawy, poza zaaranzowanymi wngtrzami. Podziwiano w nich
réznorodno$¢ motywow, ktorych punktem wyjscia byty inspiracje sztuka ludowa (m.in.
motywami wycinanek)®*. Niektorzy widzowie sadzili jednak, ze kilimy sa ,,nieco mono-
tonne i $cisle ograniczajace si¢ do dziatania tylko barwa skutkiem czego szybko opatrzone
i wprost nuzace”%. Inni tymczasem pisali, ze ,,wielkie plamy wzorzystosci [ich] draznia
jak afisz krzykliwy®. Stifelman notowal za$, ze ,,welniakow” nie mozna uzywac jako
portier lub obi¢ $cian poniewaz ,,je mole wkrotce doszczetnie zniszcza™®’.

Powszechnie chwalono sale zapetniong pracami Mehoffera; pojawiaty si¢ nawet glosy,
ze jest to najciekawsza czg$¢ wystawy®. Pokazano w niej migdzy innymi witraze z zakla-
du Zelenskiego (Vita somnium breve, Caritas), kartony do kaplic Swigtokrzyskiej i Sza-
francow na Wawelu, skarbca wawelskiego, kaplicy w Gotuchowie, projekty wnetrza
i polichromii Izby Przemystowo-Handlowej w Krakowie, a takze fragmenty dekorac;ji sali
wystawowej w Monachium z roku 1905%°.

Krytycy zwracali rowniez uwagg na projekty polichromii wngtrz koscielnych. Pozy-
tywnie wzmiankowano prace autorstwa Jana Bukowskiego do ko$ciota w Stryszowie,
Franciszka Bruzdowicza w Cimkowiczach, Karola Maszkowskiego w PilZnie i Henryka
Uziembty w Sosnowcu’® . Pokazano réwniez dzieta powstate w krakowskich zaktadach

64 E. Zm. [Eugenia ZMIJEWSKA], op. cit.

65 NOWACZYNSKI, op. cit.

% BRONIEWSKI, op. cit.

7 STIFELMAN, op. cit.

68 NOWACZYNSKI, op. cit.; GAWINSKI, op. cit.; Teki..., sygn. 20029, karta 198, 199: Stefan POPOWSKI, , Sztuka
stosowana”, Gazeta Codzienna, 1908, [niezidentyfikowany numer]; BRONIEWSKI, op. cit.; Teki..., sygn. 20028,
karta 12, 13:,,Wystawa «polskiej sztuki stosowanej»”, op. cit.; Stefan POPOWSKI, ,,Wystawa Krakowskiego Towarzy-
stwa «Polska Sztuka Stosowanay”, Sfinks, 1908, t. 1, nr 1-3, s. 343-347.

9 Wystawa krakowskiego Towarzystwa ,, Polska Sztuka Stosowana” w gmachu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych
w Warszawie w lutym 1908 r., op. cit., s. 10-12.

70 NOWACZYNSKI, op. cit.; POPOWSKI, ,,Wystawa Krakowskiego Towarzystwa «Polska Sztuka Stosowana»”, op.
cit.; Teki..., sygn. 20028, karta 12, 13: ,,Wystawa «polskiej sztuki stosowanej»”, op. cit.; ,, Wystawa Sztuki Stosowane;”,
Architekt, 1908, nr 2-3, szp. 28-31.
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17. Sala z pracami Jozefa Mehoffera, wystawa TPSS w Zachecie, 1908.
Fot. ze zbiorow Gab. Ryc.ASP w Krakowie

wspolpracujacych z TPSS — witraze z pracowni Zelenskiego projektu Anny Gramatyki-
Ostrowskiej i Franciszka Maczynskiego oraz majoliki z fabryki Niedzwieckiego autorstwa
Jana Szczepkowskiego’!. Towarzyszyly im afisze Brzozowskiego, Mehoffera, Antoniego
Procajtowicza, Trojanowskiego, Uziembty i Wojtyczki. Niestety, katalog wystawy z 1908 .
nie precyzuje, jakie afisze zaprezentowano. Wigkszos$¢ z nich zostata wykonana w technice
litografii w Zakladzie Aureliusza Pruszynskiego’?.

W jednej sali zaprezentowano druki — oktadki, ilustracje, ksiazki, kalendarze, druki
akcydensowe i muzyczne. Wystawiono projekty Bukowskiego, Czajkowskiego, Eugeniu-
sza Dabrowy-Dabrowskiego, Stanistawa De¢bickiego, Karola Frycza, Gramatyki-Ostrow-
skiej, Stanistawa Kamockiego, Mehoffera, Fryderyka Pautscha, Procajtowicza, Franciszka
Siedleckiego, Trojanowskiego, Tadeusza Rychtera, Wojciecha Weissa, Uziembty, Leona
Wyczotkowskiego 1 Wyspianskiego. W katalogu nie podano, jakie druki eksponowano,
wymieniono jedynie wydawcow i drukarnie. Jak zwykle TPSS szczycito si¢ wydawnic-
twami wlasnymi. Jednak mozna bylo zauwazy¢ tez liczne wydawnictwa warszawskie —
m.in. ,,Chimerg¢” oraz druki oficyn Jakuba Mortkowicza, Stefana Dembego, oficyny Ge-
bethner i Wolff i innych’3.

Informacje prasowe na temat drukow byly raczej pozytywne, a czasami wrecz entuzja-
styczne. Stefan Popowski pisat: ,,Przywrécono godnosé ksiazce. Krolewnie, ktora spekula-
cja ksiggarska ubierata w trywialne szaty kokoty, albo tachmany kopciuszka, przywrocono
z powrotem nalezny jej stroj krolewski”’4. Wystawe w warszawskiej Zachecie uznano za

W Wystawa krakowskiego Towarzystwa ,, Polska Sztuka Stosowana™ w gmachu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych
w Warszawie w lutym 1908 r., op. cit., s. 13, 15, 16.

72 Ibid.

3 Ibid., s. 18, 19.

7 Teki..., sygn. 20029, karta 198, 199: POPOWSKI, ,,Sztuka stosowana”, op. cit.
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triumf krakowskich twércow z dziedziny projektowania graficznego. Zauwazana i ko-
mentowana byta diametralna r6znica migdzy poziomem drukow krakowskich i warszaw-
skich. Wedlug Trojanowskiego w Warszawie dominowa¢ miaty wydawnictwa, wewnatrz
ktorych zobaczy¢ mozna bylo ,,zbite nieczytelne czcionki, zte ustawienie kolumny, papier
przezroczysty, nietrwaty, a zewnatrz groch z kapusta — tytul wydrukowany czterema garni-
turami czcionek”. Co wigcej, jego zdaniem nie czyniono ,,absolutnie zadnych a zadnych
usitowan w kierunku zmiany obecnych warunkow””.

Mimo ze na wystawe¢ mogli zglasza¢ prace takze arty$ci niezwiazani z TPSS, w katalo-
gu wystawy nie odnajdujemy zbyt wielu tworcoOw spoza srodowiska krakowskiego. Poja-
wily sig, oprécz drukéw pochodzacych z warszawskich wydawnictw, jedynie drzeworyty
Piotra Krasnodgbskiego, ilustracje Janusza Nawroczynskiego, projekty wnetrz zamku
wawelskiego autorstwa Stanistawa Noakowskiego i model kosciota Zygmunta Otto. TPSS
docenito réwniez fotografie powstate w Warszawskiej Szkole Fotograficznej pod kierun-
kiem Wlodzimierza Kirchnera’®.

Celem wystawy byto wykazanie, ze polska sztuka stosowana juz istnieje, a szereg arty-
stow dziata na tym polu. Sadze, ze TPSS udato si¢ osiagna¢ ten cel. W ,,Architekcie”
z entuzjazmem pisano: ,,Sztuka stosowana polska — jest!”””. Jan Kleczynski na tamach
,»Iygodnika Ilustrowanego” oznajmial za$: ,,Odnieslismy wielkie zwycigstwo [...] To
nowy Grunwald! To ma takie znaczenie, jak wielkie zwycigstwa polityczne. To uszlachet-
ni cale nasze zycie”’®. Wystawa udowodnita, ze sztuka stosowana nie jest bynajmniej
rodzajem tworczosci ,,nizszego rzedu” czy posledniego gatunku. ,,Trzeba raczej uznaé
fakt zgota przeciwnego znaczenia: ze prosty stotek, n6z, czy oktadka do ksiazki, majaca
swoj styl, jest sztuka znacznie «wyzsza», istotniejsza, niz «najprawdziwszy» krajobraz
bez stylu, bez oryginalnego ujecia, bez duszy”’? — dowodzil Kleczynski.

Tworcom udato si¢ uzyskaé we wnetrzach efekt harmonii. W prasie odnotowano, ze
,Arty$ci nie ograniczaja si¢ do tworzenia luznych sprzetow 1 ornamentyki, lecz szukaja
architektonicznego porzadku w catoksztaltcie pokojowego wnetrza i logiki w planie miesz-
kania”®. Osiagnieto ten cel ,,zestrojem kolorystycznym mebli, $cian, sufitow”, ktéremu
partnerowatl ,,architektoniczny porzadek, wyrazony w podziale $cian, ustawieniu mebli,
zawieszeniu obrazow” oraz ,,brak przeladowania drobiazgami i zbyteczna ornamenta-
cja”8!. Zwracano takze uwage, ze TPSS proponuje nowoczesne, higieniczne rozwiazania
w projektowaniu wnetrz, postulujac budowanie niezbyt wysokich, ale dobrze o§wietlo-
nych pomieszczen. T¢ tendencj¢ z uwaga obserwowali krytycy, ktérzy zauwazali, ze no-
woczesnie i zarazem harmonijnie urzadzony dom ,,urasta na wystawie do znaczenia dzieta
sztuki w kazdym sprzecie, w kazdym drobiazgu”?2.

W projektach wnetrz zaprezentowanych na wystawie mozna byto wskaza¢ zaréwno
inspiracje meblarstwem biedermeieru, jak i nawiazania do sztuki ludowej. Krytycy zwie-

75 Edward TROJANOWSKI, ,,Stow kilka o drukarstwie z powodu wystawy Krakowskiego Towarzystwa Polska Sztuka
Stosowana”, Przewodnik Biblioteczny, 1908, z. 2, s. 117-120.

6 Wystawa krakowskiego Towarzystwa ,, Polska Sztuka Stosowana” w gmachu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych
w Warszawie w lutym 1908 r., op. cit., s. 13, 15, 17, 19.

77 Wystawa Sztuki Stosowanej”, Architekt, op. cit.

78 Jan KLECZYNSKI, ,,Znaczenie Wystawy Polskiej Sztuki Stosowanej w Warszawie”, Tygodnik Hustrowany 1908,
nr5,s. 101, 102.

7 Ibid.

80 Wystawa Sztuki Stosowanej”, Architekt, op. cit.

81 Teki..., sygn. 20028, karta 12, 13: ,,Wystawa «polskiej sztuki stosowanej»”, op. cit.

82 Teki..., sygn. 20029, karta 197: KOTARBINSKA, op. cit.
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dzajacy wystawe odnosili wrazenie, ze artysci krggu TPSS wytworzyli odrebny styl maja-
cy rzucaé si¢ w oczy ,,swojszczyzna, ktéra si¢ odgaduje, wyczuwa nieraz z kilku linii
charakterystycznych, nieraz z matego zdobniczego szczegdhu, rzezbionego fryzu, kilku
barw zestawionych”®?. Broniewski zwracal uwage, ze odczuwalny jest w projektach TPSS
pewien rys archaizujacy oraz dominacja ksztattow ciezkich i powaznych®. Komentatorzy
poszukiwali zrodet tego stylu. Jaroszynski dopatrywat sie¢ wptywu secesji zachodnioeuro-
pejskiej®. Podobnie uwazat Stiefelman, ktory dowodzit, ze prezentowane meble ,,w cato-
$ci nosza pietno obce, modernistyczne”8¢. Podkres$lano jednak takze subtelne nawiazania
do polskiej sztuki dawnej®’. ,, Tam byto [...] co$ z siebie i co$ z tradycji... Z tych milych
czasow, kiedy babki nasze — podowczas mtode i pigkne — siedzac za szpinetem — $piewaly
dorodnym utanom niezapomniana piesn o Filonie...” — pisal Niewiadomski®®. Krytyczny
w swych sadach Stifelman dowodzil tymczasem, ze odwotywanie si¢ do meblarstwa epo-
ki empiru 1 biedermeieru nie moze by¢ wyrazem ,,swojskosci” i,,rownie swojskim bedzie
musiat si¢ wydawaé naszym prawnukom dobry mebel modernistyczny”. Pisat rowniez, ze
nawiazania do ,,staro§wiecczyzny’ sa nieracjonalne, poniewaz juz nie odpowiadaja wspot-
czesnym potrzebom ekonomicznym, estetycznym i higienicznym®’.

Wystawa warszawska udowodnita krytyce i publicznosci, ze realizacje artystow zwia-
zanych z TPSS nie sa jedynie biernym, bezrefleksyjnym kopiowaniem motywoéw ludo-
wych, jak twierdzili niektorzy krytycy. Nowaczynski pisat: ,,Cato$¢ wystawy przekonywa,
ze Sztuka stosowana wyszta juz z fazy «kogutkowej» z forsownego przetamywania swych
wytworow elementami ludowymi, branymi ze skrzyn, fartuchow, tyznikéw wprost i nad
miar¢. ROwniez maniactwo zakopianskiego stylu nieco ochtodto. Obecnie motywy brane
z obfitych materiatéw zdobniczej sztuki ludowej ulegaja szczesliwej selekcji, catkowitym
przetrawieniom i transformacjom”°. Zwracano uwagg, ze sztuka ludowa rozbudzilta wy-
obraznig artystow i sktonita do tworzenia w sposob oryginalny®!. Znalezli si¢ jednak kry-
tycy, ktorzy uwazali, ze artySci zbyt biernie kopiuja ludowe motywy. Tego zdania byt
Stifelman, ktéry w ,,Przegladzie Technicznym” pisal, ze ornamentyka ,,cz¢sto bez zwiaz-
ku z ozdabianym dzietem [...] moglaby stuzy¢ z rownym powodzeniem i do innej ksiazki.
Niewtasciwo$¢ ta musi rychto sprowadzi¢ [...] do niepozadanego wyjatowienia, do ta-
twego nasladownictwa — do tuzinkowej fabrykacji”®2.

Meble i wnetrza zaprezentowane w Zachecie spotkaly si¢ z zarzutem, ze sa przezna-
czone jedynie dla zamoznych klientow. Popowski notowat: ,,[...] sprzety tadne jako po-
mysty konstrukcyjne, sa wytworne zestawienia barw, zgrabnie rysowane desenie, lecz tego
nie do$¢... A gdzie tam na wystawie «cztowiek $rednio-zamozny» °°. Ten sam autor twier-
dzit, ze sprzety sa zbyt ,,kosztowne, zbytkowne” dla ludzi $redniozamoznych®*. W obro-
nie artystow wystepowat Jan Kleczynski, ktory wyrazil przekonanie, ze projektant

8 Wystawa Polskiej Sztuki Stosowane;j”, Przeglqd Poranny, 1908, nr 40, s. 5.

8 BRONIEWSKI, op. cit.

85 JAROSZYNSKI, ,,Polska Sztuka Stosowana™, op. cit.

8 STIFELMAN, op. cit.

87 GAWINSKI, op. cit.

88 NIEWIADOMSKI, op. cit.

8 STIFELMAN, op. cit., s. 105, 106.

% NOWACZYNSKI, op. cit.

9VE. Zm. [Eugenia ZMIJEWSKA], op. cit.

%2 STIFELMAN, op. cit., s. 105.

% Teki..., sygn. 20029, karta 198, 199: POPOWSKI, ,,Sztuka stosowana”, op. cit.
% POPOWSKI, ,,Wystawa Krakowskiego Towarzystwa «Polska Sztuka Stosowana»”, op. cit.
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,uwzglednia jedynie to, by uzyto odpowiedniego materiatu do jego dzieta, a nic go nie
obchodzi cena tego materialu! Demokratyzacja, popularyzowanie tworu artysty do niego
juz nie nalezy. To rzecz spoteczenstwa...”. Dlatego tez postulowat zaktadanie fabryk, kto-
re beda produkowadé tanie sprzety w stylu swojskim?>.

Niektore wnetrza, a zwlaszcza meble artystow TPSS, spotykaty si¢ z zarzutem, ze sa
catkowicie niepraktyczne. Szczegodlnie pozbawione cech utylitarnych mialy by¢ meble
Wyspianskiego i Trojanowskiego. Broniewski dowodzit, ze w przypadkach obu artystow
»praktyczne przeznaczenie wykonanego sprzetu ustapito catkowicie miejsca i racji swojej
jakiej$ checi wywotania nastroju mistycznego waga 1 rozmiarami przedmiotow [...] sa
one ustawione raz na zawsze, umontowane niby jakie$s machiny, ktorych poruszac si¢ nie
powinno, ze czlowiek do nich, nie one do niego, winien si¢ przystosowac”. Broniewski
zwracal takze uwagge, ze najwazniejsze w projektowaniu jest ,,przeznaczenie i dogodnos¢
w uzyciu”?. Jaroszynski tymczasem przypominal, ze ,,Rzecz jest piekna, jesli doskonale
odpowiada swojemu celowi” 1 sugerowal artystom, ze powinni nawiaza¢ wspotprace
z inzynierami®’. Zarzucat twércom mebli nickonsekwencje ,,w przeprowadzeniu pomy-
stow zdobniczych w stosunku do wymagan konstrukcyjnych”, a takze stosowanie nie-
zgodnych z forma materiatéw. Wedtug Jaroszynskiego TPSS, zamiast zainspirowaé si¢
w pelni ,,sprzetarstwem ludowym?”, skorzystato jedynie z jego form, stosujac jednak nadal
cenne gatunki drewna. ,,Cigzkie i sztywne formy sprze¢tarstwa ludowego, czy tez w ogole
hieratycznego, wykona¢ kazano najpierwszorzedniejszym stolarzom z drogiego i pigknie
politurowanego drewna” — notowat z dezaprobata’®.

Wystawa TPSS wywotata seri¢ postulatéw na przysztos¢. Wskazywano oczywiscie na
potrzebe zatozenia warsztatow do$wiadczalnych®, a takze na zasadno$¢ nawiazania
wspOlpracy pomiedzy architektami a projektantami wnetrz!%°, Ekspozycja rozbudzita na-
dzieje na powotanie do zycia fabryki produkujacej meble w stylu swojskim!?!. Nowa-
czynski snut plany, ze centrum rozwoju sztuki stosowanej powinno przenies¢ si¢ z Galicji
do Krolestwa, ktore posiadato znacznie wigksze zasoby finansowe. Sadzit, ze reorganiza-
cja szkoty sztuki dekoracyjnej w Warszawie przyczynitaby si¢ do rozwoju tej gatezi sztu-
ki102_

% Jan KLECZYNSKI, ,,Demokratyzacja «Sztuki Stosowanej»”, Tygodnik Ilustrowany, 1908, nr 15, s. 300, 301.

% BRONIEWSKI, op. cit.

97 JAROSZYNSKI, ,,Sztuka stosowana”, op. cit., s. 5.

9% JAROSZYNSKI, ,,Polska Sztuka Stosowana”, op. cit.

% Teki..., sygn. 20029, karta 197, 198: Leon CHOROMANSKI, ,,Wystawa Sztuki Stosowanej”, Spoleczeristwo, 1908,
nr 7 (14 1), s. 104-105.

100 Wystawa Sztuki Stosowanej”, Architekt, op. cit.

101 Jan KLECZYNSKI, ,» Wystawa Polskiej Sztuki Stosowanej w Warszawie”, Tygodnik Ilustrowany, 1908, nr 6, s. 118,
119.

102 NOWACZYNSKI, op. cit.
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‘Warsaw Has Never Seen Anything Like It’.
Exhibition of the Society of Polish Applied Art
at the Zacheta in 1908

In February and March 1908, the Zachgta Society for
the Encouragement of Fine Arts in Warsaw presented
a summing-up display of the activity of the Krakow
Society of Polish Applied Art (TPSS), active from
1901. According to some comments: ‘The goal of the
Exhibition was to demonstrate that Polish applied art
existed, that there were already a number of artists
who for the last several years had been aware of their
purpose, thus demonstrating that when it came to
decorating dwelling interiors, particularly when
cabinetmaking and wall decorating were concerned
(...), they were able to take an independent and
thoroughly artistic stand in the full meaning of the
term’. The display filled in ten rooms, seven of them
being dwelling interior arrangements. The presented
designs included those by: Karol Tichy (entryway),
Edward Trojanowski (Wiadystaw Reymont’s study,
Papal bedroom), Stanistaw Wyspianski (the Zelen-
skis’ dining- and drawing-rooms), Ludwik Wojtyczko
(the Dziewulskis’ dining-room), and Jozef Czajkow-
ski (hall in the flat of Krakow’s Mayor; the Reymonts’

dining-room). Arranging Zachgta’s spaces as a line of
dwelling interiors aroused much interest of the critics,
while Eligiusz Niewiadomski wrote: ‘Warsaw has
never seen anything like it’.

The Exhibition proved that TPSS had reached its
goals: it inspired interest in applied art: moreover, it
encouraged painters and architects to undertake
attempts to design interiors, furniture, and textiles,
thus also raising the status of decorative art, and
displaying models of coherently designed interiors
that had already reached the status of art. In the eyes
of reviewers, the shown furniture and arrangements
featured a distinguishable style characteristic of
TPSS, which no longer was a passive copying of
folk-art-derived models (something TPSS had been
criticized for earlier). Despite numerous successes,
the Society had to face some reviewers’ criticism; it
was claimed that the designers did not fully take into
account utilitarian aspects; according to those
critical views, neither did they bear in mind the
potential costs of mass production.

Translated by Magdalena Iwinska
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