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ABSTRAKT Wystawa Wielkopolska plastyka gotycka, zorganizowana w 1936 r. w Muzeum
Wielkopolskim, byla jednym z najwazniejszych wydarzen kulturalnych migdzywojennego
Poznania, dotad nigdy niepowtérzonym w takiej skali. Odnalezione materiaty archiwalne
(wycinki prasowe, fotografie i dokumentacja) umozliwiajg analize samej ekspozycji oraz jej
spotecznego odbioru. Zrédta te pozwalaja réwniez na rekonstrukcje procesu organizacyj-
nego oraz uktadu przestrzennego wystawy. Stanowia punkt wyjscia do refleksji nad nowymi
perspektywami, jakie wystawa wniosla do badan nad gotycka sztuka Wielkopolski, oraz
do uchwycenia jej wyréznikdw na tle innych prezentacji sztuki sredniowiecznej w okresie
miedzywojennym. Przyjeta w artykule perspektywa metahistorii sztuki, koncentrujgca sig
na paradygmacie narodowym, pozwala osadzi¢ wystawe w szerszym, ideologicznie nacecho-
wanym i nasyconym nacjonalistycznymi tresciami dyskursie toczacym si¢ w ramach historii
sztuki w XX w.

StOWA-KLUCZE wystawiennictwo, sztuka sredniowieczna, gotyk, Muzeum
Wielkopolskie w Poznaniu, wystawa Wielkopolska plastyka gotycka (1936), Instytut
Propagandy Sztuki w Warszawie, wystawa Polska sztuka gotycka (1935)

ABSTRACT The Exhibition “Wielkopolska plastyka gotycka” (1936) Against the Backdrop
of Temporary Exhibitions of Medieval Art in the Interwar Period. Organised in 1936 at the
Greater Poland Museum, the exhibition Wielkopolska plastyka gotycka (Gothic artin Greater
Poland ) was one of the most important cultural events of interwar Poznan, never since repeat-
ed on a similar scale. The archival materials that have been found, including press clippings,
photographs and documentation, make it possible to analyse both the exhibition itself and
its social reception. In addition, these sources help to reconstruct the organisational process
and spatial layout of the exhibition. They provide a starting point for reflection on the new
perspectives it brought to research on Gothic art in Greater Poland, and for capturing its
distinctive features in comparison with other presentations of medieval art in the interwar
period. The meta-history of art perspective adopted in the article, focusing on the national
paradigm, allows the exhibition to be placed in a broader, ideologically charged and nation-
alistic discourse within the history of art in the 20th century.
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WYSTAWA Wielkopolska plastyka gotycka byta jednym
z wazniejszych wydarzen kulturalnych w mi¢dzywo-
jennym Poznaniu’, a mimo to nie po$wigcono jej do-
tychczas nalezytej uwagi w literaturze przedmiotu® Ze
wzgledu na znaczenie tego przedsiewziecia w historii
poznariskiego wystawiennictwa, a takze na dziewig¢-
dziesiata rocznice otwarcia ekspozycji, przypadajaca
w 2026 ., warto spojrze na t¢ wystawe w szerokim
ujeciu.

Moim celem jest omdwienie nieporuszanych do-
tychczas w literaturze aspektéw zwiazanych z orga-
nizacja ekspozycji i ukazanie jej na tle wystaw sztuki
gotyckiej w okresie miedzywojennym. Na podstawie
odnalezionych materialéw archiwalnych zrekonstruuje
prace nad jej realizacja oraz przedstawi¢ nowe jakosci,
ktére wystawa ta wniosta do badan. Niebagatelna role
w omowieniu tego problemu ogrywaja dawne doku-
menty, wspomnienia studentéw historii sztuki i relacje
zamieszczane w dwczesnej prasie, ktéra na zywo ko-
mentowatla zagadnienia zwiazane ze sztuka $rednio-
wieczna. Przywolane teksty, majace za zadanie przy-
blizy¢ wydarzenie szerszemu gronu odbiorcéw, nalezy
potraktowa¢ z jednej strony jako zrédta historyczne,
z drugiej — jako dokumenty $wiadczace o przyjetych
historyczno-artystycznych strategiach badawczych.
Stad konieczno$¢ wpisania wystawy w narracje historii
sztuki XIX i XX w. oraz siegnigcia po aparat krytyczny,
jakim jest metodologia metahistorii sztuki, pozwalaja-
ca ujawni¢ ideologiczna instrumentalizacj¢ dyscypliny.

Szczegdlne miejsce znajdzie tu jedna z najwyzszych ka-
tegorii historii sztuki w 1. potowie XX w. — paradygmat
narodowy wpisany w dwie przeciwstawne wizje historii.
Ta optyka pozwoli wychwyci¢ zamyst i stosunek or-
ganizatoréw poznanskiej wystawy do powszechnych
narracji ujawniajacych si¢ na polu dyscypliny w okresie
miedzywojennym.

O wystawie Wielkopolska plastyka gotycka pisano,
ze ,zastuguje ze wszech miar na baczng uwage” jako
pierwsza w Poznaniu, ktéra przedstawia ,kwiat wielko-
polskiej spuscizny artystycznej™ (il. 1). Doceniano jej

»niezwykla doniostos¢ w zyciu kulturalnym nie tylko
Poznania, ale i calej Polski”®. Za jej organizacj¢ odpo-
wiedzialni byli studenci historii sztuki — cztonkowie
Kota Naukowego®, cho¢, jak przyznawala dwezesna jego
cztonkini Katarzyna Pajzderska-Szczepkowska, ,wysta-
we zrobili wlasciwie [ Gwido] Chmarzyriski, [ Zdzistaw]
Kepinski i [Janusz] Rejman”. Przemystaw Michalow-
ski, jeden z organizatoréw, byl zdania, ze ekspozycja
ta stanowita najwicksze osiagniecie studentdéw, taczyta
bowiem ich dzialalno§¢ naukowa z prakeyka wystawien-
nicza. Dodawal, ze ,,zadne [inne] seminarium historii
sztuki w Polsce si¢ na to nie zdobylo™® (il. 2).

Pod opieka ks. prof. Szczgsnego Dettloffa studen-
ci zrealizowali poznariskg wystawe w niespelna cztery
miesigce. Wiedza o interesujacym ich materiale zabyt-
kowym byla wéwczas znikoma, czerpana z kilku zaled-
wie publikacji. Organizatorzy rozpoczgli od rozpoz-
nania literatury, a nastgpnie w marcu 1936 r. podjeli

1. B., ,Wystawy poznarniskie”, Arkady, nr 7 (1936), s. 415.
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2. Pewne jej aspekty oméwil Adam Socko, ,,Kilka uwag o poznanskiej wystawie «Wielko-
polskiej Plastyki Gotyckiej» z 1936 roku”, w: Nikodem Pajzderski. Muzealnik — konserwator —
historyk sztuki, red. Ewa Siejkowska-Askutja (Poznan: Towarzystwo Przyjaciél Muzeum
Narodowego w Poznaniu, 2014), s. 239-258.

3. Nikodem Pajzderski, ,Gotyk i renesans w malarstwie wielkopolskim”, Kultura,nr 9 (31 V
1936), s.5.

4. Gwido Chmarzynski, ,Twarze sprzed wiekéw. Gotyckie gtowy wielkopolskie”, llustracja
Polska, nr 21 (24V 1936), 5. 495.

5. Przemystaw Michalowski, ,Wystawa Wielkopolskiej Plastyki Gotyckiej”, Kultura, nr 4
(1936), s. 4.

6. PatrycjaEobodzinska, ,,Argonauciiarcycenne figury gotyckie. O organizatorach wystawy
Wielkopolska plastyka gotycka (1936)”, Studia Muzealne 30 (2025) [w druku].

7. Archiwum Audiowizualne Wydzialu Nauk o Sztuce Uniwersytetu im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu (dalej: AA WNoS), Spuscizna Dettloffa (dalej: SD), sygn. AAWNoS_
Dok_002_000005,s. 16: Wywiad z p. Katarzyng Pajzderska-Szczepkowska przeprowadzony
przez Joanng¢ Oziewicz, oprac. Katarzyna Staniszewska (dalej: Wywiad z KP-S).

8. AAWNoS UAM, SD, sygn. AAWNoS_Dok_002_000005, s.25: Wywiad z p. Przemysla-
wem Michatowskim przeprowadzony przez Joanne¢ Oziewicz, oprac. Katarzyna Staniszewska
(dalej: Wywiad z PM).
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badania terenowe’. W dwu- i trzyosobowych ekipach
przemierzyli ponad trzy tysiace kilometréw'®, podré-
zujac po Wielkopolsce réznymi srodkami lokomocji,
przede wszystkim pociaggami. Tam, gdzie nie docierata
kolej, dojezdzali transportem zorganizowanym przez
Dettloffa dzigki pomocy kurii. Odwiedzili przeszlo sto
pigédziesiat kosciotéw diecezji poznaniskiej, a w ponad
stuz nich odnalezli zabytki plastyki gotyckiej'". Studen-
ci odkrywali nieznane dotad nauce rzezby i malowidta,
sporzadzajac przy tym niemal pelny inwentarz gotyc-
kich zabytkéw ruchomych na interesujacym ich terenie,
niestety nieopublikowany i niezachowany w zrédtach>.
Po wytypowaniu odpowiednich dziet ekipy inwen-
taryzacyjne zwozily je do Muzeum Wielkopolskiego.
Obickty mniejsze, ktdre nie przysparzaly probleméw
w transporcie, studenci przywozili ze sobg do Poznania
od razu po rozpoznaniu'®. Wigksze i ci¢zsze trzeba bylo
przetransportowaé w sposob bardziej przemyslany?,
ale — powtérzmy za Michalowskim — ,,znowu — dzi¢ki
stosunkom Ks. Dettloffa, Jego autorytetowi oraz popar-
ciu Kurii, nawigzali$émy kontakty z wieloma czynnikami

1”15 Wéwezas studenci

finansowymi, nawet bankami
porézowali wigkszymi ekipami wedlug weze$niej usta-
lonych tras (il. 3).

Obiekty zwozono w marcu i kwietniu'®, tuz przed
otwarciem, nast¢pnie przygotowywano je do ekspozycji
juz w Muzeum Wielkopolskim. Cho¢ placéwka uzyczy-
ta studentom przestrzen i etalaz, tamtejsza pracownia
konserwatorska nie zdotalaby przygotowa¢ wszystkich
zabytkéw na wystawe. Dlatego tez czlonkowie kota na-
ukowego sami zabrali si¢ do pracy. Ich zadaniem bylo
przede wszystkim oczyszczenie rzezb, co czynili pod
okiem muzealnego konserwatora Pawta Pogowskiego

(il. 4).

Plastyki Gotyckies
Mujeum Wielkopolskie —

1 Jézef Ozimin (projekt), plakat wystawy Wielkopolska
plastyka gotycka w Muzeum Wielkopolskim w Poznaniu,
1936, Muzeum Narodowe w Poznaniu, nr inw. MNP P1250.
Fot. Muzeum Narodowe w Poznaniu

Protektorat nad wystawa objeli dostojnicy koscielni
inotable polityczni zwigzani z Poznaniem i Wielkopol-
ska'”, licznie obecni na uroczystym otwarciu. Wystawie

9. Michatowski, ,Wystawa Wielkopolskiej Plastyki Gotyckiej™, s. 4.

10. (tk), ,Wielkopolskie zabytki gotyckie”, Kurier Poznaiski, nr 201 (30 IV 1936), s. 4.

11. Michatowski, ,,Wystawa Wielkopolskiej Plastyki Gotyckie;j”, s. 4.

12. ,[...] najesien przygotowuje si¢ obszerny katalog inwentaryzacyjny, ktéry ukaze si¢ z po-
parciem ksiggarni $w. Wojciecha”; zob. Edward Woroniecki, ,,Po wielkiej wystawie gotyckiej

w Poznaniu”, Prosto z Mostu, nr 34 (1936), s.5.

13. Michatowski, ,Wystawa Wielkopolskiej Plastyki Gotyckie;j”, s. 4.

14. Nie odnalaztam relacji dotyczacych sposobu pakowania zabytkéw.

15. AAWNoS UAM, SD, sygn. AAWNoS_Dok_002_000005, s.25: Wywiad z PM.

16. Archiwum Muzeum Narodowego w Poznaniu (dalej: AMNP), Wystawa Wielkopolskiej

Plastyki Gotyckiej 1936-1938 (dalej: WPG), sygn. A 1279, s. 34: pokwitowanie nr 21a.

17. Wielkopolska plastyka gotycka. Katalog wystawy zorganizowanej przez koto historykdw

sztuki studentdw Uniwersytetu Poznariskiego w Muzeum Wielkopolskim, maj—czerwiec 1936.
Opracowal dr. Gwido Chmarzyriski. Poznan: Z zasitku Funduszu Kultury Narodowej, nakladem

Kota Historykéw Sztuki Studentéw Uniwersytetu Poznanskiego, 1936, s.nlb. 3.
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2 Wystawa Wielkopolska plastyka gotycka, widok potudniowo-wschodniego naroznika

sali trzeciej. Fot. Archiwum Fotograficzne Muzeum Narodowego w Poznaniu,

neg. W11-L-19-20-038

Od lewej: Halina Niklewicz, Eugeniusz Krygier, Przemystaw Michatowski i Barbara Dembiriska.

s 3 -

3 Studencizwozacy eksponaty na wystawe Wielkopolska plastyka gotycka. Fot. Archiwum
Fotograficzne Muzeum Narodowego w Poznaniu, neg. W11-L-19-20-034

W oknie szoferki stoi Zdzistaw Kepiriski, na zderzaku siedzi Eugeniusz Krygier.
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4 Wystawa Wielkopolska
plastyka gotycka,
studenci konserwujacy
rzezby na tle $ciany
wschodniej sali

trzeciej. Fot. Archiwum
Fotograficzne

Muzeum Narodowego

w Poznaniu, neg.
W11-L-19-20-041

patronowaly réwniez dwa komitety — honorowy"®
i wykonawczy, w ktérego sktadzie znalezli si¢: ks. prof.
Szczgsny Dettloff, dr Gwido Chmarzynski, konserwator
dr Witold Dalbor, prezes Kota Historykéw Sztuki Stu-
dentéw Uniwersytetu Poznariskiego Zdzistaw Kepinski,
dyrektor Muzeum Wielkopolskiego dr Nikodem Paj-
zderski, dyrektor Muzeum Archidiecezjalnego ks. prof.
Jézef Nowacki'® oraz inz. arch. Marian Andrzejewski®.

Nie do konica jasna pozostaje kwestia finansowania
ekspozycji. Dettloft deklarowal, iz organizatorzy na
etapie przygotowan brali pozyczki ,od dobrych ludzi”*,
ktére zamierzali odda¢ ,,z pewnych pomocy pieni¢z-
nych” iz wpltywéw z biletéw. Pajzderska-Szczepkowska
wspominata po latach: , To byta ogromna wystawa, kté-
razostata zrobiona wylacznie naszymi sitami i Dettloff
stanowil, jak przypuszczam, zaplecze finansowe (choé

18. Ibid., s.nlb. 4.

nie wiem skad bral fundusze) [...]”**. Michatowski pisal
z kolei o znaczacej pomocy Kurii Arcybiskupiej w Poz-
naniu i Senatu Uniwersytetu Poznanskiego®. Dyrekcja

Zaktadéw $w. Wojciecha pokryta koszty druku katalogu
z zasitku Funduszu Kultury Narodowej. Z zachowa-
nej korespondencji wynika ponadto, ze organizatorzy
zwrocili si¢ do Starosty Krajowego z prosba o subwencje
w wysokosci 1000 zt. Dyrektor Muzeum Wielkopol-
skiego stwierdzit w jednym z listéw, Ze instytucja jemu
podlegla nie miala mozliwosci pokrycia tej zapomogi.
Wspomnial takze, iz koszty przygotowania wystawy
pokrywaja jej organizatorzy, przy czym muzeum zo-
bowigzalo si¢ pozyczy¢ na t¢ okoliczno$¢ postumenty
i odstapié polowe ceny za bilety wstepu®*. Tres¢ dalszej
korespondencji wskazuje, ze to Starosta Krajowy wy-
placat subwencj¢ po 300 zt (przynajmniej dwukrotnie),

19. Muzeum Archidiecezjalne w Poznaniu (dalej: MAdP), depozyt Archiwum Archidiecez-
jalnego w Poznaniu (dalej: dep AAP), sygn. Gen I, s.23: pismo S. Dettloffa i Z. Kepinskiego

do ks. J. Nowackiego z 12 I1 1936.

20. Wielkopolska plastyka gotycka, s.nlb. 5.

21. (aw) [Antoni Wieczorkiewicz], ,Nieznane zabytki sztuki polskiego $sredniowiecza. Roz-
mowa z ks. prof. dr. Dettloffem, Kurier Poranny, nr 115 (26 IV 1936), s. 8.

22. AAWNoS UAM, SD, sygn. AAWNoS_Dok_002_000005, s. 16: Wywiad z KP-S.

23. Michatowski, ,Wystawa Wielkopolskiej Plastyki Gotyckiej”, s. 4.

24. AMNP, WPG, sygn. A 1279, s.8-9: list N. Pajzderskiego do Starosty Krajowego z 1 V 1936.
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jednak ostatecznie Ludwik Begale polecit Pajzderskie-
mu pokry¢ koszty z budzetu na urzadzenie wystaw?”.
Ten jednak odpisal, Ze jest to niemozliwe, poniewaz
»ta mala kwota zostala juz w wielkiej mierze zuzyta”*®
izaproponowal pokrycie kosztéw z funduszy na zakupy
i powigkszenie zbioréw. Final tej sprawy nie znajduje
niestety potwierdzenia w zachowanych Zrédtach i nie
wiadomo ostatecznie, kto i w jakich proporcjach finan-
sowal ekspozycje. By¢ moze Dettloffowi udalo si¢ pozy-
ska¢ wsparcie poznanskich bankéw i przedsigbiorcow —
wszak w komitecie honorowym ekspozycji odnajdziemy
nazwiska prezeséw takich placéwek, a we wspomnie-
niach studentéw pojawiaja si¢ informacje o podobnych
wspolpracach w ramach wyjazdéw stypendialnych®”.
Mimo perturbacji organizacyjnych i finansowych,
adepci dyscypliny zdotali zgromadzi¢ w gmachu muze-
alnym zabytki z terenu Archidiecezji Poznaniskiej. Jak
odnotowano we wstepie do katalogu wystawy, sasiednia
Archidiecezja Gnieznieniska nie wykazata si¢ zrozumie-
niem dla inicjatywy, przez co wéréd eksponowanych za-
bytkéw zabrakto rzezb i malowidet z pétnocno-wschod-
niej Wielkopolski*®. W analogiczny sposéb wydarzenia
te po latach wspominali organizatorzy®”. Odnalezione
dokumenty podaja jednak w watpliwos¢ kategorycznoéé
tego stwierdzenia. Z listu sygnowanego 8 lutego 1936 r.
przez arcybiskupa ks. Augusta Hlonda, skierowanego do
kurii arcybiskupich w Gnieznie i Poznaniu oraz osobno
do proboszczéw wielkopolskich parafii, dowiadujemy

si¢, Ze prymas wystapit z inicjatywa zorganizowania ,dla
uwydatnienia bogactwa kultury katolickiej” prezenta-
cji ,wybitniejszych dziel sztuki koscielnej w Poznaniu,
Gnieznie, moze tez Bydgoszczy”°. Jak informowal,
pierwsza z wystaw miata by¢ wlasnie Wielkopolska pla-
styka gotycka w Poznaniu, ktdrej organizacje powierzyt
Dettloffowi. Prosit jednoczeénie o utatwienie profeso-
rowi i jego zespolowi zinwentaryzowania oraz trans-
portu obiektéw do Poznania. Z listu Hlonda wynika,
ze do stolicy Wielkopolski zwieziono jedynie zabytki
z Archidiecezji Poznanskiej, poniewaz Archidiecezja
Gnieznienska miala wlasne plany zwigzane z dziatalno-
$cig wystawienniczg. W recenzji wystawy Michatowski
zapowiadal, Ze tamtejsze zabytki ,zostang wystawione
na specjalnej wystawie w Gnieznie, urzadzonej z okazji
otwarcia tamtejszego Muzeum Diecezjalnego™'. Jednak
po latach, w prywatnym tonie nadmienial, ze ,biskup
Laubitz, ktéry mial zawsze bardzo indywidualne i nie-
mal «dywersyjne» stanowisko w rozmaitych kwestiach,
powiedzial, ze dla archidiecezji gnieznienskiej on sam
zrobi takq wystawe i wobec tego nie zgodzil si¢ na pe-
netrowanie przez nas terenu’>.

Odnalezione relacje wskazuja, ze poza wystawa
gnieznieniskg planowano takze pokaz pomorskiej pla-
styki gotyckiej. Z nim mozna powiaza¢ wiecej Sladéw
archiwalnych, cho¢ jednoznaczny powéd zaniechania
jego organizacji nadal pozostaje nierozstrzygniety.
O planach urzadzenia takiej wystawy wspominal jeszcze

25. Ibid., s.23: potwierdzenie odbioru 150 zt podpisane przez S.Dettloffa; s.24: potwier-
dzenie wyplaty J. Rejmanowi 100 zl; s. 27: list Sekretariatu Wystawy Wielkopolskiej Plastyki

Gotyckiej do Starosty Krajowego z 15 V 1936; s. 28: list Starosty Krajowego do Dyrekcji

Muzeum Wielkopolskiego z 9 VII 1936.

26. Ibid.,s.28:list N. Pajzderskiego do Starostwa Krajowego [b.d.].

27. AAWNoS UAM, SD, sygn. AAWNoS_Dok_002_000005, s 35: Wywiad z PM.

28. Wielkopolska plastyka gotycka, s.8-9.

29. Np. Pajzderska-Szczepkowska: ,,A poniewaz Laubitz nie pozwolil nam rusza¢ diece-
zji gnieZnienskiej, uwazajac ze gnieznienskie jest jego i nic nam do tego, poruszali$émy si¢

wigc jedynie na terenie diecezji poznanskiej”; zob. AA WnoS UAM, SD, sygn. AAWNoS_
Dok_002_000005, s. 16-17: Wywiad z KP-S.

30. MAdP, dep AAP, sygn AA III: [bez nazwy], s. 36: list ks. A. Hlonda do Kurii Arcybisku-
pich w Gnieznie i Poznaniu z 8 II 1936; s. 37-38: list ks. A. Hlonda do Ksi¢zy Proboszczéw
i Rektoréw Kosciotéw z 8 I1 1936.

31. Michalowski, ,Wystawa Wielkopolskiej Plastyki Gotyckiej”, s. 4.

32. AAWNoS UAM, SD, sygn. AAWNoS_Dok_002_000005, s. 34: Wywiad z PM. Arcybi-
skup A. Laubitz pozostawal w 1936 r. w konflikcie z pracownikiem Muzeum Wielkopolskiego,
prof. J. Kostrzewskim. Spér ten dotyczyt rozpoczetych wykopéw pod budowe Muzeum Die-
cezjalnego w GnieZnie i zniszczenia warstw wczesnosredniowiecznych na Gérze Lecha. Zob.
Tadeusz Ignacy Grabski, ,Muzeum Wielkopolskie pod pieczg dr. Nikodema Pajzderskiego.
Skarby nasze muzealne rosng dalej”, w: Nikodem Pajzderski, s.235.
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w 1938 r. Chmarzyniski*’. Korespondencja kierowana
do Dettloffa, przechowywana w zbiorach Biblioteki
Kérnickiej, dowodzi, ze po zakonczeniu poznariskiej
ekspozycji profesor podjat starania o organizacj¢ wy-
stawy w Bydgoszczy. Z listu Wojewody Pomorskiego
wynika bowiem, ze na 5 maja 1937 r. zostalo zaplano-
wane spotkanie w tamtejszym Urze¢dzie Wojew6dzkim,
dotyczace ,rozpoznania mozliwosci urzadzenia wysta-
wy”**. We wrzesniu tego roku konserwator pomorski
Jerzy Chyczewski pisat do profesora, ze biskup chetmin-
ski ks. Stanistaw Okoniewski ,,odnidst si¢ do projektu
[...] z cala przychylnoscig™®®, jednak nie mégt zajaé si¢
sprawa i wydaé proboszczom stosownych poleceri przed
poczatkiem pazdziernika. Dlatego tez konserwator od-
radzal Dettloffowi rozpoczynanie objazdéw inwenta-
ryzacyjnych, zalecit jednak kontakt ze Stanistawem
Lorentzem w sprawie y,zmontowania” komitetu orga-
nizacyjnego i zdobycia funduszy. Niestety, korespon-
dencja poznaniskiego profesora z dyrektorem Muzeum
Narodowego w Warszawie w tej sprawie nie zachowata
sie w spusciznach zadnego z nich®. Kolejnym $ladem
planowanej wystawy pomorskiej sztuki gotyckiej jest
zapis dokonany reka Chyczewskiego w ,,Spisie spraw”
Oddziatu Sztuki Urzedu Wojewddzkiego Pomorskiego
na 1938 r., w kategorii ,Muzea i Zbiory”*”. Dowodzi on,
ze wowczas sytuacja nie byla jeszcze przegrana. W swie-
tle tych ustalert dalszych badan archiwalnych wyma-
ga¢ bedzie wyjasnienie okoliczno$ci, kedre sprawily, ze
odbyta si¢ jedynie pierwsza z trzech zapowiadanych
ekspozycji. W Archiwum Diecezjalnym w Pelplinie
nie przetrwaly dokumenty z okresu migdzywojenne-
go**, niemozliwa jest wiec kwerenda w korespondencji

biskupa Okoniewskiego. Obecnie mozemy jedynie
przypuszczaé, ze pomyst wystawy bydgoskiej upadt
w obliczu nadciggajacej wojny.

Ekspozycje Wielkopolska plastyka gotycka otwarto
29 kwietnia 1936 r.** Z prasy i zachowanych archiwa-
liéw wiadomo, ze wystawe zaaranzowano we fronto-
wych salach I pigtra gmachu muzealnego®®. W liscie
dyrektora Muzeum Wielkopolskiego do Starosty Kra-
jowego z 1 maja 1936 r. mowa jest o trzech salach®,
natomiast w katalogu — o pi¢ciu. Rozbieznos¢ byta wy-
nikiem tego, ze w rzeczywisto$ci wystawa zajela trzy
pomieszczenia gmachu muzealnego, z ktdrych skrajne
dwa podzielono $ciankami na mniejsze czesci.

Podstawg do rekonstrukeji ekspozycji sa fotografie,
zktorych zadna nie ukazuje niestety $ciany zachodniej,
oraz katalog o uktadzie do$¢ wiernie odzwierciedla-
jacym kolejnos¢ prezentowanych zabytkéw. W doku-
mentach nie zachowala si¢ informacja na temat autora
aranzacji ekspozycji, jednak obecnos¢ w komitecie
wykonawczym Mariana Andrzejewskiego, zwiazanego
z Poznaniem architekta i doradcy Kurii Arcybiskupie;j,
moze sugerowa¢ jego udzial w urzadzaniu przestrze-
ni wystawowej. Musialo to wypas¢ niezle, skoro Mi-
chal Walicki zauwazal z entuzjazmem, ze w Muzeum
Wielkopolskim widzial ,,[s]to kilkadziesiat wystawio-
nych obiektéw, dobrze eksponowanych i umiejetnie
okreslonych™*2.

W katalogu wystawy nie zawarto przewodniej my-
$li, zgodnie z ktdra rozmieszczono dzieta, pewne wska-
z6éwki na ten temat odnajdujemy jednak w komenta-
rzu Pajzderskiego opublikowanym na tamach ,Kuriera
Poznanskiego™. Wskazywal on, ze uklad obiektéw

33. Gwido Chmarzynski, ,Ruch naukowy. Poznan 1936-1938”, Biuletyn Historii Sztuki 6,

nr 1 (1938),s.103.

34. Biblioteka Kérnicka Polskiej Akademii Nauk (dalej: BK PAN), Korespondencja
ks. Szczgsnego Dettloffa do 1939 r. (dalej: Korespondencja SD), sygn. BK 13942, s. 142: list
Wojewody Pomorskiego do S. Dettloffa z maja 1937 r.

35. Ibid., s.36: list J. Chyczewskiego do S. Dettloffa z 10 IX 1937.

36. Tj. w dokumentach z BK PAN, AA WNoS oraz Archiwum Muzeum Narodowego

w Warszawie.

37. Archiwum Panstwowe w Bydgoszczy (dalej: APB), Urzad Wojew6dzki Pomorski w To-
runiu (dalej: UWPT), Muzea i Zbiory, sygn. 4/24727, s.nlb.: Rok 1938, Spis spraw. Muzea

iZbiory.

38. Odpowiedz mailowa p. Iwony Cylman-Jazdzewskiej z 28 XI 2024.

39. ,Wystawa ko$cielnej sztuki gotyckiej”, Dziennik Poznaski, nr 101 (30 IV 1936), s.7;
sk., ,Otwarcie wystawy wielkop. sztuki gotyckiej”, Kurier Poznaiski, nr 198 (29 IV 1936), s.7.
40. Chmarzynski, ,,Jwarze sprzed wiek6w”, s. 495.

41. AMNP, WPG, sygn. A 1279, s. 8: list N. Pajzderskiego do Starosty Krajowego z 1 V 1936.
42. Michal Walicki, ,,Gotyk wielkopolski”, Arkady, nr 8 (1936), s.434.

43. Nikodem Pajzderski, ,Przechadzka po waznej wystawie”, Kurier Poznanski, nr 236 (21

V 1936), 5. 10.
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Tuz przed otwarciem.

byt chronologiczny — od pierwszej sali, w ktérej znalazty
si¢ najstarsze zabytki z przetomu XIV i XV w., po ostat-
nie pomieszczenie, w ktérym pokazano dzieta z 1. poto-
wy XVI stulecia. E3cznie pozyskano dwiescie dziewigé

5 Wystawa Wielkopolska
plastyka gotycka, widok
potudniowo-wschodniego
naroznika sali pierwszej.
Fot. Narodowe Archiwum
Cyfrowe, PIC_1-K-327-4
Posrodku stojg Witold
Dalbor i Nikodem Pajzderski,
po prawej — Wojciech
Swigtostawski i Szczgsny
Dettloff.

6 Wystawa Wielkopolska
plastyka gotycka, studenci
przygotowujacy ekspozycje
na tle §ciany p6inocne;j

sali pierwszej. Fotografia
ilustrujaca artykut
Wielkopolskie zabytki gotyckie
zamieszczony w ,Kurierze
Poznanskim” (nr 201,30 IV
1936, 5.4)

obiektéw, przy czym ostatecznie zaprezentowano sto
pi¢édziesiat dziewied z nich, poniewaz pozostalych nie
udalo si¢ pomiesci¢ w salach przeznaczonych na aranza-
cje**. Wardd eksponatéw przewazaly rzezby, malarstwo

44. Pomiedzy katalogiem wystawy a tekstem jednego z jej organizatoréw pojawia si¢ w tej
kwestii rozbiezno$¢. Michalowski odnotowal ze ,,[z]dobyto 235 pozycji, z czego 56 to zabytki
nieznane. Do tego przeszlo 60 pozycji znajdujacych si¢ w Poznaniu”; Michatowski, ,Wystawa
Wielkopolskiej Plastyki Gotyckie;j”, s. 4. Nie wiadomo, czy doszlo do pomylki, czy tez nie
wszystkie zdobyte obiekty wyeksponowano.
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7 Wystawa Wielkopolska pla-
styka gotycka, widok potudnio-
wej $ciany sali drugiej, w glebi
widoczna $ciana wschodnia
sali trzeciej. Fot. Archiwum
Fotograficzne Muzeum
Narodowego w Poznaniu,
neg. W11-L-19-20-035

0d lewej siedzq Katarzyna
Pajzderska i Przemystaw
Michatowski.

bylo znacznie skromniej reprezentowane*®. Zgromadzo-
ne zabytki pochodzily przede wszystkim z wielkopol-
skich parafii (174), ale takze ze zbioréw Muzeum Wiel-
kopolskiego (2) oraz zdeponowanych w nim obicktow
z kolekeji Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk
(5),zMuzeum Archidiecezjalnego w Poznaniu (26) oraz
ze zbioréw prywatnych (2). Warto odnotowaé, ze z mu-
zeum ko$cielnego wypozyczono wszystkie posiadane
przez te instytucje postumenty*’, kilkunastu uzyczylo
organizatorom takze Muzeum Wielkopolskie®”. Roz-
norodno$¢ etalazu potwierdzaja fotografie archiwalne.

Wejscie do pierwszej sali (il. 5), w ktorej zgroma-
dzono najstarsze zabytki, flankowaly (§ciana potu-
dniowa) dwie tronujace Madonny — jedna ze zbioréw
Muzeum Wielkopolskiego (depozyt Poznariskiego
Towarzystwa Przyjaciot Nauk - dalej: MW-PTPN),
druga z Madrych. Przy nich ustawiono kolejne figury
Marii z Dziecigtkiem (Sobdtka, Czerlejno, Otobok),
jeszcze inne zaprezentowano przy pozostalych $cia-
nach (Niechtéd, Stary Bialcz, Chrzypsko Wielkie,
[éwiec, Czempin, ze zbioréw Muzeum Archidiece-
zjalnego w Poznaniu — dalej: MAdP). Jedna z rzezb

45. Nikodem Pajzderski, ,Pigkne obrazy na picknej wystawie”, Kurier Poznatiski, nr 244

(27 V 1936),s.8.

46. MAAP, dep AAdP, III 10: Muzeum diecezjalne w Poznaniu. Wypozyczenia 1921-1964
(dalej: Wypozyczenia), s. 45—-46: Poswiadczenie odbioru zabytkéw i postumentéw z Muzeum
Archidiecezjalnego w Poznaniu z 23 IV 1936.

47. AMNP, WPG, sygn. A 1279, s. 8: list N. Pajzderskiego do Starosty Krajowego z 1 V 1936.
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8 Wystawa Wielkopolska plastyka gotycka, widok poludniowo-wschodniego naroznika
sali trzeciej. Fot. Archiwum Fotograficzne Muzeum Narodowego w Poznaniu,

neg. W11-L-19-20-040

Na pierwszym planie stoi Halina Niklewicz.

9 Wystawa Wielkopolska plastyka gotycka, widok pétnocno-wschodniego
naroznika sali trzeciej. Fot. Narodowe Archiwum Cyfrowe, PIC_1-K-327-3
Widoczni od lewej: Adam Maruszewski i Wojciech Swigtostawski.
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10 Wystawa Wielkopolska plastyka gotycka, widok pétnocno-wschodniego naroznika
sal czwartej i piatej. Fot. Narodowe Archiwum Cyfrowe, PIC_1-K-327-2
Widoczni od lewej: Walenty Dymek, Nikodem Pajzderski, N.N., Mikolaj Rudnicki.

z Czerwonej Wsi wystawiono w towarzystwie czterech
Swigtych Niewiast ze Swierczyny. Wéréd wizerunkéw
maryjnych w sali tej znalazly si¢ takze Piety (Doma-
chowo, Nowe Miasto, Madre, Borek, Sobiatkowo).
Przy $cianie pétnocnej zgromadzono trzy krucyfik-
sy (Dolsk, Szamotuly i Olobok; il. 6), a dominanta
$ciany wschodniej byla nastawa ottarzowa z Grabowa
Kroélewskiego. Ekspozycje dopelnialy ptaskorzezby:
Pokton Trzech Kréli (MW-PTPN) oraz $w. $w. Piotr
i Pawel (Krobia).

Rekonstrukeja aranzacji drugiego z pomieszczen
ma charakter hipotetyczny, poniewaz zachowata si¢
tylko jedna fotografia wnetrza (il. 7), na ktdrej widaé
rzezbe okreslong w katalogu wystawy jako ,Madonna
z Trzcinicy”*®. W sali dominowaly grupy rzezbiarskie
$w. Anny Samotrze¢ (Olobok, Czarnkéw, Ceradz Ko-
$cielny, Borek, Stupia, Gosty1i). Eksponowano pojedyn-
cze przedstawienia Madonny z Dzieciatkiem (zbiory
prywatne, Buk, Poznari — ko$ciét §w. Jana), Piet (Sie-
dlemin, Ostrzeszéw, Miejska Gérka), dwa krucyfiksy

(Jaraczewo, Kamionna) oraz dwie pary Matki Bozej
i $w. Jana Ewangelisty (Duszniki, Dolsk).

W trzeciej, najwigkszej sali zgromadzono zabytki,
o ktérych Chmarzyniski pisat jako o nieprzecigtnych
dla nauki odkryciach, w tym figury krzywinskie oraz
plaskorzezby z Gluchowa i Cieszyna (il. 8, 9). Przy
$cianie zachodniej (?) umieszczono dzieta przedsta-
wiajace watki pasyjne — grupy Ukrzyzowania (Krobia,
Ostrzeszéw, Sroda Wielkopolska) i figure Chrystusa
Bolesnego (Kozmin). W kilku miejscach powtarzaly si¢
pojedyncze rzezby Madonny z Dziecigtkiem (Kostrzyn,
Poznan — kosciél §w. Rocha, Marcinki, Gérzno, Gniez-
no), poszczegdlnych $wigtych (Koscian, Wierzenica,
Gérzno, MW-PTPN, Ostrzeszéw) i rodziny NMP
(Marcinki, Kotlin, Prochy, Krotoszyn). Dopelnieniem
ekspozycji byly malowane skrzydta nastaw z Ostrzeszo-
wa i Grgbanina.

W czwartej sali dominante stanowita nastawa Ze-
stania Ducha Swigtego z Kosciana (il. 10). Przy écia-
nie poludniowej miejsce znalazt malowany tryptyk

48. Przez inwentaryzatoréw z KZSP zidentyfikowana jako ,,nieznana $wigta”; zob. Katalog
zabytkdw sztuki w Polsce, t. 5: Wojewddztwo poznariskie, red. Teresa Ruszczynska, Aniela
Stawska, z. 7: Powiat kepiriski (Warszawa: Pafistwowy Instytut Sztuki Dzial Inwentaryzacji,

1958),s.22,il. 48.
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11 Wystawa Wielkopolska plastyka gotycka, widok $ciany wschodniej sali piate;j.
Fot. Narodowe Archiwum Cyfrowe, PIC_1-K-327-1

Widoczni od lewej m.in.: Adam Maruszewski, Szczesny Dettloff; Stanistaw Runge,
Mikotaj Rudnicki.

12 Wystawa Wielkopolska plastyka gotycka, sala 5, widok potudniowo-wschodniego
naroznika sali piatej. Fot. Archiwum Fotograficzne Muzeum Narodowego w Poznaniu,
neg. W11-L-19-20-039
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z poznanskiego kosciota $w. Jana, ktéry zestawio-
no z predella z Gostynia ukazujaca scen¢ meczenstwa
$w. Wawrzynica. W sali tej zebrano ponadto pojedyncze
plaskorzezby (Brodnica, Ceradz Koscielny), figury Ma-
donny (Kotléw, Wolsztyn, Watkéw, Kazmierz, MW)
oraz $wigtych (Olobok, Watkéw, Koscian, Granowo,
MAGJP) i dwa krucyfiksy (Siedlec, Gostyn).

W ostatnim z pomieszczen zgromadzono najwigcej
malowanych kwater (il. 12). Przy $cianie wschodnie;j
zestawiono je z plaskorzezbami ukazujacymi sceng
Oplakiwania (Poznan — koscidl $w. Jana, Chwatkowo
Kofdcielne, Jaraczewo). Przy poludniowej stala — za-
mykajaca o§ widokowa — nastawa Whniebowzigcia
NMP ze Smigla w towarzystwie predelli z Gostynia
z przedstawieniem Drzewa Jessego, flankowana przez
malowane skrzydta tryptyku z Szamotut (il. 13). Przy
pozostatych dwéch $cianach ustawiono pojedyncze
rzezby ukazujace Madonng (Brody, Gostyn, Grano-
wo, Lewice, Niechtéd, Ostrzeszéw, Steszew) i $wigtych
(Kazmierz, MAdP, Proszéw, Wyszandw) oraz grupe
pasyjna z Czerlejna. Dziela zebrane w tej sali datowano
najpézniej — na 1. polowe XVIw.

Dyspozycja eksponatéw ujawnita dokumentacyj-
ny stosunck mtodych akademikéw do dziet sztuki
sredniowiecznej, objawiajacy si¢ zaréwno w chrono-
logicznym uktadzie dziel, jak i w braku ingerencji
konserwatorskich w materi¢ eksponatéw. Przed wy-
stawg zabytki poddano jedynie zabiegom oczyszczaja-
cym — pelne konserwacje w wybranych przypadkach
zaplanowano dopiero po jej zakoriczeniu. Jednym
z gléwnych powodéw takiego dziatania byl najpewniej
pospiech. Dziela zaprezentowano w stanie, w jakim
zastano je w kosciotach, w wielu przypadkach z licz-
nymi przemalowaniami oraz osypujaca si¢ polichromia
i gruntem. Juz z wezesniejszych publikacji w prasie
wiemy, ze Sredniowieczne dziela sztuki zachowane
w niewielkich kosciotach znajdowaly si¢ ,w mniej lub
wigcej zniszczonym stanie, od lat dziesigtek bowiem
byly skazane na zaglad¢™®’, czesto byly tez uszkodzone
przez pdzniejsze przemalowania®®. Rozmieszczenie
rzezb i obrazéw $wiadczylo o poszanowaniu integral-
noéci dziet sztuki, na ekspozycje sprowadzono bowiem
w miar¢ mozliwosci cale zachowane nastawy olta-
rzowe, jak w przypadku retabulum Zestania Ducha
Swigtego z Kosciana, prezentowanego ze skrzydtami
i predell z popiersiami czterech Swictych Niewiast,

13 Wystawa Wielkopolska plastyka gotycka, widok $ciany
poludniowej sali piatej. Fot. Archiwum Fotograficzne Muzeum
Narodowego w Poznaniu, neg. W11-L-19-20-037

czy barokowego oftarza Wniebowzigcia Naj$wigtszej
Mari Panny ze Smigla, z péznosredniowiecznymi pta-
skorzezbionymi kwaterami. Jednocze$nie aranzacja
byta dowodem swobodnego stosunku do proweniencji
obicktéw. Dziela z tego samego kosciota byty ekspo-
nowane w roznych salach (jak w przypadku Bagrowa,
Borka, Chwatkowa Koscielnego, Gostynia, Granowa
czy Jaraczewa), innym razem obiekty o odmiennym
pochodzeniu zaaranzowano w tematycznie dobrane
grupy (stalo si¢ tak w przypadku polaczenia w grupy
Ukrzyzowania rzezb Matki Bozej Bolesnej i $w. Jana
Ewangelisty z Krobi z krucyfiksem z Ptaszkowa czy
figur asystujacych ze Srody z krucyfiksem z Nowego
Miasta oraz zestawienia rzezby Madonny z Dzieciat-
kiem z Czerwonej Wsi z figurami Swiqtych Niewiast ze
Swierczyny). Dla organizatoréw zebranie tych wszyst-
kich dziet w jednym miejscu mialo cel ewidencyjny, po-
zwalajacy na ich opracowanie naukowe. Jednoczesnie
prezentacja w przestrzeniach muzealnych przyczyniata

49. Alfred Brosig, ,Rzezby gotyckie na Kaszubach”, Kurier Poznariski, nr 420 (151X 1927), s. 8.
50. Witold Dalbor, ,Odnaleziono w Wielkopolsce cenne rzezby gotyckie”, Kurier Poznariski,

nr 558 (3 XII 1931), s. 8.
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14 Strona tytutowa katalogu wystawy Gotik in Osterreich
w Osterreichischen Museum fiir Kunst und Industrie

w Wiedniu w 1926 r.

Egzemplarz z Biblioteki Muzeum Narodowego w Poznaniu
(sygn. HC23C926-11-14626) z autografem i notatkami

ks. prof. Szczesnego Dettloffa.

si¢ do symbolicznego podniesienia rangi plastyki $re-
dniowiecznej: nadawala obiektom status dziet sztuki
godnych uwagi i wymagajacych ochrony.

Wystawa byta dtugo wyczekiwana przede wszyst-
kim przez mediewistéw. Pomyst edycji poznariskiej
powstal na kanwie regionalnych postulatéw wysunie-
tych po ekspozycji Polskiej sztuki gotyckiej w Warsza-
wie w 1935 r.>!, cho¢ praktyka organizowania wystaw
sztuki §redniowiecznej siggala jeszcze dalej. O podobna
ckspozycje Dettloff zabiegat dekade wezesniej, przy
okazji pokazéw urzadzonych w 1926 r. we Wroctawiu
i Wiedniu. Schlesische Malerei und Plastik des Mittel-
alters®®, zorganizowang w Pawilonie Wystawy Histo-
rycznej, profesor nazwal jedna z najciekawszych wystaw
europejskich ostatnich czaséw, ktéra udowodnita, ze
gotyk na Slasku nie jest zjawiskiem podrzednym, ,lecz
stanowi powazny czynnik rozwojowy, bez ktdrego caly
szereg zjawisk artystycznych [...] bedzie dla nas niezro-
zumialy”*’. Podobnie wiedeniska ckspozycja Gorik in
Osterreich wzbudzita jego podziw swa réznorodnoscia™.
W obu docenit nacisk na regionalizm ,uprawiany przez
najpowazniejszych fachowcéw w tej dziedzinie” i przy
okazji ich omawiania po dwakro¢ apelowat o podobna
wystawe w Polsce.

Obie wspomniane ekspozycje byly wyrazem narra-
¢ji dominujacych w historii sztuki od polowy XIX w.,
opartych na stylistycznej i poréwnawczej metodzie
analizy, zgodnie z ktéra okre$lone formy artystyczne
mialy rzekomo odzwierciedla¢ trwate cechy narodowe,
wywodzace si¢ z biologiczno-rasowych uwarunkowan
danego ludu®®. Nacjonalistyczne tendencje w bada-
niach nad sztuka uwidocznily si¢ szczeg6lnie na mie-
dzynarodowych kongresach historii sztuki na przetomie
XIX i XX w. Podczas spotkania w Wiedniu w 1873 r.
dominujacym zagadnieniem byla problematyka tozsa-
moéci narodowych oraz ich zwigzku z definiowaniem
narodowego dziedzictwa kulturowego®’. Z kolei na

198

51. Wielkopolska plastyka gotycka, s.7; por. Szczesny Dettloff, ,Wystawa polskiej sztuki go-
tyckiej w Warszawie (Poklosie)”, Biuletyn Historii Sztukii Kultury 3, nr 4 (1934-1935),s. 387;

id., ,Muzeum Archidiecezjalne i wystawa wielkopolskiej plastyki gotyckiej”, Biuletyn Historii

Sztukii Kultury S, nr 1 (1937),s.98.

52. Schlesische Malerei und Plastik des Mittelalters. Kritischer Katalog des Ausstellung in Breslau

1926, red. Heinz Braune, Erich Wiese (Leipzig: Alfred Kroner Verlag, 1929).

53. Szczesny Dettloff, ,,Sztuka polska i zachdd”, Kurier Poznaski, nr 434 (20 1X 1926), s. 8.

54. Ausstellung Gotik in Osterreich. Veranstaltet vom Verein der Museumsfreunde in Wien im

Osterreichischen Museum fiir Kunst und Industrie, Wien I, Wollzeile 45. 15. September bis 8.
November 1926 (Wien: Krystall-Verlag, 1926).

55. Szczesny Dettloff, ,,Gotyk w Austrii”, Kurier Poznanski, nr 524 (12 X1 1926), s. 8.

56. Adam S.Labuda, ,«...eine von sinnvollen Zweckgefiihlen erfilllte, herbe und groflartige

Kolonialkunst...». Europa Srodkowo-Wschodniaw dyskursie historii sztuki”, w: id., Z dziejéw

bhistorii sztuki. Polska, Niemcy Europa (Poznan: Nauka i Innowacje, 2016), s. 44-50.

57. Teresa Maria Costa, ,A Transcultural Approach to Art History through the Lens of Its

First International Conferences”, History of Humanities 7, nr 2 (2022), 5. 239.
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konferencji rzymskiej w 1912 r., mimo postulatéw
Aby’ego Warburga, ktére mozna uzna¢ za nowatorskie
na tle 6wezesnego dyskursu, dominujaca metodologia
narodowa sprawila, ze historia sztuki ujawnita si¢ jako
narzgdzie polityczne stuzace legitymizowaniu réz-
nych narracji tozsamosciowych®®. Podczas kongresu
sztokholmskiego w 1933 r., pomimo deklarowanego
sprzeciwu organizatoréw wobec transhistorycznych
ujeé podporzadkowujacych przesziosé XX-wiecznej
geografii politycznej, wciaz obecny byl jezyk nacecho-
wany ideologicznie i nacjonalistycznie®. W obszer-
nym sprawozdaniu z tego wydarzenia Ludwig Heinrich
Heydenreich, pézniejszy dyrektor Zentralinstitut fir
Kunstgeschichte w Monachium, jako wspélny mia-
nownik wygloszonych referatéw wskazal metodyczne
poszukiwania ukierunkowane na rozwigzanie jednego
z fundamentalnych probleméw dyscypliny, jakim jest
kwestia pochodzenia stylow narodowych. Podkreslit
jednocze$nie, ze idea narodowosci znajduje szerokie
zrozumienie i akceptacje wéréd réznych narodéw,
a sztuka niemiecka oddzialuje w sposéb zauwazalny
na inne tradycje artystyczne®®. Sztuka éredniowieczna
odgrywala istotng role w tej optyce — stata si¢ na poczat-
ku XX w. fundamentalnym elementem konstytuujacym
tozsamos¢ narodowa. W okresie migdzywojennym per-
spektywa ta byta rozwijana i reinterpretowana®. W tym

58. Ibid.,s.241.

kontekscie nalezy rozpatrywaé wspomniang wiedenska
wystawe Gotik in Osterreich, ktéra wpisala si¢ w nie-
miecki dyskurs bedacy w kontrze wobec francuskiej
dominacji kulturowej®* (il. 14). Na tym tle - w opozy-
cji — sytuuje si¢ takze warszawska wystawa Polska sztuka
gotycka i monumentalna ekspozycja Staré uméni na
Slovensku, otwarta w 1937 r. w Sali Wiadystawowskiej
na praskim zamku®® (il. 15-17).

Szczegdlne znaczenie dla pokazu sztuki $rednio-
wiecznej w Poznaniu ma Wroctaw, w ktérym narra-
cja towarzyszaca wystawie w 1926 r. wynikata z préby
zakorzenienia Slaska w $wiadomoséci Niemcéw jako
petnoprawnego, odrebnego i niezaleznego osrodka
artystycznego o oryginalnym charakterze®*. To wia-
$nie u progu XX w. rozpocz¢to metodyczne badania
naukowe nad $laska sztuka gotycka, ktére podjeli przy-
szli kuratorzy wystawy Schlesische Malerei und Plastik
des Mittelalters — Heinz Braune, od 1918 r. dyrektor
Schlesisches Museum der Bildenden Kiinste we Wrocta-
wiu, oraz Erich Wiese, od 1925 r. kustosz tego muzeum
(il. 18-20). Kontekstem dla wystawy wroclawskiej jest
takze Tag fiir Denkmalpflege und Heimatschutz, od-
bywajacy si¢ w tym terminie we Wroctawiu. W jego
podsumowaniu podkreslano konieczno$é¢ wykazywa-
nia, ze Slask jest od dawna krajem kultury niemieckiej
oraz ze jego dziedzictwo kulturowe zalicza si¢ do tego,

59. W kongresie tym jako jedyny przedstawiciel sSrodowiska poznanskiego mial wzig¢ udziat
Alfred Brosig z referatem Sztuka kolonialna czy lokalna?; zob. Dr. J. K. [ Jozef Kostrzewski],
»Polacy na miedzynarodowym kongresie historii sztuki”, Kurier Poznaski, nr 213 (10 V 1933),

s. 8.

60. Ludwig Heinrich Heydenreich, ,Der XIII. Internationale Kongress fiir Kunstwissenschaft

in Stockholm”, Zeitschrift fiir Kunstgeschichte 2, nr 6 (1933), s. 411-412.

61. Michaela Passini, ,Manufacturing National Boundaries? The Notion of Style Between

Identity Constructions and Spatial Approaches”, Artl@s Bulletin 13, nr 2 (2024), s. 37.

62. Adam S.Labuda, ,Polska historia sztuki i «Ziemie Odzyskane»”, w: id., Z dziejéw his-

torii sztuki, s.79.

63. Vystava Staré uménina Slovensku, 1937 (Praha: Umélecka beseda, 1938). Organizacje eks-
pozycjirozpoczeto w 1937 r., ale nie ma dowodéw na to, by jej pomyslodawcy inspirowali si¢
wystawami w Polsce. Tymczasem Republika Czechostowacka, podobnie jak IT Rzeczpospolita,
powstala po 1918 r. jako panstwo narodowe, a wystawe t¢ uwazano za jedno z najwazniejszych

wydarzen kulturalnych i politycznych w czasach wzbierajacych na sile nacjonalizmoéw. Jej
celem bylo pokazanie specyficznych cech kultury stowackiej i jednocze$nie udokumentowanie
jej tacznos$ci z Morawami, co mialo wéwczas duze znaczenie polityczne. Warto odnotowa¢

to, co laczy wystawe praska z ekspozycjami w Warszawie i Poznaniu: praca w terenie, ktéra
miala sta¢ si¢ podstawg inwentaryzacji zabytkéw oraz okazja do konserwacji dziet i tym
samym uratowania ich przed zniszczeniem; zob. Martina Orsova, ,Navrat k vystave Staré
uméni na Slovensku v Prahe v roku 1937”, Rocenka Slovenskej ndrodnej galérie v Bratislave

19 (2011), .72, 78.

64. Agnieszka Patala, ,Konserwacja w cieniu wojny. Okoliczno$ci, konteksty oraz przebieg
prac konserwatorskich i restauratorskich nad poliptykiem z Géry w latach 1938-1943, Biu-
letyn Historii Sztuki 84, nr 3 (2022), s.602-608.
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15 Okladka katalogu wystawy Staré uméni na Slovensku
w Sali Wiadystawowskiej na zamku w Pradze w 1937 r.

co najlepsze w niemieckiej twérczosci artystycznej®’.
Niemieckojezyczna historia sztuki rozwijala i propa-
gowala tez¢ o kolonizacji wschodu i zaleznosci sztuki
zachodniostowianskiej od niemieckich przybyszéw
(kolonizatoréw)®. Zgodnie z takim rozumowaniem
niemiecki styl narodowy mial promieniowaé za posred-
nictwem osadnikéw w Europie Wschodniej i kulturowo
ja uzaleznia¢. W 2. polowie lat 30. XX w. dyskurs ten
uwidocznil si¢ jeszcze mocnie;.

Niedtugo po Wroctawiu i Wiedniu, zgodnie z ocze-
kiwaniami Dettloffa, podobna ekspozycja o zabarwieniu

narodowym miata by¢ urzadzona nad Wisla. Wystawe

»obrazéw polskiego pochodzenia” z XIV-XVI w. za-
powiadano w Muzeum Narodowym w Krakowie juz
w 1928 r. Wieci te musialy wzbudzi¢ niemale poru-
szenie w Wielkopolsce, skoro fakt ten odnotowano
na famach ,Kuriera Poznariskiego™’. Wystawa miala
si¢ odby¢ na Wawelu z inicjatywy oraz wedtug planéw
Leonarda Lepszego i obejmowad wszystkie dzialy sztuki
$redniowiecznej w Polsce, ze szczegélnym uwzglednie-
niem Matlopolski, a zwlaszcza Krakowa. Ekspozycja,
objeta protektoratem ks. metropolity Sapichy, miata
da¢ ,kompletny obraz sztuki §redniowieczne;j”. Plano-
wano réwniez zwolanie w czasie jej trwania (by¢ moze
na wzér Wroclawia) Kongresu Historykéw Sztuki®®.
Ostatecznie pokaz krakowski odbyt si¢ w 1929 r. i ogra-
niczyt si¢ jedynie do malarstwa (il. 21). To wydarzenie
takze odnotowal poznanski dziennik®. Przedmowe do
katalogu rozpoczeto od stwierdzenia: ,Obrazy, w ksigz-
ce niniejszej opisane, byly, moze z matymi wyjatkami,
malowane w Polsce, a w kazdym razie pochodza z pol-
skich ko$ciotéw. Opublikowanie tych zabytkéw bylo
koniecznoscia, albowiem bez inwentaryzacji dziet sztu-
ki, do ktdrej nasza praca jest przyczynkiem, historia
sztuki w Polsce nie moze by¢ nalezycie opracowywa-
ng””°. Stowa te $wiadczg o ostroznym odwolywaniu
si¢ do zabarwionych nacjonalistycznie idei. Pisano
raczej o zabytkach pochodzacych z polskich $swigtyni
niz o polskich obrazach. Zaznaczono takze poczatek
dzialalnosci inwentaryzacyjnej.

Wazna kwestig zwigzang z wystawami sztuki §re-
dniowiecznej w miedzywojennej Polsce jest whasnie
praktyka badania zabytkéw w terenie. Inwentaryzacja
stanowila wéwczas pilng potrzebg i nierzadko stawala
si¢ warunkiem oraz impulsem do urzadzenia ekspozy-
¢ji. Na szczeblu oficjalnym rozpoczeta si¢ po powsta-
niu centrali przy Ministerstwie Wyznan Religijnych
i Oswiecenia Publicznego. Pierwsza wyprawa inwen-
taryzacyjna wyruszyla do wojewddztwa wileriskiego

65. KseniaFraszczak, ,,Retabulum $w. Katarzynyz Goéry. PéZnosredniowieczne dzieto sztuki
ijego dalsze zycie” (rozprawa doktorska, Uniwersytetim. Adama Mickiewicza, 2004), s. 101-104.
66. Labuda, ,,«...eine von sinnvollen Zweckgefiihlen erfiillte, herbe und groflartige Kolo-

nialkunst...»”, s.50-59.

67. (ok), ,Wystawa sztuki §redniowiecznej”, Kurier Pozgnaiski, nr 542 (26 X1 1927), s. 8.
68. (ok), ,Kongres historykéw sztuki odbedzie si¢ w Krakowie”, Kurier Poznarski, nr 536

(23 X11927),s.8.

69. (Dr.M.G.)[Marian Gumowski], ,Sredniowieczne malarstwo cechowe w Polsce”, Kurier
Poznaiski, nr 151 (30 111 1929), s. 17; (zk), ,Rzezby i obrazy cechowe na wystawie w sukien-
nicach”, ibid., nr 356 (5 VIII 1929), s. 8.

70. Obrazy polskiego pochodzenia w Muzeum Narodowym w Krakowie wiek XIV-XVI, oprac.
Feliks Kopera, Jozef Kwiatkowski (Krakéw: Muzeum Narodowe w Krakowie, 1929).
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16 Wystawa Staré uméni na Slovensku, fragment
ekspozycji. Repr. wg Orsova, ,Névrat k vystave Staré uméni
na Slovensku v Prahe v roku 1937, s.71

15 czerwca 1929 ., w poznariskim oficjalnie prace
rozpoczeto w czerweu 1931 r. od powiatu kepiriskiego.
Z braku funduszéw nagle je jednak zatrzymano i nie
dokoriczono nawet inwentaryzacji pierwszego powia-
tu”?. Konserwator poznanisko-pomorski Witold Dal-
bor, ktéry byl za nig odpowiedzialny, jeszcze w 1926 1.,

17 Wystawa Staré uméni na Slovensku, fragment
ekspozycji. Repr. wg Orsova, ,Navrat k vystave Staré uméni
na Slovensku v Prahe v roku 1937, s. 85

przy okazji odkrycia przez Brosiga rzezb z Watkowa,
informowal, ze ,przystapiono do gruntownej inwen-
taryzacji zabytkéw wielkopolskich, ktéra prowadza:
dr. Pajzderski, dr. Brosig oraz ks. prof. Dettloft’* z se-
minarium historii sztuki i wiele juz dziet zostalo dla
nauki odkrytych””*. Pézniejsze publikacje potwierdzaja

71. APB, UWP, Inwentaryzacja zab. 1929-1931, sygn. 5/24565, s. 5-6: Okélnik Wojewody
Pomorskiego w sprawie prowadzenia rejestru zabytkéw sztuki i kultury z 11 IX 1929; (g. h.)

[Gwido Chmarzynski], ,Poczatek inwentaryzacji zabytkéw Rzeczypospolitej Polskiej”, Kurier
Poznaski, nr 247, (31 V 1929), s. 10.

72. Witold Dalbor, ,, Trzeba zliczy¢ nasze skarby”, Kurier Poznariski, nr 546 (26 X1 1931), 5. 8;

por.id., ,Odnalezione w Wielkopolsce cenne rzezby gotyckie”, ibid., nr 558 (3 XII 1931),s. 8.
73. Dettloff musial prowadzi¢ taka inwentaryzacje, skoro opublikowat tekst o odkrytych

gotyckich rzezbach z Wielkopolski; zob. id., ,,Trochg¢ gotyckiej rzezby wielkopolskie;j”, Biu-
letyn Historii Sztuki i Kultury 3, nr 3 (1934-1935), s.218-237. Ponadto zapowiadano jego

prelekcje ,,Zabytki wielkopolskie z ukrycia (z przezroczami)”, ktéra miata odby¢ si¢ 8 III

1935 r. w ramach powszechnych wyktadéw uniwersyteckich; zob. ,,Co nowego w kulturalnym

Poznaniu? Postna seria Powszechnych Wyktadéw Uniwersyteckich”, Kurier Poznaski, nr 107
(6111 1935), 5. 8.

74. Witold Dalbor, ,Gotycka rzezba we Watkowie”, Kurier Poznaiski, nr 468 (9 X 1926),s. 8.
Pigé¢lat pézniej Dalbor znowu apelowat o konieczno$éé przeprowadzenia inwentaryzacji zabyt-
kéw wielkopolskich w kontekscie prac inwentaryzacyjnych oficjalnie rozpoczetych w czerweu

tego roku; zob. id., ,,Trzeba zliczy¢ nasze skarby”, s.8; id., ,Odnalezione w Wielkopolsce
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18 Okladka katalogu wystawy Schlesische
Malerei und Plastik des Mittelalters
przygotowanej przez Schlesisches Museum
fiir bildende Kiinste we Wroctawiu w 1926 1.

>

aktywnos¢ na tym polu przede wszystkim Brosiga”.
W 1926 r. pisat on o ,smutnej luce w naszej nauce”, kté-
rej wypelnianie utrudnia nie brak ludzi, lecz reakcja
,czynnikéw miarodajnych”, ktére swoj brak zaintere-
sowania tlumacza niedostatkiem funduszy. Apelowat
o zaangazowanie si¢ rzadu i spoleczenstwa. Pytal reto-
rycznie: ,Wigc opuscié rece — az bedg pieniadze? Wiec
pozwoli¢ buszowaé Niemcom po kraju [...]?””¢. Niejako
odpowiedzia na tak formulowane pytanie byly podje-
te przez Brosiga wedréwki po Wielkopolsce”, dzigki
ktérym powstaly pojedyncze artykuly’® oraz ksiazki
Oltarze gotyckie’® i Rzezba gotycka 1400-1450°. Badacz
wiazal prace inwentaryzacyjne z idea urzadzenia pokazu
sztuki gotyckiej. Przekonywal, ze wystawa taka, ktdrej
organizacja »jest ponickad obowiazkiem”, bytaby ,pod
réznymi wzgledami konieczna i owocng”®'.

Apelom tym sprostal wreszcie Michal Walicki, ko-
misarz wystawy Polska sztuka gotycka, zorganizowane;j
w 1935 r. w warszawskim Instytucie Propagandy Sztu-
ki®? (il. 22). Przedsigwziecie to mialo swéj poczatek

cenne rzezby gotyckie”, s. 8. Z kolei jeszcze pdzniej Brosig, ktéry wéwczas znowu wedrowat po

Wielkopolsce w poszukiwaniu zabytkéw, wytykat brak odpowiednich dziatan dotyczacych

inwentaryzacji; zob. Alfred Brosig, ,Dlaczego marnujemy takie skarby?”, Kurier Poznariski,
nr 456 (6X1932),s.8.

75. Witold Dalbor, ,,Sztuka gotycka w Muzeum Wielkopolskim”, Dziennik Poznaiski, nr 132

(7 VI 1936), s.5. W 1936 r. redakcja ,Nowego Kuriera” przypomniala zastugi Brosiga na

tym polu, piszac, ze ,,[ p]racy pionierskiej, skrzetnosci i wysitkom wymienionego [Brosiga]

zawdzieczajg organizatorzy wystawy bardzo wiele”; Edward Woroniecki, ,Rewia gotyku

w Wielkopolsce”, Nowy Kurier, nr 126 (30 V 1936), s. 10.

76. Alfred Brosig, ,,Inwentaryzacja wlkp. zabytkéw sztuki”, Kurier Poznaiski, nr 550 (27 X1

1926),s.8.

77. O wyprawach tych nie wiemy zbyt wiele, ale na podstawie pdzniejszej inwentaryzacji

prowadzonej przez Brosiga na terenie wojewddztwa pomorskiego, gdzie odbywat czteroty-
godniowg wycieczke (w porozumieniu z konserwatorem Pajzderskim i ks. Okoniewskim),
mozna wnioskowad, ze podrézowal pieszo lub rowerem; zob. Brosig, ,Rzezby gotyckie na

Kaszubach”, s. 8.

78. Np. Alfred Brosig, ,,Nasze rzezby gotyckie”, Kurier Poznaiski, nr 146, (20 111 1927), s. 8;

id., ,Poznanskie Madonny”, ibid., nr 220 (15 V 1927), 5.7, il. na s. 3; Br. [Alfred Brosig], ,,Za-
bytki sztuki gotyckiej w Madrem”, ibid,, nr 314 (14 VII 1927), s. 8; id., ,Cudowny wizerunek
N.P. Marji Tuleckiej”, ibid., nr 412 (10 IX 1927), s. 8; id., ,Zasni¢cie N.P. Marji”, Kurier Lite-
racko-Naukowy, nr 54 (31 XII 1928), s. IV-V; id., ,,Pieta z Jezewa”, Kronika Gosty#iska, nr 10

(1933), s. 155-158; id., ,,Obraz i figura Matki Boskiej w Gostyniu”, ibid., nr 5 (1934), s. 68-74;

id., ,Obraz i figura Matki Boskiej w Borku na Zdziezu”, ibid., nr 9 (1934), s. 129-133.

79. Alfred Brosig, Ottarze gotyckie (Poznan: Fiszer i Majewski Ksiegarnia Uniwersytecka,
1927).

80. Alfred Brosig, Rzezba gotycka 1400—1450 (Poznan: Rolnicza Drukarnia i Ksiegarnia
Naktadowa Fiszer i Majewski, 1928).

81. Brosig, ,Inwentaryzacja wlkp. zabytkéw sztuki”, s. 8.

82. Polska sztuka gotycka. Katalog wystawy zorganizowanej przez Towarzystwo Opieki nad
Zabytkami Przeszlosci w Warszawie (kwieciei—maj 1935 roku). Opracowat dr. Michat Walicki,
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19 Wystawa Schlesische Malerei und Plastik des Mittelalters, fragment ekspozycji.
Fot. Instytut Sztuki PAN, sygn. 37460

20 Wystawa Schlesische Malerei und Plastik des Mittelalters, fragment ekspozycji.
Fot. Instytut Sztuki PAN, sygn. 37462
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21 Okladka katalogu wystawy Obrazy polskiego
pochodzenia w Muzeum Narodowym w Krakowie
wiek XIV-XVIw 1929 r.

w $mialym pomysle rzuconym podczas jednego z po-
siedzent Towarzystwa Opieki nad Zabytkami Przeszlo-
$ci®?, keory dzigki poparciu (takze finansowemu) ze
strony Instytutu Propagandy Sztuki i Funduszu Kul-
tury Narodowej mégt by¢ zrealizowany. Wydarzenie
swoim protektoratem objal Prezydent RP Ignacy Mos-
cicki, a patronat sprawowali Prymas Polski ks. August
Hlond®" i Arcybiskup Metropolita Warszawski ks.
Aleksander Kakowski (il. 23, 24). Przy aranzacji wy-
stawy organizatorzy poprosili o pomoc arch. Jana Go-
lifiskiego i inz. Jana Zachwatowicza®®. Wiréd licznych

POLSKA SITUKA ¢

WYSTAWA

KATALOG
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22 Oktadka katalogu wystawy Polska sztuka
gotycka w Instytucie Propagandy Sztuki
w Warszawie w 1935 r.

zaproszonych do Komitetu Organizacyjnego znalezli
si¢ takze przedstawiciele srodowiska poznanskiego:
Dalbor, Dettloff, Pajzderski86 i Nowacki, a w Komitecie
Wykonawczym réwniez Chmarzynski, wowcezas kustosz
Muzeum Miejskiego w Toruniu, odpowiedzialny za
pozyskanie zabytkéw z wojewddztwa pomorskiego®”.
Michat Walicki, ,gléwny inicjator i niezmordowa-
ny realizator interesujacego tego pokazu”®®, juz wéw-
czas doktor habilitowany, docent Zaktadu Historii
Sztuki Sredniowiecznej Uniwersytetu Warszawskie-
go®’, w swoich badaniach nad sztuka poszukiwal jej

docent Uniwersytetu Warszawskiego (Warszawa: Instytut Propagandy Sztuki, z zasitkiem
Funduszu Kultury Narodowej, 1935).

83. Michal Walicki, ,,Po wystawie polskiej sztuki gotyckiej w Instytucie Propagandy Sztuki.
(Organizacja. Przeglad materiatu i uzupetnienia. Wyniki naukowe. Rezonans spoteczny)”,

Nike 1 (1937), s.5S1.

84. Instytut Sztuki PAN (dalej: IS PAN), Zbiory Specjalne (dalej: ZS), Wystawa ,,Polska
sztuka gotycka” (dalej: PSG), sygn. 70/38, s.411: list Szefa Kancelarii Prymasa Polski do
Instytutu Propagandy Sztuki (dalej: IPS) z 11 IT 1935.

85. ISPAN, ZS, PSG, sygn. 70/38, s.392: protokét z V zebrania Komitetu Organizacyjnego

z 29 111 1935.

86. ISPAN, ZS, PSG, sygn.70/38,s.267: list Komitetu Organizacyjnego do N. Pajzderskiego

z 21 XI 1934.

87. ISPAN, ZS, PSG, sygn. 70/38, s.280: list Komitetu Organizacyjnego do G. Chmarzynskie-
g0z 30 XI 1934; 5.397: list G. Chmarzynskiego do Komitetu Organizacyjnego z 6 XII 1934.
88. Dettloff, ,Wystawa polskiej sztuki gotyckiej w Warszawie (Poklosie)”, s. 385.

89. IS PAN, ZS, PSG, sygn. 70/38, s.291: list Komitetu Organizacyjnego do Ministerstwa

Spraw Zagranicznych z 31 XII 1934.
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23 Wystawa Polska sztuka gotycka, fragment ekspozycji.
Fot. Narodowe Archiwum Cyfrowe, PIC_1-K-561-1
Widoczni od lewej: Michat Walicki, Waclaw Jedrzejewicz,
Ignacy Moscicki, Francesco Marmaggi, Wiadystaw
Jaroszewicz, Jan Glogowski.

24 Wystawa Polska sztuka gotycka, fragment ekspozycji.
Fot. Narodowe Archiwum Cyfrowe, PIC_1-K-561-2
Widoczni od lewej m.in.: Szczesny Dettloff, Wiadystaw
Jaroszewicz, Ignacy Moscicki, Michal Walicki, Wactaw
Jedrzejewicz, Jozef Hartman, Francesco Marmaggi, Jan
Huber.
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25 Wystawa Polska sztuka gotycka, fragment ekspozycji z widocznymi ptaskorzezbg ze sceng
Poktonu Trzech Kréli z Muzeum Wielkopolskiego (nad wejéciem) i figurami z retabulum

z Grabowa Krdlewskiego z Muzeum Archidiecezjalnego w Poznaniu (po lewej od wejscia).
Fot. Archiwum Muzeum Narodowego w Warszawie, Archiwum osobiste Tadeusza
Dobrzenieckiego, sygn. ,,S” 10/46

26 Wystawa Polska sztuka gotycka, fragment ekspozycji z widoczng w centrum rzezbag
Madonny z Otoboku z Muzeum Archidiecezjalnego w Poznaniu. Fot. Archiwum Muzeum

Narodowego w Warszawie, Archiwum osobiste Tadeusza Dobrzenieckiego, sygn. ,,S”
10/46
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27 Wystawa Polska sztuka gotycka, fragment ekspozycji z widocznymi w glebi po prawej
stronie rzezbami §w. Bartlomieja i $w. Mikotaja z Muzeum Wielkopolskiego. Fot. Archi-
wum Muzeum Narodowego w Warszawie, Archiwum osobiste Tadeusza Dobrzenieckiego,
sygn. ,S” 10/46

charakteru narodowego i zwiazku z polskoscia®, a tak-
ze lokalnych odmian. Wtasnie taki ton chciat nada¢
wystawie, cho¢ sam jej tytul podzielil odbiorcéw na
dwa obozy: jeden gromadzit uznajacych samodzielnos¢
polskiego gotyku®', natomiast drugi — zwolennikéw
stosowania terminu ,,sztuka gotycka w Polsce™>.

W przeddzien wystawy ukazat si¢ obszerny tekst
Walickiego po$wigcony problemowi narodowo-
$ci sztuki $redniowiecznej w Polsce, w ktdrym pisal
on o ,rezerwacie polskiego elementu artystycznego”

w Malopolsce®. Stwierdzal tez istnienie polskiego ma-
larstwa cechowego, rozwijajacego si¢ w $redniowiecz-
nej Polsce (przed wszystkim w Malo- i Wielkopolsce).
Przyznal jednak, ze nalezy raczej méwié o ,gotyckiej
sztuce miast polskich” niz o polskiej sztuce gotyckiej®*.
Réwniez w syntezie Dzieje sztuki polskiej, wydanej dwa
lata pézniej, Walicki i Juliusz Starzynski przedstawi-
li ustalenia kontekstualizowane narodowo”®. Adam
S.Labuda zwrécit uwage, ze uklad szeregujacy, w ja-
kim na wystawie warszawskiej prezentowano retabula

90. Marek Walczak, ,,Michal Walicki (1904-1966)”, Rocznik Historii Sztuki 35 (2011), s. 130.
91. Walicki, ,Po wystawie polskiej sztuki gotyckiej w Instytucie Propagandy Sztuki”, s. 66;
por. Dettloff, ,Wystawa polskiej sztuki gotyckiej”, s. 385-386.

92. Stefania Podhorska-Okoléw, ,,Polska sztuka gotycka”, Bluszcz, nr 15 (1935), s. 448.

93. Michat Walicki, ,Z badan nad problemem narodowosci i rozwojem indywidualizmu
w malarstwie gotyckim”, Zycie Sztuki 1 (1934), s. 67.

94. Ibid.,s.94.

95. Adam S.Labuda, ,Michala Walickiego i Juliusza Starzynskiego Dzieje sztuki polskiej
w II Rzeczpospolitej. Zachéd, Polska, Wschod”, Artium Quaestiones 19 (2019), s. 359.
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i pojedyncze kwatery — dzieta ,rdzenne i samorodne” —
odzwierciedlal rzeczywiste znaczenie epoki pdznego

sredniowiecza dla formowania si¢ sztuki polskiej jako

narodowe;j’®. Publikacje Walickiego oraz podziat na

zwolennikéw i przeciwnikéw tytutu wystawy warszaw-
skiej potwierdzaja tez¢ Labudy, ze choé rozwazania

o polskiej sztuce gotyckiej wyptywaly z dyskursu naro-
dowego, to jednak w pierwszej potowie lat 30. XX w.
nie byly one tak agresywne, jak wyzszo$ciowy ton nie-
mieckiej historiografii artystycznej””.

Celu zebrania w jednym miejscu dziet polskiej sztu-
ki gotyckiej nie udato si¢ w petni zrealizowaé, gdyz nie
pozyskano zabytkéw z Krakowa i Mazowsza. Braki te
zdotano cze$ciowo nadrobié uzyczeniami z muzedw
diecezjalnych w Tarnowie i Kielcach, a takze dzigki
obicktom restaurowanym wéwczas w Pafistwowej Pra-
cowni Konserwatorskiej (il. 25-27). Przyzwoicie re-
prezentowana byla sztuka terenéw Wielkopolski. Z tej
okazji wypozyczono z Muzeum Archidiecezjalnego
w Poznaniu dwadzieécia pig¢ obiektéw®®, za ktérych
transport odpowiedzialny byt Dalbor”. Réwniez Mu-
zeum Wielkopolskie uzyczyto dziesigciu eksponatdw,
w tym kilku pochodzacych ze zbioréw Poznariskiego
Towarzystwa Przyjaciét Nauk'®.

Urzadzenie w Warszawie tak waznej wystawy z licz-
nie reprezentowanymi obiektami wrazliwymi budzi-
lo poruszenie wobec niedawnego pozaru Instytutu

96. Ibid.,s.348-349.
97. 1bid., s.345.

101

Propagandy Sztuki

cz¢$¢ magazynéw wraz z przechowywanymi tam dzie-

. Ogien, ktéry strawil wicksza

tami sztuki'®*, mial swoje Zrédlo w pobliskim $mietniku
i rozprzestrzenit si¢ w szopie obok gmachu wystawo-
wego. Zapewniano jednak, ze ,[n]ad bezpieczenstwem
wystawy czuwal bedg dzienne i nocne posterunki strazy
pozarnej i policji, a centralne ogrzewanie zostalo wy-
taczone jeszcze na dzien przed przybyciem pierwszej
partii zbioréw. Gmach wystawowy zbudowany z zela-
za i betonu - bezpieczny”'*®. Zareczano ponadto, ze
ze szczegOlng starannoscia przygotowywano obiekty
do transportu. Najpierw trafialy one do magazynéw
Muzeum Narodowego w Warszawie. Rzezby owijano
ligning, przekladano wiérami i stoma, a obrazy zabez-
pieczano papierem i usztywniano. Nastgpnie stabili-
zowano je w pakach o przysrubowanych wiekach, po
czym przewozono koleja, wozami meblowymi i autami
cigzarowymi'®*. Po zakoniczeniu wystawy dziela wypozy-
czone na podstawie rewerséw dostarczano do whascicieli
w ten sam spos6b, cho¢ niestety zdarzaly si¢ uszkodzenia
w transporcie’®>. Ponadto niektdre zabytki przekazano
do Panstwowej Pracowni Konserwatorskiej na Zamku
Krélewskim w Warszawie'%. Réwniez jedna z rzezb
z Muzeum Archidiecezjalnego w Poznaniu trafifa do
prof. Jana Rutkowskiego celem odnowienia i ks. Nowac-
ki poszukiwat jej jeszcze pod koniec kwietnia 1936 r. —

chcial, aby wziela udzial w wystawie poznanskiej'®”.
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98. IS PAN, ZS, PSG, sygn. 70/38, s.370: list Komitetu Organizacyjnego do ks. J. Nowaka
[Nowackiego] z 19 III 1935.

99. MAAP, dep AAP, sygn. III 10, s.33-34: wykaz rzezb gotyckich, wypozyczonych z Mu-
zeum Archidiecezjalnego w Poznaniu z 27 II 1935; s. 6: list M. Walickiego z 19 I1I 1935, s. 36.
100. ISPAN,ZS, PSG, sygn.70/38,s.274: list N. Pajzderskiego do Komitetu Organizacyjnego
223 X1 1934; 5.276: list Z. Lisowskiego do Komitetu Organizacyjnego z 11 XI 1934.

101. Obawe wyrazita Emilia Wysocka, ktéra uzyczyla na wystawe retabulum z Byczewa;
zob. ISPAN, ZS, PSG, sygn. 70/38, s. 371: list M. Walickiego do E. Wysockiej z 19 III 1935.
102. Materialy do dziejéw Instytutu Propagandy Sztuki (1930-1939), oprac. Joanna Sosnowska
(Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 1992),s.12.

103. Jan Gralewski, ,Otwarto wazna i ciekawg wystawe”, Kurier Poznarski, nr 163 (7 IV
1935), s. 13.

104. Walicki, ,Po wystawie polskiej sztuki gotyckiej w Instytucie Propagandy Sztuki”, s. 52;
IS PAN, ZS, PSG, sygn. 70/38, passim.

105. ISPAN, ZS, PSG, sygn. 70/38,s.500: list ks. M. Siobora z do IPS 224 X 1935; 5. 501: list
J. Starzynskiego do ks. M. Siobora z 18 XII 1935.

106. Ibid., s.479: list Komitetu Organizacyjnego do ks. proboszcza parafii §w. Jana w To-
runiu z 8 VIII 1935; 5. 480: list Komitetu Organizacyjnego do dyrekcji Muzeum Miejskiego
w Toruniu z 8 VIII 1935; s.486: list Kierownika Oddzialu Sztuki Urzedu Wojewédzkiego
Lubelskiego do Dyrekcji IPS z 25 IX 1935.

107. MAdP, dep. AADP, sygn. III 10: Wypozyczenia, s. 24: pismo ks. J. Nowackiego do J. Rut-
kowskiego z22 IV 1936r.
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Ekspozycja warszawska, trwajaca od 5 kwietnia do
16 maja, cieszyta si¢ ,niestabngcym powodzeniem”™*.
Zainteresowanych przyciagaly, oprocz samych dziet,
takze prelekcje towarzyszace wystawie'””. Reakcje na
ten pionierski w Polsce pokaz po$wigcony sztuce $re-
dniowiecznej — ,,pierwsze to odchylenie rabka zastony

»110

z tego $wiata zaczarowanego” * — byly entuzjastyczne.

Wystawa odbila si¢ ,wyraznym echem w prasie, rozmo-
wach i polemikach”**!. Podkreslano jej odkrywczos¢!*?
i epokowe znaczenie''?, a takze przelomowosé i ,wyjat-
kowa wprost kulturalng doniosto$¢ [...] pod wzgledem
naukowym, artystycznym oraz spoleczno-wychowaw-
czym”'**. Wspomniane nowatorstwo przedsigwziecia
polegato na tym, ze historia sztuki po raz pierwszy
poswiecila wigksza uwage $redniowieczu w Polsce*’.
Doceniano ponadto ,niezwykle starannie wydany ka-

»116

talog”"*®, cho¢ sam Walicki komentowal, ze byl on ,,pi-

sany w nader krétkim czasie”'”. Réwniez w srodowisku

poznanskim podkreslano epokowosé tego wydarze-
nia'*®: ,Bedzie to pierwszy pokaz tego rodzaju, jesli
nie liczy¢ fragmentarycznej i majacej charakeer raczej
historyczny wystawy zabytkéw epoki jagiellonskiej,
jaka byla zorganizowana w 1901 r. [1900] w Krako-
wie”'*?. Co ciekawe, siggano pamiecia do poczatkéw
XX w. i wystawy sztuki jagielloniskiej zorganizowane;j
z okazji pig¢setnej rocznicy odnowienia Uniwersytetu
Jagiellonskiego, nie przywotano jednak wystawy kra-
kowskiej z 1929 r.*° Z kolei, juz po latach, Dettloff
akcentowal zainteresowanie wystawa w srodowisku na-
ukowym nie tylko polskim, lecz takze zagranicznym,
ze wzgledu na ogromne znaczenie wystawy dla historii
sztuki europejskiej'*'. Ekspozycja faktycznie zostala
zauwazona za zachodnia granica Polski, cho¢ tylko
w wybranych osrodkach'’. Dla redakji ,,Frankfurter
Zeitung und Handelsblatt” stala si¢ wrecz pretekstem
do szerszej refleksji o stosunkach polsko-niemieckich

108. ISPAN, ZS, PSG, sygn. 70/38, 5.455: [odczyt do gazety]. Zwiedzilo j3 8865 0s6b z bile-
tami ptatnymi (ibid., s. 516: list J. Starzyniskiego do Zarzgdu Funduszu Kultury Narodowe;j z 27
IV 1936) i sprzedano tacznie 576 katalogéw (ibid., s. nlb.: Wystawa ,,Polska sztuka gotycka”

[zestawienie]).

109. Jerzy Remer, ,,O mlodoéci zabytkéw iich starych wrogach” (2 V); Michal Walicki, ,,Ob-
licze artystyczne polskiego gotyku” (7 V); Szczgsny Dettloff ,,Wit Stosz a wspélczesny mu
$wiat artystyczny” (9 V); zob. Walicki, ,,Po wystawie polskiej sztuki gotyckiej w Instytucie
Propagandy Sztuki”, s. 52. Tre$¢ prelekcji pozostaje nieznana.

110. Dettloff, ,Wystawa polskiej sztuki gotyckiej”, s. 386.

111. Walicki, ,,Po wystawie polskiej sztuki gotyckiej w Instytucie Propagandy Sztuki”, s. 65.
112. Leokadia Bielska, ,Wystawa polskiej sztuki gotyckiej w I.P.S”, Droga, nr 5 (1935),

s.482-484.

113. Wactaw Husarski, ,Polska sztuka gotycka”, Czas, nr 106 (17 IV 1935), s. 3; id., ,,Polska
sztuka gotycka”, Tygodnik Ilustrowany, nr 16 (1935), s.305-306.

114. Juliusz Starzynski, ,Wystawa polskiego gotyku w I.P.S”, Pion, nr 16 (1935), s. 6-7.

115. Mieczystaw Sterling, ,,Przed wystawa polskiej sztuki gotyckiej”, Kurier Poranny, nr 90
(31 III 1935), s. 10; id., ,Polska sztuka gotycka w IPS-ie”, Swiat, nr 20 (18 V 1925), s. 12-14;
Witold Bunikiewicz, ,Wystawa polskiej sztuki gotyckiej”, Kurier Warszawski, nr 109 (1935),
s.19; por. Dalbor, ,,Sztuka gotycka w Muzeum Wielkopolskim”, s. 5.

116. Jan Bajkowski, ,Polska sztuka gotycka”, Prosto z Mostu, nr 15 (1935), s. 8; Mieczyslaw
Wallis, ,,Polska sztuka gotycka”, Wiadomosci Literackie, nr 17 (1935), s.S.

117. Walicki, ,Po wystawie polskiej sztuki gotyckiej w Instytucie Propagandy Sztuki”, s. 65.

118. Jan Gralewski, ,Polskie $redniowiecze prostuje i uczy”, Kurier Poznaski, nr 179 (17 IV

1935), s.8.

119. Gralewski, ,Otwarto wazng i ciekawa wystawe”, s. 13. Autor tekstu przywoltywat wysta-
we, do ktdrej odnidst si¢ Michat Walicki w katalogu i najpewniej za nim podat bledng date.
120. Katalog wystawy zabytkdw epoki Jagiellotiskiej: w S00 rocznice ustanowienia Uniwersytetu
Jagiellotiskiego zorganizowanej (Krakéw: Uniwersytet Jagielloniski, 1900).

121. BK PAN, Rekopisy [Szczesnego Dettloffa], sygn. 13932, s.50: oswiadczenie [dot. Mi-

chala Walickiego] [b.d.].

122. IS PAN, ZS, PSG, sygn. 70/38, s.453: radiogram z ambasady w Paryzu do IPS z 25 IV
1935; 5. 462: list biblioteki Uniwersytetu w Londynie do IPS z 23 V 1935; 493: list z redakcji

»Die Weltkunst” do Muzeum Narodowego w Warszawie z 2 VII 1935. Z mysla o zagranicznych
odbiorcach przygotowano francuskojezyczna skrécong wersj¢ publikacji; zob. IS PAN, ZS,
PSG, sygn. 70/38, s. 484: UArt Gothique Polonais.
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i zasciankowych uprzedzeniach Polakéw. Nie omiesz-
kano przy tym wspomnie¢ o dominujacym wplywie
niemieckiego gotyku na sztuke w Polsce i zach¢cano
rodzimych historykéw sztuki do intelektualnego zaan-
gazowania si¢ w sprawy wschodniego sasiada’®.

Walicki przy okazji wystawy warszawskiej przy-
znal, ze sztuka Wielkopolski byta do$¢ skromnie re-
prezentowana, dlatego tez ,[k]rytyczny sad o zacho-
dzacych w niej przemianach nalezy odlozy¢ na czas
pdzniejszy”'?**. Rok po stolecznym pokazie mozna
bylo doglebniej przeanalizowa¢ ten problem. W la-
tach 20. XX w. na lamach , Sztuk Pi¢knych” pisano,
ze ,Wielkopolska posiada zabytkéw sztuki i kultury
mniej niz inne dzielnice polski”**>. Opinia ta od razu
wzbudzita sprzeciw Wielkopolan'?®, a w latach 30.
XX w. poznanscy historycy sztuki zamierzali obali¢
poglad o Wielkopolsce jako artystycznych peryferiach,
podobnie jak wezeéniej zrobili to niemieccy badacze
w odniesieniu do Slaska.

Wystawa poznaniska, inaczej niz warszawska, miata
wymiar nie ogdlnopolski, a regionalny, ktéry zostal
doceniony w kontekscie ekspozycji we Wroctawiu.
Dettloff utrzymywal zreszta kolezenskie stosunki
z profesorem Uniwersytetu Wroclawskiego Dagober-
tem Freyem'?’, ktdrego oprowadzil po ekspozycji 29
maja 1936 r. w towarzystwie Konserwatora Prowincji
Dolnoslaskiej Giintera Grundmanna'?®. Wystawie

poznarniskiej towarzyszyt zamyst podkre$lenia samo-
dzielno$ci i rodzimej tradycji artystycznej regionu. Pro-
fesor podkreslal, ze Wielkopolska dysponuje materig
artystyczna, ktdra nalezy odkry¢ i dokonac¢ jej reha-
bilitacji'*®. Postulowal ponadto wigczenie ,naszego
whasnego dorobku artystycznego [...] jako réwnego
do sztuki zagranicznej”*°. W jego badaniach nad
sztuka rodzima europejskie perspektywy humani-
styczne splotly si¢ z ideologiczno-narodows tradycja
regionu'*'. Przyjmujac dorobek niemieckojezycznej
historii sztuki - jako stuchacz wyktadéw w Mona-
chium, absolwent wiederiskiego uniwersytetu i uczen
Maxa Dvotéka — staral si¢ jednoczesnie akcentowaé
odrebnos¢ i samodzielno$é polskich i wielkopolskich
warsztatéw'>2. W odniesieniu do Wielkopolski zarzu-
cal przede wszystkim Juliusowi Kohtemu brak grun-
townych i rzetelnych inwentaryzacji'*, co spychalo
ten region na artystyczne peryferia. Aby wypelni¢ te
luk¢ — na wzér Wroctawia, w ktérym od 1913 r. mini-
sterialne zarzadzenie naktadato na mtodych historykéw
sztuki obowigzek prowadzenia zaje¢ dydaktycznych do-
tyczacych sztuki regionu'®* — w Poznaniu przynajmniej
od 1928 r. Dettloff organizowat corocznie seminaria
o sztuce Wielkopolski'*>.

Konkurujace dyskursy interpretacyjne wokét sztuki
gotyckiej na terenach pogranicza polsko-niemieckiego
daly o sobie zna¢ réwniez przy okazji otwarcia wystawy

123. ,,Polnische Kultur-Chronik”, Frankfurter Zeitung und Handelsblatt, nr 315 (23 V1 1935),

s.2.

124. Walicki, ,Po wystawie polskiej sztuki gotyckiej w Instytucie Propagandy Sztuki”, s. 61;

por. Tadeusz Dobrowolski, ,Wystawa polskiej sztuki gotyckiej w Warszawie”, Rocznik Kra-
kowski 26 (1935), 5. 215-217, 221-224.

125. ,Gospodarka konserwatorska w Wielkopolsce”, Sztuki Pigkne 2, nr 7 (1925/1926), 5. 322.
126. ,Sprawy konserwatorskie”, Sztuki Pigkne 2, nr 8 (1925/1926), s. 361.

127. Po Il wojnie $wiatowej Dettloff pigtnowal karierowiczowskie zachowanie swojego kolegi

ztawy uniwersyteckiej Dagoberta Freya; zob. Szczgsny Dettloff, ,,Upadek nauki niemieckie;j”,
Glos Wielkopolski, nr 167 (14 VIII 1945), s. 3.

128. AMNP, WPG, sygn. A 1279, s. 11:list D. Freyaz 10 V 19365 s. 12: list D. Freyaz 27 V 193 6;

por. Fraszczak, ,Retabulum $w. Katarzyny z Géry”, s. 115.

129. Szczgsny Dettloff, ,Madonna z Buku”, Biuletyn Historii Sztuki i Kultury 3, nr 4 (1934—

1935),5.372.

130. Szczesny Dettloff, Recenzja Stilstufen der gotischen Tafelmalerei in Polen im XV. Jabrhun-
dert, Michat Walicki, Biuletyn Historii Sztuki i Kultury 3, nr 3 (1934-1935), 5. 264.

131. Elzbieta Gieysztor-Milobedzka, ,,Polska Historia Sztuki — jej konserwatyzm i préby
jego przezwyciezenia”, Kultura Wspdtczesna 7, nr 4 (2000), s. 63—64.

132. Nieobce mu byly takie stwierdzenia jak ,,polski duch twérczy”; zob. Dettloff, ,Wystawa
polskiej sztuki gotyckie;j”, s. 385-386.

133. Szczesny Dettloff, ,Historia Sztuki. Posnaniana”, Przeglgd Warszawski, nr 25 (1923),
s.134; id., ,,Czego nie ma w urzegdowych inwentarzach zabytkéw koécielnych”, Wiadomosci
dla Duchowieristwa, nr 4—5-6 (1933), s. 149.

134. Fraszczak, ,,Retabulum $w. Katarzyny z Goéry”, s. 98—99.

135. Lobodzinska, ,,Argonauciiarcycenne figury gotyckie”
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w 1936 r., kiedy to we Wroctawiu na zaproszenie Freya

goscit z wykladem Brosig. W referacie poswieconym

sztuce gotyckiej na ziemiach polskich poznariski uczony
przedstawil polska perspektywe badawczg, kwestionu-
jac teze¢ niemieckich historykéw sztuki o dominujacym

wplywie sztuki niemieckiej na polska*®. Fakt to o tyle

ciekawy, ze Brosig popadt w konflikt z organizatorami

wystawy Wielkopolska plastyk gotycka whasnie ze wzgle-
du na swoje tezy o silnym wplywie $redniowiecznej

sztuki $laskiej na plastyke gotycka w Wielkopolsce'?,
ktérym poza $rodowiskiem poznanskim przeciwstawit

si¢ takze Walicki. Organizator warszawskiej ekspozycji

sugerowal nawet, ze poglady Brosiga miata podchwyci¢

nauka niemiecka, ktéra przyczynita si¢ do ,,zdezoriento-
wania opinii”**®. I cho¢ Chmarzynski w katalogu poz-
nanskiej wystawy czg¢éciowo przyznat racj¢ Brosigowi,
zasadniczy sp6r dotyczacy wplywdw sredniowiecznej

sztuki $lgskiej na wielkopolska wpisywal si¢ w szersza
strategic udowodnienia artystycznej autonomii tego

obszaru.

Wymiar regionalny ekspozycji poznanskiej pozy-
tywnie komentowali jej organizatorzy. W opinii Mi-
chalowskiego stanowita ona zrédlo cennego materiatu
badawczego i ,byla poczatkiem nowej ery, jesli chodzi
o badanie sztuki gotyckiej w Polsce”**. Wystawa zgro-
madzita po raz pierwszy $redniowieczne rzezby i obra-
zy z terenu poludniowej cz¢séci Wielkopolski w jednej
przestrzeni. To z kolei umozliwito postawienie pew-
nych ogdlnych wnioskéw, cho¢ — jak zaznaczyl autor
katalogu Chmarzyniski - precyzyjny osad byt wéwczas
niemozliwy ze wzgledu na zbyt $wieza konfrontacj¢
z zabytkami, ich wyczuwalng inkoherencjg, a nieraz
jednorazowo$¢ zjawisk formalnych'*° (il. 28). Opinie
te potwierdzil na famach poznanskiej prasy Dalbor, pi-
szac, ze ,obraz tych przemian formalnych jest dla nas
jeszcze dos¢ niejasny. Pierwsze datowania eksponatéw
wystawy, zaznaczone na karteczkach [przy ekspona-
tach], byly jeszcze do$¢ powierzchowne, w katalogu
jednak podczas wystawy wydanym, znajdujemy juz

pewne poprawki”'*.

WIELKOPOESKA PLASTYKA GOTYCKA

WYSTAWA

ZORGANIZOWANA PREEZ
KOLO HISTORYKOW SZTUKI
STUDENTOW UNIWERSYTETU
POZNANSKIEGO

L KATALOG]

WYDANY Z ZASIERU
FUNDUSZU KULTURY NARODOWEJ
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28 Okladka katalogu wystawy Wielkopolska
plastyka gotycka w Muzeum Narodowym
w Poznaniu w 1936 r.

Gwido Chmarzynski odwotal si¢ do tekstéw auto-
16w, ktérzy stworzyli podwaliny pod badania rzezby
i malarstwa z terenu Wielkopolski: Brosiga, Dalbora,
Dettloffa, Pajzderskiego i Walickiego. Wpisal zgroma-
dzone na wystawie zabytki w style i okresy wyodr¢bnia-
ne w éwezesnej historii sztuki. Do kregu Madonn na
Iwach wiaczyl rzezby z Chrzypska Wielkiego, Inowro-
clawia, Starego Bialcza, Krobi i Zielenica. Echa formalne
stylu picknych Madonn na terenie Wielkopolski ocenit
jako skromne i wskazal jedynie na figury z Wagrow-
ca i Domachowa. Styl migkki dostrzegt w rzezbach
z Czerwonej Wi, Swierczyny i Krzywina, a tamany —
w zabytkach z Niechtodu, Madrego i Ostrzeszowa.
Zwrécil przy tym uwage na bogactwo cykléw ikono-
graficznych, w tym mariologicznych (wyobrazenia Ro-
dziny NMP, Whiebowzigcie), pasyjnych (Optakiwanie,
Pietd) i grupy $w. Anny Samotrze¢ reprezentowancj

136. ,,Odczyt poznanskiego uczonego we Wroctawiu”, Nowy Kurier, nr 49 (28 11 1936), s.9;
»0dczyt o «Gotyku polskim>» we Wroctawiu”, Kultura, nr 3 (1936), s. 8; ,Uczony poznanski
we Wroclawiu”, Kurier Poznanski, nr 194 (26 IV 1936), s. 8.

137. Socko, ,Kilka uwag o poznanskiej wystawie Wielkopolskiej Plastyki Gotyckiej z 1936 roku”,

s.251-255.

138. [Michal Walicki], ,Wstep”, w: Polska sztuka gotycka, s. 12.

139. AAWNoS UAM, SD, sygn. AAWNoS_Dok_002_000005, s. 34: Wywiad z PM.

140. Wielkopolska plastyka gotycka, s. 10.

141. Witold Dalbor, ,Skarby gotyckie Wielkopolski”, Dziennik Poznarski, nr 137 (14 VI

1936),s.5.

Wystawa Wielkopolska plastyka gotycka (1936)
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29 Okladka katalogu Wystawy polskiej sztuki

cechowej XIV-XVI w. (rzetba i malarstwo)
w Muzeum Narodowym w Warszawie w 1938 r.

w Wielkopolsce w wielu odmianach. Dzieta malarstwa,
nieliczne prezentowane na wystawie, zaledwie wymie-
nit, choé wyréznil zaleznos¢ niektérych od produkeji
$laskiej (Donabordw, Jaraczewo).

Poznanski uczony postawil ponadto kilka lako-
nicznych tez dotyczacych $rodowisk artystycznych.
Nie mial watpliwosci co do tego, ze Poznan w wie-
kach $rednich byt siedzibg warsztatéw snycerskich, —
poznarniskie pochodzenie przypisal np. krucyfiksom
z Szamotul i Dolska. Z pewng ostroznoscia wskazal
takze na Koscian, Kalisz i Ostrzeszéw, sugerujac si¢
zageszczeniem zabytkéw w tych miejscach. Zwrdcit
ponadto uwagg na artystyczne $rodowisko klasztor-
ne’, z ktérym powiagzat krucyfiks z Otoboku. W jego
przekonaniu wigkszo$¢ zgromadzonych na wystawie
zabytkéw byla ,przecigtnej roboty snycerskiej”, cho¢

w kilku obiektach, zgromadzonych przede wszystkim
w $rodkowej sali — w tym w plaskorzezbie z Cieszyna
iscenie Zmartwychwstania z Brodnicy — zauwazyl ,wy-
soki poziom”.

Co warte podkreslenia, zaden z twércéw $rednio-
wiecznych rzezb i malowidel nie doczekal si¢ w katalo-
gu przydomka. W przeciwienstwie do chwalonej przez
Dettlofta wystawy Schlesische Malerei und Plastik des
Mittelalters, kt6ra data poczatek istnieniu wielu $laskich

”1%2 na kanwie przygotowan do poznariskiej

»Mistrzow
ekspozycji i opracowywania obiektéw Zadnemu tworcy
nie nadano pomocniczego imienia. By¢ moze nie taka
byta intencja Chmarzynskiego, a by¢ moze rozpoznanie
wielkopolskiej plastyki gotyckiej znajdowato sie wow-
czas zaledwie w poczatkowej fazie, bo — jak pisal autor
opracowania — ,[ k]onkretniejsze — jak sadz¢ — wnioski
[...] umozliwi dopiero systematyczny inwentarz o cha-
rakterze rozumowanego katalogu malarstwa i rzezby
gotyku wielkopolskiego”'**. Nadmienil, ze opracowy-
wano go wéwczas w Zakladzie Historii Sztuki Uniwer-
sytetu Poznanskiego w lacznosci z Pajzderskim. Zamiar
dalszej pracy w tym zakresie — jako jeden z gtéwnych za-
dan naukowych kota — potwierdzit Dettloff w 1937 r.***
Jeszcze w 1938 1. odnotowano w prasie, ze studenci hi-
storii sztuki inwentaryzowali zabytki powiatu szamotul-
skiego we wspotpracy z Dalborem. Wiemy ponadto, ze
Rejman w 1939 r. objezdzal Wielkopolske na motorze
w celu inwentaryzacji rzezby gotyckiej, ale zblizajaca
sic wojna nie pozwolita mu dokoriczy¢ dzieta'**. Pra-
cami prowadzonymi w latach 1938-1939 miat kierowa¢
Chmarzynski, jednak w styczniu 1949 r. deklarowal,
ze materialy naukowe zostaly zniszczone wskutek wy-
padkéw wojennych'*®. Systematyczna inwentaryzacje
rozpoczeto dopiero po Il wojnie §wiatowej z inicjatywy
Polskiej Akademii Nauk.

Przyjete w ekspozycjach warszawskiej i poznanskiej
perspektywy — odpowiednio: narodowa oraz narodo-
wo-regionalna — na gruncie wystawienniczym byty
pojedynczymi gltosami sprzeciwu wobec utrwalanej

142. Agnieszka Patala, ,Masters without Names in Medieval Silesia: the Master of the Years
1486-1487, the Master of the GieBmandorf Polyptych and the Wilhelm Kalteysen von Oche”,
Journal of Art Historiography 22 (2020), s. 1-18.

143. ,,Odkrywanie skarbéw dawnej sztuki. Poznanscy studenci-historycy sztuki zabrali si¢
do waznej pracy”, Kurier Pozna#ski, nr 308 (10 VII 1938), s. 16.

144. Dettloff, ,Muzeum Archidiecezjalne i wystawa wielkopolskiej plastyki gotyckiej”, s.97.
145. Aniela Stawska, ,,No i co teraz zrobimy?” Pamigtnik z pewnej wycieczki (Poznan: Instytut
Historii Sztuki UAM, 2019), s. 21, 96.

146. Archiwum Akt Nowych, Ministerstwo Edukacji Narodowej w Warszawie, sygn.
2/2521/0/1/426, s.36: [zyciorys Gwidona Chmarzyniskiego].
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w niemieckojezycznej historii sztuki narracji o domi-
nujacej roli Niemiec i ich artystycznym oddziatywa-
niu na obszary zachodniostowianskie. Fakt ten nabiera
szczegdlnego znaczenia wobec odzyskania przez Polske
niepodleglosci w 1918 r. Niemiej dynamiczna sytu-
acja polityczna w okresie migdzywojennym rzucila
cieri na sposéb prowadzenia dyskusji na polu histo-
rii sztuki, ktéra zaognilta si¢ w obliczu zblizajacej si¢
wojny. Punktem docelowym po stronie niemieckiej
byta propagandowa wystawa fotograficzna Kunstwerke
und Kunstdenkmdler im ehemaligen Polen otwarta pod
koniec pazdziernika 1939 r. w Schlesisches Museum
der Bildenden Kiinste, ktéra byta efektem wycieczek
$laskich naukowcéw do Polski i przedstawiata arty-
styczne wplywy ziem rdzennie niemieckich na polskim
obszarze'?’.

Mimo ze ekspozycja Wielkopolska plastyka gotycka
trwala zaledwie dwa miesigce (do 17 czerwca)'*®, stata
si¢ czym$ wigcej niz tylko wyrazem oporu wobec nie-
mieckiej narracji narodowej w historii sztuki. Cho¢

akcentowano, ze byta kontynuacja regionalnych postu-
latéw wysunietych przy okazji wystawy Polska sztuka
gotycka, to wniosta zupelnie nowa jakos¢ do badan sre-
dniowiecznej sztuki w Wielkopolsce. Wyrdznit ja nie
tylko lokalny charakeer, lecz takze organizacja, ktéra po-
wierzono mlodym adeptom dyscypliny — przedstawicie-
lom rodzacego si¢ wowczas poznanskiego $rodowiska
historykéw sztuki. Pokaz stal si¢ punktem zwrotnym
w opracowywaniu dziejéw plastyki $redniowiecznej
w regionie. Stanowil takze wazny moment w historii
loséw zabytkéw ruchomych'*. I cho¢ Walicki, przy-
gotowujac w 1938 r. pokaz polskiej sztuki cechowej
z XIV-XVI w. ze zbioréw Muzeum Narodowego
w Warszawie (il. 29), konkludowal, ze oblicze polskie-
go gotyku poznane jest nadal tylko fragmentarycznie'*,
to poznanska Wielkopolska plastyka gotycka byta jedyna
wystawa, ktéra przyczynila sie w tym czasie do opraco-
wywania dziejow sztuki gotyckiej w wymiarze lokalnym
i stworzyla tym samym podwaliny pod przyszle badania
mediewistyczne.

147. Tadeusz Zadrozny, ,,Okiem Freya i Grundmanna. O wystawie Kunstwerke und

Kunstdenkmdler im ebemaligen Polen otwartej w pazdzierniku 1939 roku”, Biuletyn Historii

Sztuki 70, nr 3—4 (2008), s. 513-540.

148. Dettloff, ,Muzeum Archidiecezjalne i wystawa wielkopolskiej plastyki gotyckiej”, s. 96.
149. Wiele zabytkéw po zamknieciu ekspozycji trafilo nie do koscioléw, a do Muzeum Ar-
chidiecezjalnego w Poznaniu, dzigki czemu mozliwe stalo si¢ otwarcie wystawy stalej w tej

placéwcee 30 VI 1936; por. Leszek Wilczynski, ,Muzeum Archidiecezjalne w Poznaniu w okre-
sie IT Rzeczypospolitej”, Poznarskie Studia Teologiczne 15 (2003); autor blednie podat date
wystawy poznanskiej — 1935.

150. Katalog polskiej sztuki cechowej XIV-XVI w. (rze£ba i malarstwo) (Warszawa: Muzeum

Narodowe w Warszawie, 1938).
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SUMMARY

The Exhibition “Wielkopolska plastyka gotycka” (1936) Against the Backdrop
of Temporary Exhibitions of Medieval Art in the Interwar Period by Patrycja
Lobodzinska

The exhibition Wielkopolska plastyka gotycka (Gothic Art in Greater Poland) was
opened on 28 April 1936 in the front rooms on the first floor of the Greater Poland
Museum in Poznan. The initiator of the project, Rev. Prof. Szczgsny Dettloff, involved
his students, members of the Poznari University Students’ Club of Art Historians,
in its implementation. Staging such a large museum event required a considerable
financial outlay, which, according to extant archival materials, came from various
sources: from the local government and the Gerater Poland Museum subordinate to
it, through the curia and the Archdiocesan Museum in Poznarn, to banks. The docu-
ments indicate that Archbishop August Hlond expressed his unequivocal support
for the project and planned further exhibitions of Gothic art of a regional nature,
focused on Gniezno and Bydgoszcz. In the end, however, only the exhibition at the
Greater Poland Museum was staged.

The students began their preparations by studying the historical material in the
literature on the subject, which at the time was still scarce, and then set off into the
field. During their expeditions, they travelled throughout the archdiocese of Poznan
and found medieval sculptures and paintings previously unknown to scholarship,
which they brought to the Greater Poland Museum. Just before the opening of the
exhibition, future art historians cleaned the sculptures, supervised by the museum
conservator Pawel Pogowski. Afterwards, 159 of the 209 artefacts brought in were
arranged in five rooms in chronological order.

An exhibition of this type had long been awaited, especially by medievalists,
although press releases confirm that the general public was no less interested. The
prospect of such an exhibition had been discussed already in the 1920s, when the
exhibition Gotik in Osterreich (1926) opened in Vienna, and the Schlesische Malerei
und Plastik des Mittelaters (1926) opened in Breslau (now Wroclaw). The two ex-
hibitions reflected a national paradigm that had dominated art history since the
middle of the 19t century and were a testimony to the ideological appropriation of
medieval art. The exhibition in Vienna was positioned in opposition to the cultural
dominance of France; the Breslau one was intended to show that Silesia was not on
the artistic periphery, but has long been part of German culture.

Staging a similar project in Poland required a solid foundation in the form of an
inventory of art monuments. Before this was started at the official level, art historians
travelled around Poland on their own in search of medieval monuments. The result of
these efforts was the exhibition Wystawa obrazéw polskiego pochodzenia (Exhibition
of Paintings of Polish Origin) in the Cloth Hall in Cracow in 1929. In the Poznan
Province, the inventory work was started by Alfred Brosig, Szczgsny Dettloff and
Witold Dalbor. Their research was the basis and starting point for the activities of
Poznan students in 1936.

The idea for the Poznan exhibition was inspired by the exhibition Polska sztuka
gotycka (Polish Gothic Art), opened in 1935 at the Institute for Art Propaganda
in Warsaw. Its curator was Michat Walicki, whose research focused on the national
character of art, its connection with Polishness, and its local variations. Some of
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the future organisers of the Poznarn exhibition were involved in this project. Several
dozen artefacts were borrowed from museums in Greater Poland at that time, and
some of them were shown again a year later in Poznan.

The nationwide success of the Warsaw exhibition prompted Prof. Dettloff to
organise a similar event on a local scale. The exhibition was the result of an invento-
ry carried out in the late 1920s, the professor’s own research methods and interests,
and research undertaken by the emergent Poznan community of art historians. It
was to be distinguished not only by its regional character, but also by the way it was
organised, with the burden falling on young adepts of the discipline. The gathering of
medieval artefacts from the archdiocese of Poznan in one space constituted another
important step towards compiling the history of medieval art in this region.

The Poznan exhibition, like the one in Warsaw, was methodologically opposed
to exhibitions held a decade earlier in German-speaking countries. The exhibition in
the capital, which was national in character, sparked a debate among experts and the
general public on the “Polishness” of medieval art. The Poznari exhibition, in turn,
with its national and regional focus, aimed to showcase the artistic independence
of Greater Poland and recognise local works as equal to foreign ones. Despite the
presence of nationalist accents in the Polish discourse, their tone was much milder
than the clearly superior approach of German art historiography.

Patrycja Eobodziniska PhD graduated from the Institute of Art History of the Adam
Mickiewicz University in Poznan. She is the curator of the Gallery of Medieval Artat
the National Museum in Poznari. She has authored the book Sredniowieczne rzezby
z Pomorza Zachodniego w zbiorach Muzeum Narodowego w Poznaniu (2023) awarded
at the Rev. Prof. Szczesny Dettloft Competition, and co-authored the exhibition
Powiadacze. Dialog migdzy sztukq wspdlczesng i Sredniowieczng (National Museum
in Poznan, 2023).

Patrycja Lobodziniska, doktor historii sztuki, absolwentka Instytut Historii Sztu-
ki Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, kuratorka Galerii Sztuki
Sredniowiecznej Muzeum Narodowego w Poznaniu. Autorka nagrodzonej w kon-
kursie im. ks. prof. Szczgsnego Dettloffa ksigzki Sredniowieczne rzetby z Pomorza
Zachodniego w zbiorach Muzeum Narodowego w Poznanin (2023), wspdtautorka
wystawy Powiadacze. Dialog migdzy sztukg wspdlczesng i sredniowieczng (Muzeum
Narodowe w Poznaniu, 2023).

Patrycja Eobodzinska
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