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ABSTRAKT Maria Rubczak (1882-1955) byta malarka samoukiem, zong malarza i grafika
Jana Rubczaka. Zwiazana z Paryzem i Krakowem, malowata niewielkich formatéw obrazy
w technice olejnej i akwarelowej (gléwnie sceny rodzajowe). Prace sygnowata nazwiskiem
lub pseudonimem Guy Bertin (niekiedy takze Guy Bertin Rubczak). Wystawiala w Paryzu,
m.in. na Salon des Indépendants i w Musée Crillon. Brata tez udziat w wydarzeniach organi-
zowanych przez $rodowisko polskiej kolonii artystycznej w Paryzu. Po II wojnie $wiatowej
wystawiala w m.in. Krakowie, Bydgoszczy i Eodzi. W tamtym czasie malowata obrazy pro-
mujace komunistyczng wladze i narzucona przez nig ideologi¢. Dorobek Marii Rubczak jest
rozproszony i znany fragmentarycznie. W artykule uzupetniono dotychczasowy stan badan
iprzedstawiono nieznane dotad fakty z zycia artystki, m.in. na podstawie niepublikowanych
dotad materiatéw archiwalnych (w tym korespondencji z Olga Boznanska).
StOWA-KLUCZE Maria Rubczak, Guy Bertin, Jan Rubczak, polska kolonia artystyczna

w Paryzu, sztuka naiwna, sztuka awangardowa

ABSTRACT “Profession: A Painter’s Wife. On the Life and Oeuvre of Maria Rubczak. Maria
Rubczak (1882-1955) was a self-taught painter and the wife of painter and graphic artist Jan
Rubczak. Linked with Paris and Cracow, she painted small-format oils and watercolours,
mainly genre scenes. She signed her works with her surname or the pseudonym Guy Bertin
(sometimes also Guy Bertin Rubczak). She exhibited her works in Paris, including at the Salon
des Indépendants and the Musée Crillon. She also took part in events organised by the Polish
artistic colony in Paris. After the Second World War, she exhibited in, among others, Cracow,
Bydgoszcz and E6dzZ. At that time, she painted pictures promoting the communist regime
and its ideology. Rubczak’s oeuvre is scattered and only fragmentarily known. In this article,
I have attempted to supplement the current state of research and present hitherto unknown
facts from the life of Maria Rubczak, based on, among others, unpublished archival materials
(including correspondence with Olga Boznanska).

KEYWORDS Maria Rubczak, Guy Bertin, Jan Rubczak, Polish artistic colony in Paris,
naive art, avant-garde art
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DWUDZIESTEGO dziewiatego lutego 1936 r. Maria
Rubczak ztozyta w Zarzadzie Miejskim w Krakowie
whniosek 0 wydanie dowodu osobistego®. Na dofaczonej
do dokumentu fotografii wida¢ piecdziesieciokilku-
letnia kobiet¢ o wyrazistych rysach twarzy — wysoko
osadzonych kosciach policzkowymi, szerokim nosie,
ksztattnych ustach z lekko opadajacymi kacikami i wez-
sz3 gorna warga. Nad migdalowatymi oczami w ciemnej
oprawie widniejg brwiledwie zaznaczone cienkimi kre-
skami. Szyje zdobi pojedynczy krétki sznur drobnych
peret, a na ramiona i dekolt sptywa kotnierz z szydetko-
wej koronki. Z krétkiego opisu towarzyszacego zdjeciu
dowiadujemy sig, ze kobieta byta sredniego wzrostu,
miala niebieskie oczy i ciemnoblond wlosy (il. 1).
Tozsamo$¢ Marii Rubczak potwierdzono na pod-
stawie paszportu wydanego przez Konsulat Rzeczy-
pospolitej Polskiej w Paryzu, gdzie spedzita ona po-
nad dwadzieécia lat. Przybyta tam prawdopodobnie
w pierwszym dziesi¢cioleciu XX w.* Byta jedng z wielu
zyjacych na emigracji kobiet, ktére staraly si¢ sprostaé
spolecznym rolom (zona, matka, gospodyni domowa)
i realizowa¢ si¢ w dziedzinie sztuk plastycznych®. Stu-
diowala, wyszta za mgz, urodzita dziecko. Nie ksztalcita
si¢ artystycznie, ale sztuka byla dla niej wazna. Mieszka-
ta na Montparnassie, gdzie poznata wielu twércéw upra-
wiajacych rozmaite dziedziny sztuki. Tak réznorodne
srodowisko bylo dla niej zrédlem inspiracji. Maria ogla-
data dzieta wielkich mistrzéw, ale takze sztuke wspot-
czesng, awangardows. Przygladala si¢ pracy swoich ko-
lezanek i kolegéw. Ten sposéb edukacji artystycznej byt
popularny w kregach paryskiej awangardy. Artystyczne

wyksztalcenie kobiety mogly zdoby¢ takze w prywat-
nych szkotach. W Paryzu mieszkaly i tworzyly m.in.
Olga Boznariska, Mela Muter, Alicja Halicka, Sara
Lipska, Zofia Piramowicz, Leokadia Maria Ostrowska,
Maria Kozniewska, Blanka Mercere, Irena Hassenberg
(Irena Reno)*. Artystki znaly si¢, nawigzywaly ze soba
przyjaznie, bywaty takze w domu Wladystawa Mickie-
wicza®. Podobnie jak Maria Rubczak, niektére prébo-
waly taczy¢ zycie rodzinne z dzialalnoscig artystycz-
na. Byly partnerkami lub Zonami artystéw, jak m.in.
Halicka - Zona uznanego malarza Louisa Marcoussisa,
czy Lipska, bedaca w zwiazku z rzezbiarzem Xawerym
Dunikowskim®.

Nie wiadomo, kiedy doktadnie Maria Rubczak wré-
cita do Krakowa. Niepublikowane dotad materialy po-
zwalaja na wzbogacenie wciaz nie do konca poznanej
historii jej zycia. Kim byta kobieta, ktéra cho¢ sama
malowata i brala udzial w wystawach organizowanych
w Paryzu i Krakowie, gdy uzupetniala wniosek o do-
wod, jako swoj zawdd wpisata: ,Zona art. malarza”?
Postaram si¢ przyblizy¢ t¢ postal, przedstawié niezna-
ne dotad fakty z jej zycia oraz przyjrzeé si¢ wybranym
pracom, ktdre po niej pozostaly.

Claire Merlot, w recenzji wystawy sztuki polskiej
zorganizowanejw 1921 r. w Salon de la Société nationa-
le des beaux-arts w paryskim Grand Palais, wymienita
m.in. Alicj¢ Halicka, Zygmunta Landaua, Mauryce-
go Medrzyckiego, Mele Muter, Fryderyka Pautscha,
Jana Peskego, Zofi¢ Piramowicz, Marcina Samlickie-
go, a takze Mari¢ Rubczak, nazywajac uczestnikéw
wystawy ,ultranowoczesnymi wielbicielami zywych

1. Archiwum Narodowe w Krakowie (dalej: ANK), sygn. 29/218/983: Starostwo Grodzkie
Krakowskie, Wnioski o wydanie dowodéw osobistych: Rubczak—Ruebenbauer, 1930-1939.
2. W tym okresie do Paryza przybywalo najwiecej Polek; zob. Ewa Bobrowska-Jakubowska,
»~Emancypantki? Artystki polskie w Paryzu na przetlomie XIX i XX wieku”, Archiwum Emigracji.
Studia — Szkice — Dokumenty, z. 1-2 (2012), s. 11-27.
3. Olosachitworczosci wielu polskich artystek zob. Ewelina Wejbert-Wasiewicz, ,Edukacja -
emancypacja — emigracja. Sytuacja polskich artystek na przetomie XIX/XX wieku”, Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Sociologica, nr 53 (2015), s. 105-126, https://doi.org/10.18778/
0208-600X.53.07; Co babie do pedzla?! Artystki polskie 1850-1950, red. Bozena Kasperowicz.
Lublin: Muzeum Narodowe w Lublinie, 2025.
4. Anna Wierzbicka, ,«Jak tu nie by¢ feminista». O zapomnianych malarkach polskich
w Paryzu w latach 1900-1914”, Archiwum Emigracji. Studia — Szkice — Dokumenty, nr 1-2
(2012),5.45-62, http://dx.doi.org/10.12775/AE.2012.004.

5. Ibid.,s.52.

6. Zob. Artur Winiarski, ,,Alicji Halickiej poetycka utopia pejzazu”, Archiwum Emigracji.
Studia — Szkice — Dokumenty, z. 1-2 (2012),s.76-81, https://doi.org/10.12775/AE.2012.006.;
Ewa Ziembinska, ,,Sara Lipska — artystka wszechstronna. Wyjatkowa uczennica Dunikow-
skiego”, ibid., s. 82-88, https://doi.org/10.12775/AE.2012.007.
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barw””.

Propos d atelier wymienil przedstawicieli polskiej ko-
lonii artystycznej w Paryzu. Maria i Jan Rubczakowie

André Salmon w wydanej w 1922 r. ksiazce

znalezli si¢ na jego liscie obok Olgi Boznanskiej, Alicji

Halickiej, Maurycego Medrzyckiego, Marcina Samlic-
kiego i Jana Wactawa Zawadowskiego®. Wzmianki oraz

krétki akapit na temat Marii Rubczkowej (w rozdziale

pos$wieconym jej m¢zowi) mozna znalez¢ w opracowa-
niu Ewy Bobrowskiej-Jakubowskiej Arzysci polscy we

Francji w latach 1890-1918. Wispdlnoty i indywidual-
nosci’. Haslo ,Rubczak Maria” pojawia si¢ réwniez
w opracowaniach leksykograficznych, m.in. w Diction-
naire critique et documentaire des peintres, scu[pteurs,
dessinateurs et graveurs'® i Stowniku artystéw polskich

i obcych w Polsce dzialajgcych (zmartych przed 1966 )"
Nazwisko artystki zostalo takze odnotowane w Inter-
nationales Handbuch aller Maler und Bildbauer des
19. Jabrhunderts**.

Swoje obrazy artystka sygnowata ,,Maria Rubczak”,
ale postugiwala si¢ réwniez pseudonimem ,Guy Bertin”.
Niekiedy taczyla pseudonim z nazwiskiem, podpisujac
si¢ ,Guy Bertin Rubczak”. Kilka jej prac znajduje si¢ dzi$
w Muzeum Historycznym w Sanoku (Dwie kobiety)*,
Muzeum Narodowym w Warszawie (Dwie kobiety na
lawce w parku, Widok miasteczka od strony jeziora)'*,
w Towarzystwie Historyczno-Literackim/Bibliotece

Polskiej w Paryzu (Adam i Ewa), a takze w zbiorach
prywatnych.

1 Maria Rubczak, ok. 1936. Fot. Archiwum
Narodowe w Krakowie

Z rzadka prace Marii Rubczak pojawiaja si¢ na rynku
antykwarycznym zaréwno polskim, jak i zagranicznym.
Na przyktad w 2015 r. na aukcji prac na papierze w DE-
SIE Unicum oferowano projekt gobelinu Dziewczyn-
ka z barankiem™, w 2021 r. na aukcji zorganizowane;j
przez Beaussant Lefevre & Associés w Hotelu Drouot

7. Claire Merlot, ,L’Exposition d’art polonais a Paris”, La Pologne politique, économique, litté-
raire et artistique, nr 10 (1921), s. 682.

8. André Salmon, Propos d atelier (Paris: Editions G. Crés & Cie, 1922), 5. 238-240.

9. Ewa Bobrowska-Jakubowska, Artysci polscy we Francji w latach 1890-1918. Wspélnoty
i indywidualnosci (Warszawa: Wydawnictwo DiG, 2004), s. 292-293.

10. ,,Rubczak (Mme Marie)”, w: Dictionnaire critique et documentaire des peintres, sculpteurs,
dessinateurs & graveurs de tous les temps et de tous les pays | ...]. Nouvelle Edition, t. 9, red. Em-
manuel Bénézit (Paryz: Librairie Griind, 1976), s. 156.

11. Anna Wierzbicka, ,,Rubczak (Rubczakowa) Maria Anastazja”, w: Sfownik artystéw pol-
skich i obcych w Polsce dzialajgcych (zmartych przed 1966 1), t. 9, red. Malgorzata Biernacka
(Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2013), s.200-201. Jest to, jak dotad, najobszerniejszy bio-

gram artystki.

12. Joachim Busse, Internationales Handbuch aller Maler und Bildhauer des 19. Jahrbunderts
(Wiesbaden: Busse Kunst Dokumentation, 1977), s. 1082, poz. 69603: Rubczak Marie.

13. Duwie kobiety, olej, karton, 30 x 24 cm, nr inw. MHS/S/1849. Obraz zostal podarowany
Muzeum Historycznemu w Sanoku przez Franciszka Prochaske (1891-1972). Zob. Wiestaw
Banach, ,Franciszek Prochaska. Sanocki malarz we Francji”, Warstwy. Rocznik Wydzialu
Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego 3 (2019),s.122-126, https://journals.ur.edu.pl/w/article/

view/9013.

14. Dwie kobiety na tawce w parku, akwarela, tektura, 37,5 x 41 cm, nr inw. MKr 567; Widok
miasteczka od strony jeziora, akwarela, papier na tekturze, 66 x 52 cm, nr inw. MKr 568.

15. Dziewczynka z barankiem, ok. 1930, projekt gobelinu, akwarela, papier, 29 x 24,5 cm,
sygn. p.d.: Guy Bertin Rubczak, Aukcja prac na papierze, DESA Unicum, 17 IX 2015.
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w Paryzu pokazano cztery obrazy olejne: Sadzawka,
Zabawa pitkg, Zwiastowanie i Swigty Jerzy zabijajgcy
smoka*®, w marcu 2024 r. na aukcje w krakowskiej Ga-
lerii 26. Michat Pikul Handel Sztukga trafita akwarela
Strzyzenie owiec'”, a w styczniu 2025 r. w Stockholms
Auktionssver pojawila si¢ wykonana w tej samej tech-
nice praca Ogrdd Eden.

DOM RODZINNY

Okres wezesnego dziecinistwa i mlodo$ci Marii Rubczak
pozostaje tajemnica. Tropy urywaja si¢, przeprowadzo-
na przeze mnie kwerenda przyniosta jednak interesujace
wyniki. Dotartam do kilku wartych uwagi dokumentéw,
ktére pozwalaja na uzupelnienie dotychczasowej wie-
dzy o tym okresie zycia artystki.

Udalo mi si¢ odnalez¢ akt slubu rodzicéw Marii,
stwierdzajacy, ze pobrali si¢ 8 pazdziernika 1878 r. we
wsi Borkowo pod Koninem'®. Ojciec — Wiadystaw
Wieczorkiewicz, majacy wowczas trzydziesci jeden
lat, byt synem Franciszka i Julii. Mieszkat w Skarsze-
wie 1 byt zarzadca tej wsi. Matka — Marianna z domu
Zaczkowska®®, dwudziestojednoletnia panna urodzona
w Eakiem (powiat wloctawski), mieszkala w tej samej
wsi*®. Mozna jedynie przypuszczaé, ze na poczatku lat
80. XIX w. Wieczorkiewiczowie przeniesli si¢ do wsi
Posada, niedaleko Konina, gdzie Wladystaw podjat
pracg jako zarzadca majatku. Tam wiasnie 22 stycz-
nia 1883 r. przyszla na $wiat cérka, ktdrej na chrzcie

w kosciele parafialnym w Gostawicach nadano imiona
Maria Anastazja®'.

W Posadzie znajduje si¢ do dzi§ neogotycki pa-
tac nalezacy niegdys$ do rodziny Wierusz-Kowal-
skich. Z tym miejscem zwiazany byl malarz Karol
Wierusz-Kowalski*?, wlasciciel rodzinnego majatku
oraz kilku okolicznych folwarkéw*’. Pozostawit po so-
bie wspomnienia, w ktérych sporo uwagi poswiecit zy-
ciu w Posadzie. Pisal m.in. o zarzadcy Wieczorkiewiczu
i wiele wskazuje na to, ze chodzilo wlasnie o ojca Marii
Anastazji. We wspomnieniach czytamy, ze byt to mez-
czyzna ,$redniego wzrostu z jasnymi wlosami i duzym
brzuchem?”, ,zawsze usmiechnigty, wielki optymista”,
doskonale znajacy si¢ na rolnictwie. ,Wieczorkiewicz
nauczyt mnie graé w szachy i co wieczér bieglem do
oficyny na partyjke szach6w”. Z tychze wspomnien
wiadomo tez, ze Wiadystaw byt podoficerem poznan-
skiego putku grenadieréw, brat udzial w wojnie fran-
cusko-pruskiej — uczestniczyt w bitwach pod Mars la
Tour, Gravelotte i Sedanem?*.

Karol Wierusz-Kowalski bywal w Posadzie w cza-
sach studenckich. Okolo 1900 r. zamieszkat w patacu.
W tym czasie Maria byta kilkunastoletnia dziewczyna.
Mozna przypuszczaé, ze ze wzgledu na zajecie jej ojca
poznata Wierusz-Kowalskiego i niewykluczone, ze
widziata niektére z malowanych przez niego obrazéw.
Niestety, wlasciciel Posady nie datowal opisywanych
wydarzen.
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16. Ancienne collection Louis Libaude et a divers amateurs. Dessins, tableaux et sculptures

vente aux enchéres publiques. Le vendredi 28 mai 2021, kat. wyst., Beaussant Lefévre & Asso-
ciés (Paris: Beaussant Lefévre & Associés, 2021), s. 14, poz. 134: Le bassin, olej na plétnie,
81 x 63 cm, sygn. p. d. Guy Bertin; poz. 135: Jue de ballon, olej na ptétnie, 73 x 60 cm, sygn.
1. d.: Guy Bertin; poz. 136: Annonciation, olej na ptétnie, 81 x 45 cm, sygn. p. d.: Guy Bertin;

poz. 137: Saint Georges terrassant le dragon, olej na ptdtnie, 45 x 61 cm, sygn. 1. d.: Guy Bertin.
17. Strzyzenie owiec,lata 40.-50. XX w., gwasz, papier, 34 x 46,5 cm; sygn. p. d.: Guy Bertin

Rubczak, 111 Aukcja Antykwaryczna. Wokét Cepelii. Ceramika artystyczna. Arty$ci Ludowi

i Nieprofesjonalni, Galeria 26. Michat Pikul Handel Sztuka, Krakéw, 6 ITI 2024.

18. Archiwum Panstwowe w Kaliszu (dalej: AP w Kaliszu), sygn. 11/657/0/1/54: Akta stanu

cywilnego Parafii Rzymskokatolickiej w Borkowie, rok 1878, akt nr 9.

19. Rodowe nazwisko matki podano w akcie zgonu Marii Rubczak; zob. Instytut Sztuki

PAN (dalej: IS PAN), pracownia Stownika Artystéw Polskich, teczka Rubczak Maria, odpis

aktu zgonu.

20. AP w Kaliszu, sygn. 11/657/0/1/54: Akta stanu cywilnego Parafii Rzymskokatolickiej

w Borkowie, rok 1878, akt nr 9.

21. Archiwum Panstwowe w Poznaniu, Oddzial w Koninie, sygn. 54/750/0/-/70: Akta sta-
nu cywilnego Parafii Rzymskokatolickiej Gostawice (powiat koninski), rok 1883, akt nr 15.
Serdecznie dziekuj¢ Michalowi Szlachciakowi za pomoc w odczytaniu dokumentu.

22. Malarz Alfred Wierusz-Kowalski byl stryjem Karola.

23. Eliza Ptaszynska, ,,Spézniony przechodzien — Karol Wierusz-Kowalski (1869-1953)
DPolonia Maior Orientalis 5 (2018), s. 190.

24. Karol Wierusz-Kowalski, Wspomnienia, oprac. Krystyna Strzembosz ([s.l.]: [s.n.], [s.a.]),
s.71. Pani Elizie Ptaszynskiej serdecznie dziekuj¢ za udostepnienie tej publikacji.
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PARYZ

Kolejny $lad prowadzi do Paryza bedacego w tamtym
czasie kulturalnym centrum Europy, swoistym ,tyglem
sztuki” gromadzacym miedzynarodowe towarzystwo
artystow reprezentujacych najrozmaitsze nurty i dzie-
dziny*>. Na poczatku XX w. w stolicy Francji miesz-
kato bardzo wielu Polakéw. W miescie funkcjonowaly
liczne organizacje o charakterze patriotycznym. Jedna
z nich bylo Stowarzyszenie Mlodziezy Polskiej Postg-
powo-Niepodleglosciowej ,Filarecja’, stawiajace sobie
za cel szerzenie patriotyzmu wérdd milodziezy polskiej
iwalke o niepodleglosé ojczyzny®. W swoich szeregach
gromadzito zwolennikéw nurtu niepodleglosciowego
popierajacych Jézefa Pilsudskiego.

W Zbiorach Specjalnych Towarzystwa Historycz-
no-Literackiego/Biblioteki Polskiej w Paryzu przecho-
wywany jest niewielki notes opisany ,Filarecja 19107%".
Na listach jej cztonkéw w latach 1909-1910*® oraz
1910-1911*° odnotowano m.in. Jana Rubczaka® (przy
nazwisku podano adres — rue Campagne Premiére 9)
oraz Mari¢ Wieczorkiewicz — figuruje w notatniku jako
Mme Wieczorkiewicz lub Wieczorkiewicz (adres przy
nazwisku jest trudny do odczytania). W tych samych
zbiorach znajduje si¢ tez kwitariusz dokumentujacy
wplaty dokonane na rzecz stowarzyszenia*. W 1910 r.
uregulowata sktadke w wysokosci jednego franka za

kwiecien i maj**. Wymienione dokumenty pozwalaja
przypuszczad, ze skoro Maria i Jan nalezeli do wspom-
nianego stowarzyszenia, to znali si¢ okolo 1909 r., a na
pewno w roku 1910. Trudno stwierdzié, czy znajomosé
zawarli juz w Paryzu, czy moze jeszcze w Polsce.

W 1911 r. z inicjatywy rzezbiarza Stanistawa Ostrow-
skiego powstato Towarzystwo Artystéw Polskich w Pa-
ryzu (TAP)*?. Liczylo sze$¢dziesigciu dwéch cztonkéw
zalozycieli, do ktérych nalezeli m.in. Olga Boznariska,
Xawery Glinka, Henryk Hayden, Henryk Kuna, Ta-
deusz Jézef Makowski, Eliasz Nadelman, Jan Rubczak,
Whadystaw Skoczylas i Eugeniusz Zak®*. Cztonkami
zwyczajnymi Towarzystwa mogli zosta¢ mieszkajacy
w Paryzu Polacy ,oddajacy si¢ zawodowej pracy arty-
stycznej”**. Warto doda¢, ze w ramach TAP funkcjono-
walo stowarzyszenie Bratnia Pomoc, zapewniajace arty-
stom wsparcie materialne®®. Podobnie jak w przypadku
wspomnianych wyzZej zrzeszen, tu rowniez organizowa-
no przedstawienia, koncerty, wieczory literackie, wysta-
wy, z ktérych dochéd przeznaczano na rzecz twércéw.
Na wspominanej liScie zatozycieli TAP nie wymieniono
Marii Wieczorkiewicz. Trudno stwierdzi¢, czy w pierw-
szych latach funkcjonowania Towarzystwa byla ona
zaangazowana w wydarzenia przez nie organizowane.
Stalo si¢ tak dopiero kilka lat pézniej. Wiadomo, ze
na przetomie grudnia 1915 i stycznia 1916 w Galerii

25. Zob. Anna Wierzbicka, Ecole de Paris. Pojecie, Srodowisko, twdrczos¢ (Warszawa: Neriton,
2004).

26. W 1910 r. ,Filarecja” wydata odezwe, w ktérej przedstawita gtéwne zalozenia stowa-
rzyszenia; zob. Towarzystwo Historyczno-Literackie/Biblioteka Polska w Paryzu (dalej:
THL/BPP), Zbiory Spec., akc. 3501/1: Fragment archiwum Unii Stowarzyszenia Mlodziezy
Niepodleglosciowo-Postepowej i ,Filarecji” z poczatkéw XX w., odezwa wydana przez Sto-
warzyszenie ,,Filarecya” w 1910 r.

27. THL/BPP, Zbiory Specjalne, akc. 3501/1: Fragment archiwum Unii Stowarzyszenia
Mtodziezy Niepodlegto$ciowo-Postgpowej i ,Filarecji” z poczatkéw XX w., notes ,,Filarecja
1910”. Notes nie jest oznaczony odrgbnym numerem i ma nieponumerowane strony. Nazwiska
sg skreslone, niektére oznaczono krzyzykami.

28. Zzachowanych dokumentéw wynika, ze Jan Rubczak, przystapil do stowarzyszenia 9 11
1910 r. Zob. THL/BPP, Zbiory Spec., akc. 3501/1: Ksi¢ga protokoléw Filarecyi, nr 1 [zeszyt].
29. Przy nazwisku Wieczorkiewicz przekre§lono adres i wpisano nowy: 9 Campagne Premiére.
30. Zob. Katarzyna Anna Kesling, Miedzy Krakowem a Paryzem. Twirczos¢ graficzna i ma-
larska Jana Rubczaka (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2021), s. 133-140.

31. THL/BPP, Zbiory Spec., akc. 3501/1: kwitariusz.

32. Ibid.

33. Wiestaw Sladkowski, Emigracja polska we Francji 18711918 (Lublin: Wydawnictwo Lu-
belskie, 1980), s.256. Na temat TAP zob. Bobrowska-Jakubowska, Artysci polscy we Francji
w latach 1890-1918, s. 106-144.

34. Statut Towarzystwa Artystéw Polskich w Paryzu (Paryz: Drukarnia A. Reiffa, 1911), s.nlb.
35. Ibid., s.4.

36. Przy TAP dzialala kasa Bratniej Pomocy. W 1912 r. uniezaleznila si¢ i przeksztalcita
w Towarzystwo Bratniej Pomocy Artystéw Polskich; zob. Bobrowska-Jakubowska, Artysci
polscy we Francji w latach 1890-1918, s. 136.
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Bernheim-Jeune w Paryzu wzicla udzial w loterii ar-
tystycznej na rzecz dzialajacej w ramach TAP Bratniej
Pomocy®’. Znalazta si¢ w gronie donatoréw.

Cztery miesiace po powstaniu TAP, 18 maja 1911 r.,
Maria Anastazja Wieczorkiewicz i Jan Rubczak zawarli
zwigzek malzeniski w ratuszu XIV dzielnicy Paryza®.

Z aktu wynika, ze Maria byla studentky mieszkajaca
pod tym samym co Jan adresem (rue Campagne Pre-
miére 9), jej rodzice juz nie zyli, a $wiadkami ceremonii
byli $piewaczka Helena Zawczyriska i malarz Tadeusz
Makowski*.

Maria i Jan Rubczakowie (il. 2) mieszkali na Mont-
parnassie przy rue Campagne Premicre 9. Pod tym
adresem znajdowat si¢ ,,olbrzymi dwupi¢trowy dom
z samymi tylko pracowniami malarskimi. Bylo tych
pracowni co najmniej dwadziescia, zajetych niemal wy-
lacznie przez Polakéw”*®. Wsrdd sasiadéw Rubczakéw

37. Ibid.,s.293.

2 Maria i Jan Rubczakowie,
ok. 1914. Fot. ze zbioréw
rodziny Jana Rubczaka

znalazlo si¢ wielu absolwentéw Akademii Sztuk Pigk-
nych w Krakowie, m.in. Konstanty Brandel, Leopold
Gottlieb, Gustaw Gwozdecki, Mojzesz Kisling, Roman
Kramsztyk, Henryk Kuna, Tadeusz Makowski, Jerzy
Merkel, Karol Mondral, Simon Mondzain i Eliasz (Elie)
Nadelman.

Maria Wieczorkiewicz i Jan Rubczak doczekali sig
syna, ktéremu nadano imiona Jerzy Tadeusz (Georges
Tadée). Chlopiec przyszed na $wiat 24 lutego 1913 r.
w Paryzu*!, w szpitalu przy rue Gordiano Bruno 6
(gdzie do dzi$ znajduje si¢ szpital polozniczy Notre-Da-
me de Bon Secours)**. Maria miala wowczas trzydziesci
lat i byla studentka (nie wiadomo jednak, co studiowa-
ta). Mieszkala w XIV dzielnicy, w sercu Montparnas-
su przy bulwarze Edgard Quinet 12, w poblizu ulicy
Campagne Premicre, bulwaréw Raspail i Montpar-
nasse, nieopodal skrzyzowania z ulica Vavin i Ogrodu

38. Archives de Paris, sygn. 14M 216: akt zawarcia matzenistwa Jana Rubczaka i Marii Anas-
tazji Wieczorkiewicz, dokument nr 749.

39. Podpis $wiadka: ,,Joseph Tadée Makowski’.

40. Xawery Glinka, Paryz mojej mfodosci (Bejrut: White Eagle Press, 1950), s.28.

41. Po latach Rubczak, starajgc si¢ o prace w Akademii w Krakowie, napisat w deklaracji do

wymiaru dodatku ekonomicznego, Ze ma na utrzymaniu syna. Podat date jego urodzin 22 II

1913 r.; zob. Archiwum Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie (dalej: Arch.
ASP Kr.), teczka Rubczak Jan 1931-1932, nr 76.

42. Archives de Paris, sygn. 14N 490: akt urodzenia Jerzego Tadeusza Rubczaka (Rubczak

Georges Tadée), nr 1794.
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Luksemburskiego®’. Mozna jedynie przypuszczaé, ze
okoto 1911 r. Maria i Jan wynajmowali lokum przy rue
Campagne Premicre 9, gdzie miescita si¢ pracownia
Rubczaka, nastepnie za$ przeniesli si¢ do mieszkania
w budynku przy boulevard Edgard Quinet**.

Nic nie wiadomo o dziatalnosci artystycznej Marii
Rubczak w latach 1910-1913. Najpewniej zajmowa-
la si¢ synem i towarzyszyla m¢zowi, ktory aktywnie
uczestniczyl w artystycznym zyciu polskiej kolonii
w Paryzu, wystawial takze m.in. w Krakowie i Lwowie.
Sytuacja materialna Rubczakéw w pierwszej potowie
1913 r. byla bardzo trudna. Mozna si¢ domysla¢, ze
wraz z narodzinami dziecka potrzeby finansowe ro-
dziny wzrosty. W lidcie do Towarzystwa Przyjaciét
Sztuk Picknych we Lwowie Jan pisal, ze jest ,przyci-
$nigty potrzeba” i prosil, by Towarzystwo zakupito
kilka jego obrazéw i akwafort*’. Niewykluczone, ze
trudnosci finansowe byly jedna z przyczyn wyjazdu
matzonkéw do Bretanii, gdzie zycie bylo tansze niz
w Paryzu. W kolejnym liscie do lwowskiego TPSP
(list otrzymano we wrze$niu 1913) Rubczak narze-
kat: ,chwilowo znalaztem si¢ w ogromne;j biedzie”*¢,
aw nastepnym, opatrzonym wtérng data 1914, odnidst
si¢ do kwestii pozyczki, o ktdra wnioskowal. Przyznal,
ze jesli nie zostanie mu ona udzielona, opusci Paryz

i pojedzie nad morze™’.

Wybér tego regionu Francji podyktowany byt za-
pewne nizszymi niz w Paryzu kosztami utrzymania, ale
takze popularnoscig Bretanii wérdd tworcéw (w tym
przedstawicieli polskiej kolonii artystycznej w Pary-
zu)*®. Marcin Samlicki w pamigtnikach napisal, ze lipiec
i sierpien 1910 r. spedzit z Rubczakami w Quiberon,
w Bretanii®.

Maria z pewno$cia podpatrywata, jak malujg jej
maz i znajomi. Niewykluczone, ze w tym czasie si¢-
gneta po pedzel. Wiemy, ze w latach 1911-1913 stu-
diowala (cho¢ po urodzeniu dziecka sytuacja mogta
ulec zmianie). Wydaje si¢ malo prawdopodobne, by
uczyla si¢ w jednej z prywatnych uczelni artystycznych,
ktorych w 1. potowie XX w. byto w Paryzu wiele (m.in.
Académie Julian, Académie Colarossi, Académie de
la Grand-Chaumitre czy Académie Ranson). Obrazy
sygnowane Guy Bertin wyréznia zywa kolorystyka,
apodejmowane przez nig tematy nawigzujg do znanych
w historii sztuki toposéw. Dos¢ nieudolny rysunek do-
wodzi jednak braku warsztatu i potwierdza przypusz-
czenie, ze byla samoukiem. Z pewnoscia, przebywajac
w artystycznym $rodowisku Paryza®’, nieustannie ob-
cowala ze sztuka. By¢ moze to wlasnie za sprawa oto-
czenia, zainspirowana dzialalnoscig me¢za i znajomych
tworcéw, odwazyla si¢ pokazaé swoje prace szerszemu
gronu odbiorcéw.

43. W okolicy znajdowaly si¢ kawiarnie, w ktérych chetnie spotykali si¢ artysci, m.in.
Le Dome, La Rotonde, Café du Parnasse czy jadlodajnia Delmasa.

44. Samlicki wspomina, Ze w 1912 r. wynajat od Rubczaka pracowni¢ przy rue Campagne
Premiére 9 (obok drugiej pracowni Rubczaka); zob. Marcin Samlicki, Pamigtniki. Czes¢ 1,
oprac. Paulina Tendera (Krakéw: Wydawnictwo Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki,
2023),s.150.

45. Biblioteka Zaktadu im. Ossoliniskich (dalej: BOssol.), sygn. rkps. Ossol. 7488: Papiery
Towarzystwa Przyjaciél Sztuk Picknych we Lwowie, Dzial I. Korespondencja 1884-1920,
T.XLII, Litera R. Rubcow-Rzegocinski (dalej: Papiery TPSP): list niedatowany, otrzymany
8VI1913.

46. BOssol., sygn. rkps. Ossol. 7488, Papiery TPSP: list oznaczony w lewym gérnym rogu
nr 898.

47. Ibid.: list nieopatrzony datg dzienng, w prawym gérnym rogu kartki zapisano rok 1914.
48. Malarze polsc_y w Bretanii ( 1890—1939), kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie,
red. Barbara Brus-Malinowska, Ewa Micke-Broniarek (Warszawa: Muzeum Narodowe w War-
szawie, 2005).

49. Ponadto latem 1913 r. Samlicki i Rubczak wybrali si¢ do miejscowosci Beaucaire w Ok-
sytanii; zob. Samlicki, Pamigtniki. Czgs¢ 1, s. 150.

50. Rubczakowie uczestniczyli w spotkaniach towarzyskich, np. w wieczorze na cze$¢ Ferdy-
nanda Ruszczyca. W liscie do zony z 23 IV 1912 r. Ruszczyc tak opisal spotkanie w restauracji:

»Zajeto trzy saloniki, przy gléwnym stole posadzono mnie w srodku miedzy wymienionymi
juz pp. Boznanska i Muterows, niedaleko siedzial Wtadystaw Mickiewicz. Oprécz calej
mlodej kolonii byl Pankiewicz z zong, Wittigowie, Dunikowski, sporo oséb ze swiata lite-
rackiego. Pani Jézefie (Buchartowskiej) powiedz, ze byli tez Nawroczynscy, Rubczakowie,
Wohlman, Hayden”; zob. Ferdynand Ruszczyc, Dziennik. Czgs¢ druga. W Wilnie 1919-1932,
oprac. Edward Ruszczyc (Warszawa: Secesja, 1996), s. 130.
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Wiosna 1914 r. wzig¢la udzial w Salon des Indépen-
dants w Paryzu (ostatnim przed wybuchem wojny),

w ktérym uczestniczyly takze m.in. Irena Hassenberg
(Reno), Zofia (Sonia) Lewicka i Zofia Piramowicz>".
Wirédd pigédziesigeiu jeden uczestnikéw wystawy byto
dziewigtnascie kobiet. Maria wystawila pod swoim
imieniem i nazwiskiem trzy akwarele, ktérych tytutéw
nie wymieniono w katalogu, i dwa obrazy — Le paradis

3 Maria Rubczak, Adam i Ewa
(Raj), ok. 1914, fotografia

w zbiorach Towarzystwa
Historyczno-Literackiego/
Biblioteki Polskiej w Paryzu,
nr inw. Rys.257.1, projekt
PAUart. Fot. www.pauart.pl

oraz La chaste Suzanne®®; niestety, nie podano tech-
niki wykonania dwéch tych prac. Niewykluczone, ze
kompozycja Raj jest tozsama z obrazem Adam i Ewa
ze zbioréw Towarzystwa Historyczno-Literackiego/
Biblioteki Polskiej w Paryzu (il. 3)**. Tytulowe posta-
cie zostaly ukazane na pierwszym planie, blizej srodka
dolnej krawedzi obrazu. Ewa i Adam s3 nadzy (jedynie
genitalia m¢zczyzny zakrywa li$¢). Stoja przytuleni do

51. Anna Wierzbicka, Swiadectwa obecnosci. Polskie Zycie artystyczne we Francji w latach
1900-1939. Diariusz wydarzer z wyborem tekstéw. Czes¢ I: lata 1900-1921,5.307.

52. Hanna Bartnicka-Gérska, Joanna Szczepinska-Tramer, W poszukiwaniu Swiatla, ksztattu
i barw. Artysci polscy wystawiajgcy na Salonach paryskich w latach 1884-1960 (Warszawa:
Neriton, 2005), s.61. W katalogach Salon des Indépendants jako miejsce urodzenia Marii
Rubczak podano blgdnie Warszawe.

53. Adam i Ewa, akwarela, otéwek, papier, 22,1 x 17 cm, sygn. p. d.: Marya Rubczak, nr inw.

Rys.257.1.
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4 Maria Rubczak, Ogrdd Eden,
ok. 1914-1920. Fot. auctionet.com.

siebie, m¢zczyzna prawa reka obejmuje kobiete. Ewa ma
dtugie, lekko falowane, siegajace do pasa ciemnoblond
wlosy, z wyraznie zaznaczonym przedziatkiem na $rod-
ku glowy. Prawg dloni splotla z lewa dfonia mezczyzny.
Na lewym ramieniu Adama wida¢ zaznaczone oldéw-
kiem linie przypominajace ksztaltem palce. Najpew-
niej w tym miejscu Maria chciala namalowa¢ diori Ewy.
W tym fragmencie obrazu ciemnobrazowe tlo jest nieco
rozjasnione, rozmazane — wskazuje to na wprowadzone
poprawki. Postacie otaczaja zwierzeta i rosliny.

Obraz Marii Rubczak jest do§¢ nieudolny, ale sam
wybdr tematu $wiadczy o jej obeznaniu z dzietami sztu-
ki. Adam i Ewa sprawiaja wrazenie skupionych wylacz-
nie na sobie, jakby byli nie§wiadomi czajacego si¢ uich
boku zagrozenia. Na wysoko$ci lewego ramienia kobie-
ty zostal namalowany waz. Trzyma w pysku czerwony

»Zawo6d: Zona artysty malarza”

owoc (wedlugartystki i zgodnie z tradycja — jabtko). Za
biblijnymi postaciami wida¢ co najmniej dwa drzewa,
nakeérych galeziach mozna dostrzec podobne czerwo-
ne owoce. Adam i Ewa zastygli w uscisku. Stanowia jed-
no$¢ niczym statyczna bryla. Otoczeni $wiatem petlnym
réznorodnej egzotycznej fauny i flory, trwaja w mitosci,
jak mlodzi zakochani, nieswiadomi czekajacego ich
losu. Warto zauwazy¢, ze oprécz znanych zwierzat — psa,
bociana i ptaka przypominajacego ge$ lub kaczke, nad
gléwnymi bohaterami zostaly namalowane dwa fanta-
styczne stwory o glowach z ludzkimi twarzami, budzace
skojarzenia z bestiami ze $redniowiecznych kodekséw.
Cho¢ ze wzgledu na braki warsztatowe malarki trudno
cokolwiek przesadzaé, niewykluczone, ze whasnie ilu-
stracje z dawnych ksiag zainspirowaly Mari¢ Rubczak
do stworzenia tych dziwnych istot. Alexandre Schurr
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poréwnat obrazy Raj do dziet zmartego w 1910 r. Hen-
riego Rousseau*. Naiwne malarstwo Marii Rubczak
przywodzi na mysl obrazy Francuza. W pracach obojga
artystow zwraca uwage zywa kolorystyka, chetne wyko-
rzystywanie motywow roslinnych, plaskie opracowanie
kompozycji i jej dekoracyjny charakter, ,dziecigey” ry-
sunek oraz nieumiejetnos¢ oddania ludzkiej anatomii®.
Na uwage zastuguje jeszcze jedna interpretacja bib-
lijnej historii pierwszych rodzicéw, opatrzona tytutem
Ogréd Eden (il. 4)*°. Motzliwe, ze Maria Rubczak wy-
konata wiecej podobnych przedstawien z motywem
Raju. Na pierwszym planie widzimy Ewe. Rysy jej twa-
rzy i fryzura wykazuja znaczne podobienstwo do Ewy
z wczes’niej omawianego obrazu. Stoi wyprostowana, na
jej twarzy nie wida¢ uSmiechu, a raczej niepewnosd. Jest
zupelnie naga. Wlosy (we wezesniejszej wersji dlugie
i rozpuszczone, zakrywajace ramiona) ma spigte do
tyhu. Tuz za nig stoi szatan, kt6rego posta¢ przypomina
czlowiceka, jedynie rogi na glowie, nieco ciemniejszy
kolor skéry i zakonczone spiczastymi szponami dlonie
wskazuja na jego demoniczng nature. Prawa reka pod-
trzymuje prawa dlon kobiety, ktéra ona chwyta czer-
wony owoc wygladajacy jak jabtko. Lewa dionia diabet
obejmuje lewy nadgarstek Ewy. Sprawia to wrazenie, jak
gdyby prébowal powstrzymad ja przed siggnigciem po
owoc z drugiego drzewa. Szatan lekko przechyla glowe,
jakby szeptat Ewie do ucha stowa zach¢ty, namawiat ja
do skosztowania tego, co zostalo jej zabronione. Po
lewej stronie kompozycji widzimy zielonego weza, owi-
ni¢tego wokot pnia drzewa poznania dobra i zta. Tym
razem malarka starannie oddata budujace sceng szcze-

goly, jakby chciata podkresli¢ site zta, z keérym mierzy

si¢ kobieta. Ewa jest osamotniona, musi podja¢ decyzje.
Nie ma przy niej m¢zczyzny (z keérym we wezedniejszej
interpretacji stanowila jedno$¢). Adam zostal nama-
lowany po prawej stronie kompozycji, za drzewem ze
ztotymi owocami. Spi, zupelnie nie$wiadomy tego, co
si¢ dzieje. Wszystko rozgrywa si¢ w tytulowym rajskim
ogrodzie. Za kobieta i szatanem widzimy zbiornik wod-
ny, a przestrzen dookota niego petna jest bujnej fauny
i flory. Sylwetki i glowy zwierzat sa namalowane lepiej
niz na obrazie Adam i Ewa. W kompozycji Ogréd Eden
mozna dostrzec inspiracje sztuka Rousseau. Maria mu-
siala widzie¢ obrazy twércy, ktdrego sztuka cieszyta sig
popularno$cig wéréd artystéw nowoczesnych®”. Podob-
nie jak francuski malarz, w dekoracyjny spos6b potrak-
towala motywy roélinne, precyzyjnie malujac kazdy
li$¢ oraz pnie i galezie drzew. Brak jest przestrzennosci,
nagromadzenie elementéw dodaje calosci dynamiki,
a kolorystyka jest zywsza niz w akwareli Adam i Ewa.

WIELKA WOJNA

Wybuch I wojny $wiatowej zniszczyt dotychczasowy
tad. Artystyczne zycie w Paryzu niemalze zamarto.
Zamkniqto galerie, teatry, zaprzestano organizowania

dorocznych salonéw. Tylko w kawiarniach od czasu do

czasu odbywaly si¢ wystepy artystyczne. Rozpoczeto

mobilizacj¢ do armii. Posiadacze paszportdw rosyjskich

mogli zosta¢, a poddani cesarstwa austro-wegierskiego

musieli opusci¢ Francje. Niektorzy decydowali si¢ na

wyjazd juz wezesniej. Wielu przedstawicieli polskiej

kolonii artystycznej w Paryzu udato si¢ do Bretanii, np.
Tadeusz Makowski przenidst sic do Doélan®®, a Rub-
czakowie do Lannion. Trudno wskaza¢, od kiedy Maria
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54. Alexandre Schurr, ,,500 Exposition de la Socieété des Artistes Indépendants”, Polonia
[Paryz], nr 5 (1914), s. 3.

55. Jeden z krytykéw komentujacych Salon zwrécil uwage na dekoracyjnos¢ prac artystki,
zadajac pytanie: ,Dlaczego madame Rubczak nie robi emalii”; zob. Champcrenet, ,,Chronique
artistique de La Démocratie du 12 mars 1914. Salon des Independants. II”, La Démocratie,
nr 1305 (12 111 1914), s. 2.

56. Edens lustgdrd, ok. 1914, akwarela, 48 x 39 cm, sygn. p. d.: Marya Rub-
czak, Stockholms Auktionssver, dost¢gp 1 czerwca 2025, https://auctionet.com/
sv/4025402-maria-rubczak-pseud-guy-bertin-1883-1955-edens-lustgard-akvarell-signerad.
57. Przyczynili si¢ do tego Guillaume Apollinaire i Wilhelm Uhde, autor pierwszej mono-
grafii Rousseau (1911). W wydawanym wlatach 1912-1914 miesieczniku ,,Les Soirées de Paris”
ukazalo si¢ wiele artykuléw poswieconych sztuce wspoélczesnej, w tym twoérczosci Celnika
Rousseau. W latach 20. i 30. XX w. wzroslo zainteresowanie jego sztuka postrzegang jako
rodzaj ,antidotum na problemy modernizmu” i przeciwstawiana awangardzie; zob. Anna
Wierzbicka, We Francjiiw Polsce 1900-1939. Sztuka, jej historyczne uwarunkowania i odbidr
w Swietle krytykéw polsko-francuskich (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2009), s. 101, 161.
58. Elibieta Zawistowska, Tadeusz Makowski. Dzieta z kolekcji Muzeum Narodowego w War-
szawie (Warszawa: Muzeum Narodowe w Warszawie, 2003), s. 12. Makowski otrzymatl wspar-
cie od Wiladystawa Mickiewicza, ktory pomagal Polakom uzyskad poswiadczenie narodowosci
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iJan przebywali w tym regionie Francji. Na pewno byli
tam jesienig 1914 r., o czym $wiadczy zapis w pamiet-
niku Samlickiego pod data 21 wrzesnia tegoz roku:
»Rubczaki sa w Bretanii”*’. Z jego wpisu z 26 wrzesnia
wynika, ze otrzymatl list od Marii Rubczak, wystany
9 sierpnia 1914 r., w ktérym informowata go o tym,
ze wraz z me¢zem czekaja na wyslanie ich na roboty®’.
Ostatecznie chyba do tego nie doszto, skoro juz 14 paz-
dziernika Samlicki zanotowat: ,Otrzymatem list od
Rubczakowej, dziwi si¢, Zem uwigziony. Czyzby byta
wolna? Czyzby warunki bytu dla Polakéw w Breta-
nii byly lepsze niz tu?®* Mieszka w Lannion, Cote du
Nord”®%. Rubczakowie zyli skromnie w Bretanii i, jak
wiadomo z zapiskéw Samlickiego, zmagali si¢ z bieda®.
Do Paryza powrdcili w grudniu 1914 r.°*. Jan ak-
tywnie uczestniczyl w wydarzeniach artystycznych or-
ganizowanych przez réznego rodzaju stowarzyszenia,
z ktérych dochédd przeznaczony byl najczgéciej dla po-
trzebujacych artystéw. Niewiele wiadomo o dzialalnosci
Marii Rubczak w tym okresie. Jak wspomniatam weze-
$niej, na przetomie grudnia 1915 i stycznia 1916 wraz
z m¢zem znalazlta si¢ w gronie donatoréw loterii zorga-
nizowanej przez Towarzystwo Artystéw Polskich w ra-
mach Bratniej Pomocy. Natomiast w styczniu i lutym
1917 1. wzigla udzial w wystawie (polaczonej ze sprze-
daza) zorganizowanej przez TAP®*. W 1918 r. w palacu

Mikotaja Potockiego otwarto wystawe prac polskich
malarzy i rzezbiarzy, przeciw ktdrej list protestacyjny
podpisalo dwudziestu artystéw, w tym m.in. Boznan-
ska, Makowski, Muter i Rubczakowie®. Sygnatariusze
zarzucali organizatorom, ze zbyt p6zno powiadomiono
ich o ekspozycji, a niektdrych artystéw pominieto. List
zostat opublikowany na famach czasopisma ,,Polak”.

»--MALUJEITO NA DOBRE..”

Po zakonczeniu wojny artystyczna aktywno$¢ Marii
Rubczak wzrosta. W styczniu 1920 r. w Galerie Bar-
bazanges w Paryzu odbyla si¢ pierwsza ekspozycja
zorganizowana przez Association France-Pologne Qu-
elques artistes polonais®”. W recenzji z wystawy czytamy:
~Wschodnie akcenty z elementami perskimi znajdziemy
tez w skromnych i pieknych obrazach Rubczakowe;j™®®.
Wiosna 1920 r. Maria po raz kolejny wzi¢ta udziat w Sa-
lon des indépendants. Zaprezentowala wowczas cztery
obrazy (nie podano techniki wykonania): La Plage,
Deux petites filles jouent au ballon, LAnnonciation oraz
Les enfants®. By¢ moze dwie z wystawionych kompo-
zycji — LAnnonciation oraz Les enfants — byly tozsame
z tymi, kt6re zostaly sprzedane miedzy listopadem 1922
a czerwcem 1923 r. w nowojorskiej The New Gallery”
(il. 5, 6). Niewykluczone tez, ze pokazane na Salonie
1920 r. obrazy Deux petites filles jouent au ballon” oraz

przyznawane jeicom wojennym z zaboru austriackiego i pruskiego. Zob. Bobrowska-Jaku-
bowska, Artysci polscy we Francji w latach 1890-1918, s. 145.

59. Marcin Samlicki, Pamigtniki. Czg$¢ 2, oprac. Paulina Tendera (Krakéw: Wydawnictwo
Akademii Sztuk Pi¢gknych im. Jana Matejki, 2023), s. 39.

60. Ibid.,s.41.

61. Samlicki przebywal w obozie dla internowanych w Le Vigan koto Nimes.

62. Samlicki, Pamigtniki. Czesc 2, s. 48.

63. Ibid.,s.54, 67.

64. Ibid.,s.76,78.

65. Bobrowska-Jakubowska, Artysci polscy we Francji w latach 1890-1918, s. 142.

66. ,W sprawie wystawy artystow malarzy i rzezbiarzy polskich”, Polak, nr 94 (1918), s.3-4;
Bobrowska-Jakubowska, Artysci polscy we Francji w latach 1890-1918,s.160-177; Wierzbicka,
Swiadectwa obecnosci. Czgs( I, 5. 383-388.

67. Wierzbicka, Swiadectwa obecnosci. Czgs¢ I, 's. 406—-411.

68. ,L’Exposition de «Quelques artistes polonais»”, La Pologne politique, économique, littéra-
ire et artistique, potr.1(1920), s. 100; cyt. za: Wierzbicka, Swiadectwa obecnosci. Czgs¢ I, s. 407.
69. Société des artistes indépendants (fondée en 1884). 31¢ exposition au Grand Palais des
Champs-Elysées (Avenue d’Antin) du 28 janvier au 29 février, de 9 heures & 6 heures. 1920, kat.
wyst. ([s.L.]: [s.n.], [1920.]), s. 151, poz. 3955-3958; Bartnicka-Goérska, Szczepiniska-Tramer,
W poszukiwaniu Swiatla, ksztaltu i barw, s. 64.

70. New Pictures and The New Gallery 1923. Foreworded by James N. Rosenberg, kat. wyst.
(New York: Privately printed for The New Gallery, 600 Madison Avenue, New York, Au-
tumn MCXXIII, [1923]), s. nlb. 14-15: Guy Bertin, The Annunciation, olej, zakupiony przez
Mrs. Fairman Dick; s.nlb. 16-17: Guy Bertin, Trois enfants, olej, zakupiony przez Mrs. Jay
Perkins.

71. Ancienne collection Louis Libaude et a divers amateurs, poz. 135: Jue de ballon, olej na
plétnie, wym. 73 x 60 cm, sygn. l. d.: Guy Bertin. Nieumiejetne oddanie ludzkiej anatomii
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5 Maria Rubczak, Zwiastowanie, ok. 1920. Repr. wg New
Pictures and The New Gallery 1923, s.nlb. 14

LAnnonciation™ sa tozsame z pracami olejnymi ofero-
wanymi w 2021 r. na aukcji w Hotel Drouot w Paryzu
(il. 7 8). W katalogu podano imi¢ i nazwisko autorki,
a na plétnach z aukeji widnieje jej pseudonim, co nie
musi oznaczaé, ze chodzi o dwie rézne prace”

Warto przyjrzed si¢ blizej ,paryskiemu” Zwia-
stowaniu (il. 8). Malarka podjela temat nalezacy do
kanonu sztuki chrzescijaniskiej. Podobnie jak w przy-
padku obrazu Adam i Ewa, tu takze nie wzorowala
si¢ na konkretnym dziele sztuki, cho¢ niewatpliwie
ikonografia tego tematu byta jej dobrze znana. Scena
rozgrywa si¢ w ogrodzie. Na pierwszym planie widzimy
Mari¢ w diugiej czerwonej sukni, silnie kontrastuja-
cej z barwami budujacymi elementy pejzazu. Postaé
jest obwiedziona wyraznym konturem: zielong linia
wzdluz ramion i ndg, a w okolicy stép — brazowa (lub

6 Maria Rubczak, Troje dzieci, ok. 1920. Repr. wg New
Pictures and The New Gallery 1923, s.nlb. 15

ciemnoczerwona), jakby wokét Marii roztaczal si¢ deli-
katny blask. Archaniot namalowany zostal blizej lewej
krawedzi obrazu. Ma skrzydta, w lewej rece trzymalilig
symbolizujacg czystosé. Postacie zostaly przedstawione
na tle zieleni roélin i blekitu wody. Kompozycja jest
syntetyczna i niemal plaska, przestrzen zostata zasuge-
rowana jedynie za pomoca koloréw. Nasycone barwy
kontrastuja ze soba.

Obraz zdradza nie tyle silne inspiracje sztuka Henri
Rousseau, ile twérczoscia nabistéw. Wskazuja na to
wspomniane rozwigzania malarskie: sposéb budowania
przestrzeni za pomocg koloru i dekoracyjnos¢é. Wiemy,
ze Rubczakowie byli w Bretanii, co wplynglo nie tylko
na sztuke Jana”, ale takze zainspirowalo Mari¢ do ma-
lowania. Z pewnoscia widziala obrazy Paula Gauguina.
Do$¢ wspomnie¢, ze dzigki znajomosci z Tadeuszem

spowodowalo, ze lewa reka chlopca zostata namalowana za nisko, co tworzy do$¢ niefortunny
efeke. By¢ moze dlatego w katalogu Salonu podano tytut Deux petites filles.

72. Ibid., poz. 136: Annonciation, olej na piétnie, 81 x 45 cm, sygn. p. d.: Guy Bertin.

73. Rubczakowa wymiennie postugiwata si¢ nazwiskiem i pseudonimem. W katalogu Ogdl-
nopolskiego Salonu Zimowego (1947) zapisano Mari¢ Rubczak, a w karcie zgloszeniowej na
te wystawe figuruje ,Maria Rubczak (pseudonim Guy Bertin)”. Z kolei w katalogu Wystawy
zbiorowej (1948) podano nazwisko i pseudonim; zob. Patac Sztuki, Towarzystwa Przyjaciét
Sztuk Pieknych, teczka Rubczak Maria.

74. Zob. Kesling, Miedzy Krakowem a Paryzem, s. 167-203.
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7 Maria Rubczak (Guy Bertin ), Zabawa pitkg, ok. 1920.
Fot. Beaussant Lefévre & Associés

Makowskim mogta pozna¢ Wiadystawa Slewiriskie-
go. Niewykluczone takze, ze szczegdlnie bliskie jej
bylo malarstwo Paula Sérusiera, Maurice’a Denisa czy
Pierre’a Bonnarda.

Malarka wybierala tematy, inspirujac si¢ zaréwno
malarstwem dawnym, jak i wspotczesnym. W jej tw6r-
czo$ci powtarza si¢ motyw ogrodu, w ktérym mieszaja
si¢ ze sobg rézne §wiaty. Jest on obecny w scenach ze
Starego Testamentu, we WZIuszajacym Zwiastowaniu
(il. 8), a takze w obrazie Dwie kobiety (il. 9)”°. Mimo
zywych barw i dekoracyjnego charakteru, obraz prze-
petniony jest melancholia. Na pierwszym planie wi-
dzimy ro$linno$¢ i biekitng tafle wody, przy ktérej
w glebi pod drzewem siedza dwie kobiety. Mlodsza,
przedstawiona z lewej strony, ubrana w rézowofioleto-
wa suknie, lewa reke oparta si¢ o ziemia, prawa, w ktdrej
trzyma jabtko, potozyta na kolanach. Po drugiej stronie
drzewa, w centrum kompozycji, siedzi skulona siwa

8 Maria Rubczak (Guy Bertin ), Zwiastowanie,
ok. 1920. Fot. Beaussant Lefévre & Associés

staruszka w czarnej sukni. Dlonie zlozyta na kolanach;
obok niej lezy czerwone jabtko. Kobiety patrza przed
siebie. Maria Rubczak w sposéb charakterystyczny dla
symbolizmu nabistéw, a przede wszystkim Sérusiera,
zobrazowala przemijanie zycia. Zestawila ze soba dwie
kobiety, ktére moga symbolizowaé mtodo$é¢ (zdoby-
wanie do§wiadczenia, ,smakowanie jabtka”) i staros¢
(czerpanie ze zdobytej juz wiedzy, refleksja nad minio-
nym Zzyciem i zapewne poczuciem straty — starsza ko-
bieta nic nie trzyma w dloniach). Znamienne, ze jablon
jest przechylona w strone staruszki. Mozna zauwazy¢
pewne podobienstwo mi¢dzy kobietg z obrazu a Ma-
rig Rubczak uwieczniong na fotografii z lat 30. XX w.
Trudno jednak stwierdzi¢, czy podjety przez malarke
temat byl w jaki$ sposéb zwiazany z jej zyciem i czy
faktycznie na omawianym obrazie przedstawila siebie.
Wiedzac jednak, z jakimi trudno$ciami si¢ zmagata,
jest to prawdopodobne.

75. Maria Rubczak, Dwie kobiety, olej, karton, wym. 30 X 24 cm, nr inw. MHS/S/1849.
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9 Maria Rubczak, Dwie kobiety, ok. 1920 r., Muzeum
Historyczne w Sanoku. Fot. Pracownia Fotograficzna

Muzeum Historycznego w Sanoku

Niewykluczone, ze Maria Rubczak mogta widzie¢
tryptyk Paula Sérusiera Zbidr jablek (il. 10)7°, na kté-
rym w symboliczny sposéb (bardziej rozbudowany, niz
we wspomnianym wyzej obrazie Dwie kobiety), ma-
larz przedstawit trzy etapy zycia: narodziny, dojrzalos¢

i $mieré. Dzielo Sérusiera mozna odczytywa¢ takze jako
ztozong alegorie, zbudowang wokét motywu drzewa
poznania”’. Zaréwno w Zbiorze jablek, jak i Dwich
kobietach mozna zauwazy¢ podobne rozwigzania pla-
styczne: mickkie, ptynne linie poszczeg6lnych elemen-
téw wyznaczajg rytm, a ksztalty zaznaczone zostaly za
pomoca wyraznych plam barwnych.

Dziesigtego grudnia 1920 r. Maria Rubczak napi-
sala list do mieszkajacego w Nowym Jorku rzezbiarza
Eliasza Nadelmana, ktéry jesienia 1914 r. opuscit Paryz.
Prosila go o zwrot pozyczonych w 1912 r. pieni¢dzy.
Wspomniala: ,Bylo z nami bardzo Zle w czasie woj-
ny”. Wiedzac, ze rzezbiarzowi do$¢ dobrze si¢ powo-
dzi, postanowita poprosi¢ go o pomoc. Wyjasniata, ze
lekarz radzit jej, by spedzita zime na poludniu Francji
dla poratowania zdrowia. Narzekata, ze ,w dzisiejszych
warunkach jest trudno zy¢ w Paryzu”. Z dalszej czgsci
listu dowiadujemy sig, ze po wojnie Rubczakowie byli
w Katalonii francuskiej”®, gdzie Jan duzo pracowat. Byl
to pierwszy wyjazd rodziny od czasu wojny. Jednak pod
koniec 1920 r. sytuacja finansowa malzenistwa ulegta
zmianie. I cho¢ Rubczak sprzedawat swoje obrazy, uzy-
skane dochody nie pozwalaly na sfinansowanie podrézy.
Pod koniec listu napisata: ,,Ja takze maluj¢ i to na dobre,
nawet bede miata niedtugo wystawe...”””. Czyzby wigc
dopiero okoto 1920 r. w pelni oddata si¢ pasji malowa-
nia? A moze zmusita ja do tego zyciowa sytuacja?

Od 13 kwietnia do korica czerwca 1921 r. w Salon
de la Société nationale des beaux-arts w Grand Palais
trwata wystawa sztuki polskiej zorganizowana przez
Biuro Propagandy Zagranicznej Prezydium Rady

76. Paul Sérusier, La Cueillette des pommes, 1891, olej, ptétno, wym. 73 x 133 cm, wlasno$é

prywatna.

77. Caroline Boyle-Turner, ,,La Cueillette des pommes”, w: Nabis 1888—1900. Pierre Bonnard,
Maurice Denis, Henri-Gabriel Ibels, Georges Lacombe, Aristide Maillol, Paul-Elie Ranson, Jozsef
Rippl-Ronai, Kerr-Xavier Roussel, Paul Sérusier, Félix Vallatton, Jan Verkade, Edouard Vuillard,
kat. wyst., Kunsthaus, Zurich, Galeries nationales du Grand Palais, Paris (Munich-Paris:
Prestel Verlag, Réunion des musées nationaux, 1993), s.255-256.

78. Rubczakowie odwiedzili w Collioure Jana Wactawa Zawadowskiego (Zawado), ktory
przybyl tam z malarkg Ning Hamnett na zaproszenie Tsuguharu Foujity i jego Zony. Po wy-
jezdzie Foujitéw przyjechali Rubczakowie; zob. Charles Gourdin, Zawado. Romantyk, albo
pejzaz z marzet, thum. Ewa Kasprzak (Sanok: Muzeum Historyczne w Sanoku, 2014), 5. 72.
Prawdopodobnie z tego czasu pochodzi pocztéwka, ktéra Rubczakowa wystala do Boznan-
skiej; zob. THL/BPP, Zbiory Specjalne, sygn. BPP 1756: Spuscizna po Oldze Boznanskiej,
pocztéwka M. Rubczakowej do O.Boznanskiej wystana z Collioure (data nieczytelna). Dzie-
kuj¢ panu Arkadiuszowi Roszkowskiemu z BPP za pomoc w dostepie do materialéw.

79. Prywatne archiwum Cynthii Nadelman, Nowy Jork (dalej: Arch. C.Nadelman), list
M. Rubczak do E.Nadelmana z 10 XII 1920. Niestety, nie wiadomo, czy artystka miata wy-
stawe indywidualna, czy tez chodzilo jej o udzial w wystawie zbiorowe;.
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10 Paul Sérusier, La Cueillette des pommes, 1891, wltasno$¢ prywatna. Fot. www.phillips.com

Ministréw®’. Pokazano obrazy i rzezby powstale od
korica XVIII w. do poczatku wieku XX, w tym prace
reprezentantow polskiej kolonii artystycznej w Paryzu,
m.in. Rubczakéw®!. Maria wystawita obraz Odaliska
(techniki nie podano). W recenzji z tej ekspozycji ma-
larka wraz z kilkoma innymi artystami zostala uznana
za ultranowoczesna.

Za reprezentatywny dla twérczo$ci Marii Rubczak
z poczatku lat 20. mozna uzna¢ olejny obraz Le bassin
ze wspominanej juz aukcji w Hotel Drouot®® (il. 11).
Kompozycja po raz kolejny dowodzi, ze artystka nie
tylko ogladata prace twércéw wspétczesnych w ich
pracowniach, lecz takze zwiedzala galerie i muzea.
Le bassin przedstawia dwie kobiety i dwie dziewczynki
w ogrodzie. Namalowana w centrum kobieta w czerwo-
nej sukni trzyma w dloniach biala tkaning (czerwien
i biel silnie ze sobg kontrastuja). Glowe ma lekko unie-
siong i spoglada na stojaca obok niej w wodzie naga
kobiete. Kompozycja jest pomyslana tak, by patrzacy

skupial si¢ na brodzacej w wodzie brunetce. Jej nagie
ciato zdobia jedynie pierscionek i bransoletka. Praca
zdradza inspiracje licznymi obrazami znanych artystéw
podejmujacych temat kapiacych si¢ kobiet, m.in. Gusta-
ve’a Courbeta, Jeane’a Auguste’a Dominique’a Ingresa
czy Paula Cézanne’a.

Innym przykladem mierzenia si¢ Marii Rubczak
z tematem mocno osadzonym w tradycji ikonograficz-
nej jest przedstawienie $w. Jerzego walczacego ze smo-
kiem sprzedane na paryskiej aukeji w 2021 r.* (il. 12).
Bogactwo ro$linnosci, zastosowanie réznych odcieni
zieleni, proste i niepozbawione bledéw anatomicznych
opracowanie postaci sprawiaja, ze praca nasuwa sko-
jarzenia z malarstwem Celnika Rousseau. Swiety jest
niczym posta¢ z bajki. Konkretne elementy (np. plaszez,
wldcznia, ksiezniczka, smok) potwierdzaja, ze malarka
znala liczne wyobrazenia tej sceny zaréwno w sztuce
dawnej (ikony, malarstwo Paola Ucella, Rafaela), jak
i wspolczesnych (Wasilij Kandinski).

80. Catalogue de l'exposition d'art polonais au Salon de la Société nationale des beaux-arts,
kat. wyst., Grand Palais (Paris: Société nationale des beaux-arts, 1921). Obszerna bibliografia
tej wystawy zob. Wierzbicka, Swiadectwa obecnosci. Czgs¢ I, s. 438—466.

81. Jan Rubczak wystawil pie¢ obrazéw, w tym dwa widoki z Collioure.

82. Le bassin, olej na ptotnie, 81 x 63 cm, sygn. p. d. Guy Bertin.

83. Saint Georges terrassant le dragon, olej na plétnie, 45 x 61 cm, sygn. . d.: Guy Bertin.
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Dwudziestego drugiego stycznia 1922 r. w Académie
Colarossi powstal Zawodowy Zwiazek Polskich Ar-
tystéw Malarzy i Rzezbiarzy we Francji (znany tak-
ze jako Zwiazek Artystéw Polskich we Francji), do
ktérego dolaczyla Maria®*. Niebawem, w lutym tego
roku, w paryskim Musée Crillon odbyla si¢ wystawa

11 Maria Rubczak (Guy
Bertin), Sadzawka, ok. 1920.
Fot. Beaussant Lefévre

& Associés

La Jeune Pologne, na ktérej pokazano obrazy, rzezby
i sztuke dekoracyjng. Rubczakowie wystawiali swoje
prace w ,sekeji paryskiej”®*. Co istotne, w prasie poja-
wilo si¢ nazwisko Marii, ale takze jej pseudonim. Claire
Merlot, wymieniajac artystéw z ,sekeji paryskiej” i krdt-
ko charakteryzujac ich dzieta, napisata, ze ,Bertin Guy

84. ,Kronika.Zwigzek Zawodowy Malarzy i Rzezbiarzy polskich, przebywajacych w Paryzu”,
Polonia,nr 5 (1922),s.7; Anna Wierzbicka, Swiadectwa obecnosci. Polskie Zycie artystyczne we
Francji w latach 1900-1939. Diariusz wydarzen z wyborem tekstéw. Czes¢ II: lata 1922-1929
(Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2015), s.25-26.

85. Zaprezentowano dzieta niektérych artystéw polskich zyjacych w Paryzu i w Polsce.
Uczestnikéw podzielono w ramach trzech sekcji: paryskiej, polskiej oraz sztuki dekoracyj-
nej; zob. Wierzbicka, Swiadectwa obecnosci. Czesc 11, 5.29-49.
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12 Maria Rubczak (Guy Bertin), Sw. Jerzy walczgcy ze smokiem, ok. 1920. Fot. Beaussant

Lefévre & Associés

(pani Rubczakowa)” wystawita radosng (,heureuse”)
Kompozycje®®. Z kolei Kazimierz Smogorzewski stwier-
dzil, ze dzieta polskich artystéw bliskie sa wspotczesnej
sztuce francuskiej, a ,Pani Rubczakowa lubuje si¢ w na-
iwnym amatorstwie celnika Rousseau™®’.
Najprawdopodobniej dzi¢ki licznym znajomo$ciom
Rubczakéw (np. z Nadelmanem), w listopadzie 1922 1.
ich obrazy pokazano na wystawie zorganizowanej
w New Gallery w Nowym Jorku®®. W 1923 r. galeria
wydata katalog, w ktérym zamieszczono reprodukcje
pigédziesigciu o§miu ze stu dwudziestu dwdch obrazéw
sprzedanych tam miedzy listopadem 1922 a czerwcem
1923 r. James N. Rosenberg podkreslat we wstepie, ze
jednym z celéw wydania katalogu bylo wskazanie gléw-
nych cech sztuki nowoczesnej i refleksja na tym, czy
istnieje publiczno$¢ gotowa zainteresowaé si¢ wspoteze-
snymi obrazami, réznigcymi si¢ od malarstwa XIX w.
Zwrocit uwage na zupetnie inny charakeer nowej sztuki,

a takze na to, ze awangardowi artysci sa wyszydzani

przez wigkszo$¢ odbiorcéw, dla keérych wszelkie in-
nowagcje sg absurdalne lub niebezpieczne, a przeciez

artysci nie s3 zmuszeni do nasladowania przestarzalej

juz tradycji. Rosenberg wstrzymat si¢ od oceniania prac,
ktére znalazly si¢ w publikacji. Stwierdzil, ze reprodu-
kowane w katalogu obrazy sa reprezentatywne dla wielu

nurtéw i tendencji wspélczesnie istniejacych w sztuce®.
Na ekspozycji znalazly si¢ prace m.in. André Deraina,
Raoula Dufy’ego, Henriego Matisse’a, Amedea Modi-
glianiego, Mojzesza Kislinga, Paula Signaca i Mauri-
ce’a Vlamincka. Maria Rubczak, wystgpujaca jako Guy
Bertin -, Polka malujaca w Paryzu™’, zaprezentowala
cztery obrazy olejne i trzy akwarele®.

»-ZEBYM SIE WRESZCIE OBUDZILA..”

W latach 1922-1923 trudna sytuacja materialna
w istotny spos6b wplynela na zyciowe decyzje Marii

86. Claire Merlot, ,L’Art polonais a Paris. Une expositoin polonaise au Musée Crillon”, La
Pologne politique, économique, littéraire et artistique, nr 4 (1922), 5. 215.
87. Kazimierz Smogorzewski, ,,Wystawa «Mtodej Polski» w Paryzu”, Tygodnik Ilustrowany,

nr 13 (1922), 5.201.

88. ,Modern Europeans at New Gallery”, American Art News, nr 6 (18 XI 1922), s. 4.
89. James N.Rosenberg, ,Foreword”, w: New Pictures and The New Gallery 1923, s.1-5.

90. Ibid.,s.2.

91. New Pictures and The New Gallery 1923, s. 11.
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13 Pocztéwka Marii Rubczak do Olgi Boznanskiej
wystana z Krakowa 16 lipca 1923 r., Zbiory Specjalne
Towarzystwa Historyczno-Literackiego/Biblioteki
Polskiej w Paryzu. Fot. Towarzystwo Historyczno-
Literackie/Biblioteka Polska w Paryzu

iJana Rubczakéw. Kilka tropéw znajdujemy w prasie
i korespondencji. Jak donosita wydawana w Paryzu
gazeta ,Polonia”, w marcu 1922 r. Rubczak zalozyl
»Szkote nauk graficznych”, ktéra miescita si¢ przy rue
Campagne Premiére’®. W sierpniu tego roku ich dzie-
wigcioletni wéwczas syn Jerzy mial wypadek podczas

zabawy w Ogrodzie Luksemburskim i trafit do szpita-
1a>. Nie wiadomo, co dzialo si¢ w kolejnych miesigcach
w zyciu rodziny. By¢ moze Jerzy wymagal dtugotrwale-
go leczenia. Mozna jedynie domyslad sie, ze problemy
finansowe zmusily Rubczakéw do wystania syna do
Polski. Najprawdopodobniej nastapito tow 1923 . Jan
Rubczak wyjechat do Krakowa 25 lutego tego roku’*.
W 1923 r. Maria na krétko opuscita Paryz i pojechata
do Polski. Z zachowanej korespondencji dowiadujemy
si¢, ze jakis czas spedzita z synem w Krakowie, skad
16 lipca tego roku pisata do Olgi Boznanskiej: ,Od
kilku dni jestem w tym cudnym Krakowie. Rados¢
niestychana. Jerzyk fadny, duzy chlopiec, przywio-
z¢ go do Paryza. Janek pragnie takze, ale to pewnie
zaraz nie nastapi”®® (il. 13). Kiedy wrécita do Pary-
za — doktadnie nie wiadomo, ale zapewne stato si¢ to
do$¢ szybko. Swoje polozenie zyciowe w Paryzu Maria
opisata w li$cie do Eliego Nadelmana z pazdziernika
1926 r. Zrozpaczona kobieta, co najmniej od czterech
lat zyjaca z dala od najblizszych, Zywila si¢ nadzieja na
powrdt do Krakowa. Pisata: ,[...] maz méj kazdej chwi-
li miat wréci¢, czas przechodzil, nadzieja potaczenia
si¢ nas stawala si¢ coraz trudniejsza do zrealizowania
z powodéw materialnych. Ja bardzo t¢skni¢ do mojego
dziecka, aion smutne listy pisze”. Z listu wynika réw-
niez, ze po wojnie Rubczakowie zostali ,doszczetnie
zlicytowani”, dlatego syn musial by¢ wystany do Polski.
Podczas gdy Jan i Jerzy przebywali w Krakowie, Maria
utrzymywala si¢ z wlasnej pracy. Nie napisala jednak,
czy zajmowala si¢ wylgcznie malowaniem. Prosita
Nadelmana o pozyczke. Wyjaéniata, ze ,fundusze”,
ktére przed wojna mieli w ojczyznie, zostaly ,w trzech
cz¢$ciach utracone”. Aby odzyskad reszt¢ majatku, ko-
nieczne bylo wystapienie na droge sadowa. Konczac
list, malarka przedstawila Nadelmanowi swéj plan
dzialania: ,Gdybym miata 500 dolaréw, to bym mo-
gla to wszystko osobiscie przeprowadzi¢. Poniewaz
sytuacja malarzy jest w Paryzu dobra, sprowadzita-

bym meza i dziecko. M3z méglby tutaj bardzo dobrze

92. ,Szkota graficzna w Paryzu”, Polonia, nr 10bis (1922), s. 4. Nie podano numeru budynku,
ale chodzilo zapewne o budynek numer 9, gdzie miescita si¢ pracownia Rubczaka.

93. Chlopiec przeskakujgc przez tawke przewrécit si¢ i doznal obrazenia klatki piersiowe;.
Prasa donosita, ze stan dziecka byl beznadziejny. Rubczakowie mieszkali wtedy przy ulicy
Edgar-Quinet 9; zob. »Faits-divers”, Le Matin, nr 14039 (27 VIII 1922), s.5.

94. W prasie podawano informacjg, jakoby Rubczak mial otrzymac¢ propozycje pracy w Aka-
demii Sztuk Pigcknych w Krakowie; zob. ,,Kronika. Z Zycia naszych artystéw”, Polonia, nr 24
(1923), s.8; ,Kronika. Pozegnanie”, Polonia, nr 25 (1923), s. 3.

95. THL/BPP, Zbiory Specjalne, sygn. BPP 1756, Spu$cizna po Oldze Boznarnskiej, pocztéw-
ka M. Rubczak do O. Boznaniskiej wystana z Krakowa 16 VII 1923 (data stempla pocztowego).
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stana¢, a w Polsce nie ma dla niego zadnej przysztosci
i strasznie si¢ tam meczy”.

Mozna przypuszczaé, ze szczegélnie w latach roz-
taki malarstwo bylo dla Marii odskocznig i sposobem
na uporanie si¢ z tesknota i codziennymi troskami.
Nieustannie walczyla o polaczenie rodziny. W listach
wspominata o mezu; zwracata uwagg i na jego niedole.
Wydaje sig, ze sama zajmujac si¢ sztuka, rozumiata jego
potrzebe tworzenia. W korespondencji po 1923 r. moz-
na dostrzec jej tesknote za przesztoscia: , Tak zy¢ jak ja
dzisiaj zyje, zwlaszcza w poréwnaniu z przeszloscia jest
jakims§ ztym snem. Niechze Pan to zrobi, btagam Pana,
zebym si¢ wreszcie obudzita™”.

Pod koniec grudnia 1926 r. zdesperowana Maria
Rubczak napisala do Nadelmana rozpaczliwy list>®.
Wyznawata w nim, ze zyje w skrajnym niedostatku,
brakuje jej pienigdzy na materiaty malarskie, a do tego
cierpi z powodu rozlaki z rodzina: ,Mdj synek pisze
alarmujace listy. Ja musze do niego jecha¢! Ktos méwil,
ze Pan ma dziecko — w imi¢ tego dziecka niech mnie
Pan wystucha i niech mi Pan natychmiast odpowie. Czy
mam powtarza¢ na co mi te 500 dolaréw potrzebne?
Wigc, muszg pojecha¢ do mego dziecka (4 lata go nie
widziatam!) i reszt¢ naleznych mi pienigdzy z Polski
wydosta¢ — te pieniadze trzeba wyprocesowad jakkol-
wiek na 1 No hipoteki s3 umieszczone. A czy Pan uwie-
rzy jezeli mu dam stowo honoru, ze w mojej pracowni
ani razu nie napalone, a nie pami¢tam kiedy jadfam
caly obiad”®’. Odpowiedz otrzymata prawdopodob-
nie na poczatku 1927 r. W liscie z lutego tego roku
pisata, ze chorowala na zapalenie ptuc. Dzigkowala tez
rzezbiarzowi za udzielenie jej pozyczki. Pelna zapaltu
stwierdzita: ,Zabratam si¢ do malowania i posl¢ Panu
niedtugo obraz - znajac Panskie upodobania do mojego
malarstwa mam nadziejg, ze Pan mile to przyjmie”**.

Nieliczne zachowane dokumenty pozwalajg stwier-
dzi¢, ze Maria Rubczak traktowala malarstwo powaz-
nie. Mimo zyciowych trudnosci, pozostata w Paryzu

i poswiecita si¢ sztuce. W zbiorach Towarzystwa Histo-
ryczno-Literackiego/Biblioteki Polskiej w Paryzu za-
chowal si¢ niepublikowany dotad list do Olgi Boznan-
skiej. Maria Rubczak ubolewata w nim, ze z powodu
choroby (kamica zélciowa) nie moze zlozy¢ wizyty
w pracowni malarki: ,,Czuj¢ brak moznosci pojscia do
Pani pracowni i popatrzenia jak Pani co$ fadnego no-

wego namaluje, brak mi calego otoczenia”*".

»POSTANOWILAM GO ZA WSZELKA CENE
RATOWAC..”
Maria Rubczak powrdcita do Polski najprawdopo-
dobniej okoto 1932 r. Zamieszkata w Krakowie przy
ulicy Zygmunta Augusta 7'°%. W kwietniu tego roku
Jan Rubczak zostat zwolniony ze stanowiska starszego
asystenta przy katedrze w Akademii Sztuk Pi¢cknych
w Krakowie. Zachowat sig list, wystany przez malarke
23 czerwca 1932 1. do znanej jeszcze z czaséw paryskich
Marii Mickiewiczéwny (zwanej Mariotka), cérki Wia-
dystawa Mickiewicza'®’. Biorac pod uwage szerokie
znajomosci Mariotki, Maria poprosita ja o wstawienie
si¢ za mezem do Ignacego Jana Paderewskiego, majac
nadzieje, ze kupi on obraz lub akwaforte Jana, ktdry —
jak pisalta — przezywal zalamanie nerwowe: ,Ot6z maz
moj wyczerpany nerwowo potrzebuje si¢ leczy¢ oraz
coraz wigcej traci wzrok i to wszystko na podlozu ner-
wowym. Ja postanowilam go za wszelkq cen¢ ratowac.
On borykajac si¢ z losem przez tyle lat kompletnie
upada na duchu i traci energi¢”***. Z powodu choro-
by oczu Rubczak nie mégt pracowaé i wlasnie dlatego
zaprzestal wykonywania grafik: , To jest prawdziwa tra-
gedia artysty, ktory chee pracowad, a nie moze. Kilka
lat temu Wilder z Warszawy zaméwil od niego teke
«Stara Warszawa », pdzniej mialy nastapi¢ inne, lecz po
czwartej juz plycie musial zaprzestaé pracowad, gdyz co-
raz gorzej z oczami i dostal tak silne drgawki nerwowe
przed oczami — okuliéci orzekli, ze organ oczu nerwowy,
ale przez kilka miesiecy trzeba by¢ na wsi i patrze¢ na

96. Arch. C.Nadelman, list M. Rubczak do E. Nadelmana, 26 X 1926.

97. Ibid.

98. Arch. C.Nadelman, list M. Rubczak do E. Nadelmana, 10 XII 1926.

99. Ibid.

100. Arch. C.Nadelman, list M. Rubczak do E.Nadelmana, 13 II 1927.
101. THL/BPP, Zbiory Specjalne, sygn. BPP 1756: Spuscizna po Oldze Boznanskiej, list
M. Rubczak do O. Boznarskiej, brak daty, brak stempla pocztowego; w lewym gérnym rogu

napis: Paryz, niedziela.

102. THL/BPP, Zbiory Specjalne, sygn. 1203: Korespondencja Marii Mickiewiczéwny, listy,
zaproszenia, t. 17: R, list M. Rubczak do M. Mickiewiczéwny, k. 68-70.

103. Ibid.
104. Ibid.
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zielone — odpoczynek, bo to wszystko jest na podlozu
nerwowym. [...] W rozpacz wpada — Jego graficzne ply-
ty 84 szt. s3 we fabryce drukarskiej [Alfreda] Porcabeuf
na rue St. Jacques 187 w Paryzu. Winien temu 150 fr.
i tych posta¢ nie moze, ani tam drukowa¢ nie ma za co,
ani plyt sprowadzi¢ tu nie moze — nie ma wigc akwafort
juz to na wystawy, juz to na sprzedaz na zycie — sytuacja
jest straszna [...]”*%°. Mickiewiczéwna odpowiedziala
na list. Stwierdzila, ze nie uda si¢ jej pomdc w sprawie
zakupu prac Rubczaka ze wzgledu na wyjazd Paderew-
skiego, ale uregulowala wspomniany dlugmG.

Najprawdopodobniej w pierwszych latach po po-
wrocie do Polski Maria Rubczak nie uczestniczyla
W Zyciu artystycznym, co nie musi oznaczaé, ze zre-
zygnowala z malowania. Najpewniej zaj¢la si¢ zyciem
rodzinnym, mocno wspierata meza. Moze ze wzgledu
na przezywany przez niego kryzys oddalita si¢ od ma-
larstwa? Kilka lat pézniej wybuchta IT wojna $wiatowa,
ktéra zmienita zycie Marii na zawsze.

W czasie wojny krakowscy artysci chetnie spotykali
si¢ w kawiarni, ktdra prowadzili w Domu Plastykéw
przy ulicy Eobzowskiej 3'”7. O godzinie szdstej po
potudniu 16 kwietnia 1942 r. Niemcy przeprowadzi-

1
%8, Aresztowano wéwczas grupe artystow,

li fapanke
w ktorej znalazt si¢ Jan Rubczak. Schwytani trafili do

wiezienia przy ul. Montelupich'®, 25 kwietnia zostali

105. Ibid.

przewiezieni do obozu Auschwitz Birkenau, w ktérym

27 maja Jan Rubczak wraz z grupa dwudziestu czterech

artystow zostal rozstrzelany na dziedziricu jedenastego

bloku karnego™'®. Dwa lata po tej tragedii, 19 sierpnia

1944 r., po dlugiej i ciezkiej chorobie zmarl Jerzy Rub-
czak''. Pochowano go na Cmentarzu Rakowickim

w Krakowie. Maria zostala sama.

Niewykluczone, ze po stracie najblizszych zajeta si¢
malarstwem, aby odzyska¢ emocjonalng réwnowage.
Brata réwniez udzial w zyciu artystycznym. Regularnie
co roku przesylata swoje prace na wystawy. W lipcu
1945 r. uczestniczyla w I Wystawie Okregu Katowic-
kiego ZZPAP w Katowicach''?. W 1946 r. na Salonie
wiosennym w Muzeum Narodowym w Warszawie za-
prezentowala trzy prace: Zwiastowanie (olej), Odaliska,
Na plazy (akwarele)''®. W 1947 r. wystawiata w TPSP
w Krakowie: w styczniu i lutym na Ogdlnopolskim Sa-
lonie Zimowym (akwarele Pasterz, Dziewczynki w ogro-
dzie, Lektura''*), a na wystawie biezacej obraz olejny
Zwiastowanie i akwarele Glowa dziewczyny'*>. W listo-
padzie tego roku prace Marii Rubczak znalazly si¢ na
wystawie malarstwa cztonkéw ZPAP Okregu Krakow-
skiego w Pomorskim Domu Sztuki w Bydgoszczy'*®.

W 1948 r. zaprezentowala akwarele Mala tancerka
oraz Pejzaz na wystawie Zawodowego Zwiazku Arty-
stow Plastykéw Okregu Krakowskiego''”, a na wystawie

106. THL/BPP, sygn. 1205: Zbiory Specjalne, Korespondencja Marii Mickiewiczéwny, listy
Marii Mickiewiczéwny do réznych oséb, k. 31 [Rubczakowa Maria], b. d. [1932?].

107. Juliusz Kydrynski, Byt potrzebny. O Ludwiku Pugecie (Krakéw: Wydawnictwo Literackie,
1972), s. 175; Stanistaw Zytyniski, Bez rampy i sztampy. Wspomnienia o mtodym Krakowie lat
trzydziestych (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1972), s. 191.

108. Eugeniusz Geppert, Moja droga (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1968), s. 187.

109. Kydrynski, Byt potrzebny, s. 188.

110. Janina Jaworska, Nie wszystek umre... Twdrczos¢ plastyczna Polakéw w hitlerowskich
wigzieniach i obozach koncentracyjnych 1939-1945 (Warszawa: Ksigzka i Wiedza, 1975),s.21.
111. Biblioteka Jagielloniska, sygn. 224649 III1 Ru-Sc 1: nekrolog J. Rubczaka. Jerzy Rubczak
byt aktorem dramatycznym; zob. Kesling, Miedzy Krakowem a Paryzem, s. 14-15.

112. Barbara Wojciechowska et al., Polskie Zycie artystyczne w latach 1944-1960, t. 1: Lata
1944-1947, red. Anna Wierzbicka (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2012), s. 87.

113. Salon wiosenny, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie (Warszawa: Muzeum Na-

rodowe w Warszawie, 1946).

114. Ogdlnopolski salon zimowy, kat. wyst., TPSP (Krakéw: Towarzystwo Przyjaciét Sztuk

Pi¢knych, 1947),s.17.

115. Wystawa posmiertna Wiadystawa Zakrzewskiego. Wystawa zbiorowa Czestawa Rzepiti-
skiego. Kolekcje Teodora Grotta i Wojciecha Weissa tudziez Wystawa biezgca, kat. wyst., TPSP
(Krakéw: Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych, 1947), s. 23.

116. Wojciechowska etal., Polskie zycie artystyczne w latach 19441960, t. 1: Lata 19441947,

s. 511, 512.

117. Wystawa Zawodowego Zwigzku Artystéw Plastykéw Okregu Krakowskiego, kat. wyst.,
TPSP (Krakéw: Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych, 1948), s. 15 (przy nazwisku Marii
Rubczak podano adres: ul. Krowoderska 42).
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biezacej projeke gobelinu (il. 14)%. W 2015 r. ofercie
domu aukcyjnego DESA Unicum znalazla si¢ Dziew-
czynka. Projekt na gobelin. W jego prawym dolnym rogu
widnieje sygnatura ,Guy Bertin Rubczak”, a na odwro-
ciu nalepka ,TPSP w Krakowie”, co dowodzi, ze chodzi
o t¢ samg prace, ktéra wymieniono w katalogu wystawy
z 1948 1. Warto zwrdci¢ uwage na podobieristwo mie-
dzy postacia z obrazu a jego autorka. Charakterystycz-
ne cienkie brwi, oczy w ciemnej oprawie i szeroki nos,
a takze stréj kobiety, fryzura, makijaz ust sugeruja, ze
autoportret Marii powstat w latach 30. XX w.

Pod koniec 1948 r. Maria Rubczak uczestniczy-
ta w IV Ogdlnopolskiej Wystawie Zimowej TPSP
w Muzeum Miejskim w Radomiu'"’, a na poczatku
1949 r. w ekspozycji prac wspotczesnych plastykéw
krakowskich w Pomorskim Domu Sztuki w Byd-
goszczy'?°. Jeszcze w styczniu i lutym tego roku ma-
lowane gwaszem z akwarela Pejzaz i Na przechadzce
cksponowano w TPSP na wystawie ZPAP Okregu
Krakowskiego'*!. W marcu i kwietniu artystka wzicta
udzial w wystawie Morze i jeziora w Domu Plastykéw
(ZPAP) w Krakowie'*?. W kwietniu na pokazie prac
artystéw Okregu Krakowskiego w Muzeum Miejskim
w Bielsku znalazly si¢ dwie akwarele artystki: Rybak
i Dziewczyna w czerwonej sukni'*>. W maju 1949 r.
obrazy artystki prezentowano na wystawie malarstwa
i grafiki Praca w krakowskim TPSP***. W czerwcu
1949 r. Maria Rubczak wzieta udzial w pokazie prac
artystycznych wykonanych przez czlonkinie Klubu
Kobiet Pracujacych Zawodowo przy Lidze Kobiet

14 Maria Rubczak (Guy Bertin Rubczak), projekt gobelinu
Dziewczynka z barankiem, ok. 1930. Fot. www.artinfo.pl

w Krakowie'*’. We wrzes$niu uczestniczyta w kolej-
126

. Na poczatku

nej wystawie w Domu Plastykéw
1950 r. Maria Rubczak uczestniczyta w Wystawie bie-
zqcej 64 artystéw krakowskich'?’. Pokazata wowczas
128

gwasz Port w Ustce’**. W lipcu tego roku na Wysta-

wie indywidualnej czlonkéw Okregu Krakowskiego

118. Wystawa biezgca. Wystawa zbiorowa Bronistawa Bryknera, Ireny Zbigniewiczowej,
kat. wyst., TPSP (Krakéw: Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pigknych, 1948), s. 6.

119. Barbara Wojciechowska et al., Polskie Zycie artystyczne w latach 1944-1960, t. 2: Rok
1948, red. Anna Wierzbicka (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2012), s. 237.

120. Anna Straszewska, Anna Agnieszka Szablowska, Polskie Zycie artystyczne w latach
1944-1960, t. 3: Rok 1949, red. Anna Wierzbicka (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2012), s. 30.

121. Ibid.,s.55,57.
122. Ibid.,s.66, 67.
123. Ibid.,s. 84.

124. Ibid.,s. 101, 102.
125. Ibid.,s. 154.

126. Ibid.,s.211, 212.
127.

Wystawa biezgca 64 artystéw krakowskich oraz wystawy zbiorowe Henryka Gotliba, Zyg-

munta Radnickiego, kat. wyst., TPSP (Krakéw: Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych,
1950), s. 6; Przemystaw Strozek, Polskie Zycie artystyczne w latach 1944-1960, t. 4: Rok 1949,
red. Anna Wierzbicka (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2012), s. 25.

128. W 1950 r., jako Guy Bertin, Maria zglosita na wystawe do Patacu Sztuki trzy gwasze:
Port w Ustce, Plac Wolnosci w Ustce oraz Nauczanie analfabetéw; zob. Palac Sztuki, Archiwum
TPSP: teczka Rubczak Maria, zgloszenie na wystawe do Patacu Sztuki (Krakéw 9 11950).
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15 Maria Rubczak (Guy Bertin Rubczak), Strzyzenie owiec, lata 40. —
pocz. 50. XX w. Fot. Galeria 26 w Krakowie. Michat Pikul. Handel Sztuka

ZPAP w Domu Plastykéw w Krakowie eksponowata
gwasz Prezydent Bierut w otoczeniu dzieci chtopéw*™’,
aw sierpniu w Lodzi wzi¢ta udzial w wystawie ZPAP
Okregu Krakowskiego'*®. Zapewne z tego czasu po-
chodzi gwasz Strzyzenie owiec, wystawiony na sprze-
daz w Domu Plastykéw, o czym $wiadczy naklejka
zachowana na jego oprawie (il. 15). W listopadzie
1951 r. w krakowskim TPSP na Wystawie plastyki
dla uczczenia 34. rocznicy rewolucji pazdziernikowej
cksponowala gwasz Kobiety murujg Nowg Hute'™'.
Najprawdopodobniej byla to ostatnia wystawa, w kt4-
rej uczestniczyla. Maria Anastazja Rubczak zmarta
21 stycznia 1955 r. w Krakowie'*%. Zostata pochowana

na Cmentarzu Rakowickim™®>.

Tworczo$¢ Marii Rubczak jest faczona ze sztuka na-
iwna, charakteryzujaca si¢ czesto uproszczonym rysun-
kiem, a takze bl¢dami anatomicznymi wynikajgcymi
z brakéw warsztatu. Podejmowane przez malarke tematy
$wiadczg o tym, ze znata dziela wybitnych europejskich
malarzy i $wiadomie do nich nawigzywala. Aleksander
Jackowski, piszac o artystach naiwnych, zwrécit uwage
na to, ze pragna oni przede wszystkim wyrazi¢ to, co
czuja'**. Amatorzy za$ czesto prébuja namalowad obraz
réwnie pickny, jak ten, keéry wywarl na nich wrazenie.
Wydaje si¢, ze tw6rczo$¢é Marii Rubczak sytuuje si¢ mie-
dzy sztuka naiwng a twérczoécig amatorska. Pobrzmie-
waja w niej echa malarstwa Henriego Rousseau oraz
nabistéw, zwlaszcza Maurice’a Denisa. Uwage zwracaja

129. Przemystaw Strozek, Polskie zycie artystyczne w latach 1944-1960, t. 4: Rok 1950,
red. Anna Wierzbicka (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2012), s. 145.

130. Ibid.,s.171.

131. Wystawa plastyki dla uczczenia 34 rocznicy rewolucji patdziernikowej, kat. wyst., TPSP
(Krakéw: Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych, 1951), s.9.

132. Instytut Sztuki PAN, Pracownia Stownika Artystéw Polskich: teczka Rubczak Maria,
odpis skrécony aktu zgonu wydany przez Urzad Stanu Cywilnego w Krakowie.

133. Kwatera XXXVII, rzad 23, gréb nr 14. Marie i Jerzego Rubczakéw pogrzebano w grobach
ziemnych; z czasem dokonano w ich miejscu nowych pochéwkéw (informacja od Tomasza
Piekarskiego, kierownika Dziatu Obstugi Rejonu Rakowice, 30 X 2021).

134. Aleksander Jackowski, Sztuka zwana naiwng. Zarys encyklopedyczny twdrczosci w Polsce
(Warszawa: Krupski i S-ka, 1995), s. 10.
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»dzieciecy” rysunek oraz dekoracyjnos¢ kompozycji. Te-
matyka prac zwigzana jest z kobiecoécia, przemijaniem,
samotnoscia. Niewykluczone, ze niektdre z kompozycji
w posredni sposéb odwotuja si¢ do osobistej historii au-
torki. Cho¢ Maria Rubczak nie zrobita wielkiej kariery,
jej obrazy byly pozytywnie oceniane przez krytykéw
sztuki. Zyskata nawet miano malarki ultranowoczesne;.
Zyla wéréd ludzi sztuki. Wraz z mezem odbyla liczne
podréze (m.in. do Bretanii i na potudnie Francji). Nie
tylko w petni rozumiata jego potrzebe tworzenia, lecz
takze obserwowata go w czasie pracy, podobnie jak Olge
Boznanska, u kt6rej bywata w pracowni. W koncu zde-
cydowata si¢ wystawia¢ swoje kompozycje, sygnujac je
nazwiskiem, pseudonimem lub oboma na raz.

Maria w listach cieplo wypowiadala si¢ na temat
meza. Jan Rubczak byl wyksztalconym malarzem i gra-
fikiem, jednym z docenianych w $wiecie sztuki uczniéw
Pankiewicza, mial szerokie grono znajomych. Debiut
u jego boku mégt oznaczaé wigksze zainteresowanie
odbiorcéw. Kiedy w 1914 r. Rubczakowie wzigli udzial
w Salonie Niezaleznych, Maria wystawiata pod swoim
imieniem i nazwiskiem. W jej pracach trudno doszuka¢
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si¢ wplywoéw sztuki meza, cho¢ niewatpliwie cenita
go jako artyste. Zdobywszy doswiadczenie w wysta-
wienniczym $wiecie, zyskala wicksza pewno$¢ siebie.
Pragneta podkresli¢ swoja niezalezno$¢, dlatego zaczeta
postugiwaé si¢ pseudonimem (choé w prasie podawano
réwniez nazwisko artystki). W wyniku roziaki z bliski-
mi, przez kilka kolejnych lat, byla przede wszystkim Guy
Bertin — ,,Polka malujaca w Paryzu”. Sztuka nabrata dla
niej szczegdlnego znaczenia, pomagata poradzi¢ sobie
z samotnodcig i tesknoty.

W krakowskim $rodowisku artystycznym nazwi-
sko Rubczak wigzano przede wszystkim ze sztuka Jana.
Zapewne niewielu styszalo o Guy Bertin. Po powrocie
do ojczyzny Maria skupita swojg uwage na rodzinie.

»Znéw” byla matka i ,zong artysty malarza”. Najpraw-
dopodobniej dopiero po $mierci m¢za powrdcita do
malarstwa i uczestniczyta w wystawach.

Sztuka towarzyszyta jej przez cale zycie. Malowanie
pozwalalo najpierw przetrwa¢ czas roztaki z najblizszy-
mi, a pézniej upora¢ si¢ z ich utratg. Maria Rubczak
byla ,zong artysty”, ale byla tez samodzielng, §wiadomga
swoich malarskich celéw artystka.
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“Profession: A Painter’s Wife”. On the Life and Oenvre of Maria Rubczak

In this article, the author attempts to present the profile of the amateur painter
Maria Rubczak (1882-1955), who, together with her husband, the graphic artist
and painter Jan Rubczak, was a member of the Polish artistic colony in Paris. Some
references to her are found in specialist literature on this community, including Ewa
Bobrowska-Jakubowska’s book Arzysci polscy we Francji w latach 1890-1918. Wipdl-
noty i indywidualnosci published in 2004. In 2013, her biographical note by Anna
Wierzbicka appeared in the dictionary of Polish artists Stownik artystéw polskich
i obcych w Polsce dziatajacych (zmarlych przed 1966 r.). Even so, Maria Rubczak’s

An archival search resulted in the discovery of the marriage certificate of the future
painter’s parents Marianna Zaczkowska and Whadystaw Wieczorkiewicz, the birth
certificate of Maria Anastazja Wieczorkiewicz, the marriage certificate of Maria and
Jan Rubczak, the birth certificate of their son Jerzy, Maria Rubczak’s correspondence
with Olga Boznariska, Maria Mickiewicz and the sculptor Elie Nadelman (these
letters are mentioned in the monograph Miedzy Krakowem a Paryzem. Twirczosé
graficzna i malarska Jana Rubczaka published in 2021), and the death certificate of
Maria Rubczak. This information was supplemented with references to the painter
in specialist literature on the Polish artistic colony in Paris, the Polish and foreign
press, as well as exhibition catalogues and studies concerning art events in France

Maria Rubczak signed her works with her surname, but she also used the pseu-
donym Guy Bertin. Sometimes she combined her pseudonym with her surname,
signing herself Guy Bertin Rubczak. Today, her works are held in the collections
of the Historical Museum in Sanok, the National Museum in Warsaw (Krélikarnia
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life and oeuvre remain little known.
and Poland.
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branch), as well as in the Polish Library Historical and Literary Society in Paris and
in private collections. They rarely appear on the auction market either in Poland and
abroad (for instance in 2015 at the Auction of Works on Paper at the DESA Unicum
auction house, in 2021 at an auction held by Beaussant Lefevre & Associés at the
Hétel Drouot in Paris, and in 2025 at an auction held by Stockholms Auktionssver).

Havingarrived in Paris most probably in the first decade of the 20 century, Rub-
czak lived there for over twenty years. Between 1911 and 1913 she was a student, but it
is not known what subject she studied. She did not receive any formal artistic training;
her paintings reveal a lack of technique. Her art has been compared to the paintings
of Henri Rousseau; in addition, her works show the influence of Paul Gauguin, the
Pont-Aven School and the Nabis, headed by Paul Sérusier and Maurice Denis (as
exemplified by her painting 7he Annunciation). She lived in Montparnasse, where
she met a number of artists active in various fields of art. This milieu was a source
of inspiration for her. Rubczak viewed the works of the great masters in museums,
but she was also conversant with contemporary, avant-garde art. She observed the
work of her artist friends in their studios. This type of artistic education was popular
among the Parisian avant-garde.

In 1909-1911, Rubczak belonged to the “Filarecja” Association of Progressive and
Independent Polish Youth, which aimed to promote patriotism among young Poles
and fight for Poland’s independence. Jan Rubczak, whom Maria married on 18 May
1911, was also active in this organisation. The couple lived at 9 Campagne Premiére
Street in Montparnasse. In 1913, after the birth of their son Jerzy, they moved to an
apartment at 12 Boulevard Edgard Quinet. The beginning of the 20 century brought
an increase in the popularity of the Montparnasse district. Painters, sculptors, musi-
cians and writers from all over the world flocked to the area. The large Polish group
created their own artistic colony. Among the couple’s neighbours were many gradu-
ates of the Academy of Fine Arts in Cracow, including Konstanty Brandel, Leopold
Gottlieb, Gustaw Gwozdecki, Alicja Halicka, Mojzesz Kisling, Roman Kramsztyk,
Henryk Kuna, Tadeusz Makowski, Jerzy Merkel, Karol Mondral, Simon Mondzain
and Eliasz (Elie) Nadelman. It is not known whether Maria Rubczak belonged to
the Association of Polish Artists in Paris, founded in 1911, but she did work on its
behalf. In the late December 1915 and early January 1916, at the Bernheim-Jeune
Gallery in Paris, she took part in an art lottery for the benefit of the Brotherly Aid
organisation, which operated within the Association and helped artists in need.

Jan and Maria Rubczak lived in Brittany and the south of France for a time. Dur-
ing the First World War, they moved to Lannion, as confirmed by, among others,
entries in Marcin Samlicki’s memoirs. The couple struggled with poverty. Jan tried
to sell his paintings, participated in exhibitions, and corresponded about the sale of
his works with the Society of Friends of Fine Arts in Lvov and some other entities.
In 1914, Maria exhibited her paintings at the Salon des Indépendants.

After the war, Maria Rubczak became more active. In 1919, she took part in an
exhibition entitled Le tableau d’art alongside Nina Aleksandrowicz-Homolacs, Maria
Czaykowska-Kozicka, Zofia (Sonia) Lewicka and Jézef Pankiewicz, and in January
1920 she participated in the exhibition Quelgues artistes polonais organised by the
Association France-Pologne at the Galerie Barbazanges. In the spring of 1920, she
showed four paintings at the Salon des Indépendants (one of these works was most
likely the painting auctioned at the Hotel Drouot in Paris in 2021). In the following
years, she took part in several more exhibitions, including La Jeune Pologne at Musée
Crillon in 1922. A year after, her works were shown at the New Gallery in New York.
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In 1922-1923, the Rubczak couple’s difficult financial situation had a significant
impact on their decisions. Jan ran a “School of Graphic Arts” on Campagne Premicre
Street, but after a while he had to give it up. His wife’s letters to Nadelman reveal
that after the war, the couple’s assets were auctioned off. The family lived in poverty.
It is possible that this was one of the reasons for Maria’s separation from her son and
husband, who left for Cracow together around 1923. She spent the following years
alone in Paris. Extant correspondence shows that she painted and participated in
exhibitions; it seems that involvement in art was her way of enduring the separation.
Throughout all those years, she fought to sustain her family. She seems to have re-
turned to Poland around 1932. She tried to help her husband, who was struggling
with an eye disease that prevented him from working. It seems that in the first years
after her return to Poland, she did not participate in artistic life (which does not
necessarily mean that she gave up painting), probably devoting herself to family life.
On 29 February 1936 she applied to be issued an identification document; in the
space for profession, she wrote: “a painter’s wife”.

The outbreak of the Second World War brought tragic changes to Maria Rubczak’s
life. Jan Rubczak was captured in a round-up carried out by the Germans at the Art-
ists’ House in Cracow, deported to Auschwitz-Birkenau and executed by shooting
on 27 May 1942. Less than two years later, on 19 August 1944, the Rubczaks’ son,
Jerzy, died after a serious illness. Maria devoted herself wholly to painting. In the
1940s and 50s she took part in numerous exhibitions in Poland. The subject matter
of some of her works produced at that time corresponds to the ideology enforced
by the communist authorities. Maria Anastazja Rubczak died on 21 January 1955 in
Cracow. She was buried at the Rakowicki Cemetery (the grave is no longer extant).

Katarzyna Anna Kesling is a historian of art, employed at the Institute of Art of the
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