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Europejskie O�wiecenie cechowa³a wiara w potêgê ludzkiego rozumu i mo¿liwo�æ
przeobra¿ania �wiata. Starano siê tak¿e zadbaæ o uporz¹dkowanie rzeczywisto�ci
architektonicznej, w ró¿nych zreszt¹ tego zagadnienia aspektach. Nie inaczej by³o

w Rzeczypospolitej, gdzie utworzony zosta³ wówczas nowy urz¹d: architekta wojsk ko-
ronnych1. Intencja powo³ania tego¿ by³a do�æ oczywista. Chciano problematykê gmachów
s³u¿¹cych armii usun¹æ z kompetencji wojskowych in¿ynierów-budowniczych, którzy
bardziej znali siê na rozmaitych, wypracowanych w dobie nowo¿ytnej, systemach obron-
nych, mniej natomiast na zagadnieniach architektoniczno-estetycznych. Dzie³a militarne
bowiem to nie tylko szañce i bastiony, lecz tak¿e miejskie budowle zaliczaj¹ce siê do
kategorii u¿yteczno�ci publicznej, takie jak: koszary, arsena³y, prochownie, odwachy etc.
Warszawskie koszary z czasów stanis³awowskich nie sta³y siê przedmiotem szczegó³o-
wych badañ, wspomnia³a je jedynie Irena Malinowska w monografii architekta Stanis³a-
wa Zawadzkiego z 1953 r., a niektóre pope³nione przez ni¹ omy³ki stara³ siê w recenzji
sprostowaæ Zdzis³aw Bieniecki2. Zupe³nie niewykorzystane pozosta³y dot¹d nie tylko �ró-
d³a archiwalne3, lecz nawet te drukowane, obszernie omawiaj¹ce budowê gmachów dla
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* G³ówne tezy niniejszego artyku³u zosta³y przeze mnie zaprezentowane w referacie wyg³oszonym podczas sesji nauko-
wej W krêgu architektów i budowniczych Warszawy XV-XVIII wieku, zorganizowanej w Instytucie Sztuki PAN
w Warszawie 19 VI 2015 r.
1 Szerzej na ten temat w najnowszej monografii: Ryszard M¥CZYÑSKI, Stanis³aw Zawadzki, architekt wojsk koron-
nych (1777-1795), Toruñ 2020 (w druku).
2 Irena MALINOWSKA, Stanis³aw Zawadzki 1743-1806, Warszawa 1953, s. 7 n., 12 n., 25 n. Por. te¿: Zdzis³aw
BIENIECKI, [recenzja:] �I. Malinowska, «Stanis³aw Zawadzki 1743-1806», Warszawa 1953�, Kwartalnik Architektury
i Urbanistyki, I:1956, z 1, s. 92 n. Pó�niejsze prace nie poszerzy³y owych ustaleñ, por. m.in.: Marek KWIATKOWSKI,
Stanis³aw August. Król-architekt, Wroc³aw 1983, s. 168 n.; Andrzej ZAHORSKI, �Rozwój przestrzenny Warszawy�,
[w:] Dzieje Warszawy, red. Stefan KIENIEWICZ, t. 2: Warszawa w latach 1526�1795, Warszawa 1984, s. 330. Proble-
matyka ta pojawia³a siê te¿ w publikacjach popularnych, np.: Stanis³aw SZENIC, �Koszary w Warszawie w XVIII
wieku�, Stolica, IV:1949, nr 27, s. 8.
3 Wypada ¿a³owaæ, ¿e w okresie miêdzywojennym Jan Giergielewicz tak niewiele wydoby³ z niezniszczonego wówczas
jeszcze zasobu archiwalnego: Jan GIERGIELEWICZ, Zarys historii korpusów in¿ynierów w epoce Stanis³awa Augu-
sta, Warszawa 1933, passim; a dwutomowa publikacja Budownictwo wojskowe tak powierzchownie potraktowa³a do-
kumentacjê istniej¹cych i dostêpnych budowli dawnych koszar: Budownictwo wojskowe 1918-1935. Historia, przepisy,
zasady, normy, red. Aleksander KRÓL, t. 1-2, Warszawa [1936], passim.
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sto³ecznego garnizonu, takie jak Relacja delegowanych od przesz³ej Rady Nieustaj¹cej do
s³uchania rachunków Komisji Lokacyjnej po zakoñczeniu tych¿e dnia 8 Octobris roku 1788
na sesji Rady Nieustaj¹cej uczyniona4.

Wobec unicestwienia sto³ecznych budynków koszarowych z czasów O�wiecenia � naj-
pierw w wyniku pó�niejszych przekszta³ceñ, najczê�ciej bêd¹cych skutkiem zmian funk-
cji owych nieruchomo�ci, pó�niej za� ich zburzenia i niekiedy rozebrania nawet wraz
z fundamentami � tym wiêkszego znaczenia nabiera zachowana ikonografia. W przypad-
ku za� Warszawy, która by³a w latach 80. XVIII w. g³ównym miejscem tworzenia zespo-
³ów koszarowych, nic nie ocala³o z pierwotnych projektów. Tym wiêkszej wiêc
donios³o�ci nabieraj¹ akwarele wykonane przez Zygmunta Vogla, który namalowa³
wszystkie sto³eczne gmachy koszarowe z czasów stanis³awowskich, a realizm i staran-
no�æ tych prac pozwalaj¹ dokonaæ architektonicznej analizy uwiecznionych na nich obiek-
tów5. Nieco pó�niej Leonard Schmidtner opublikowa³ w³asne litografie � miêdzy innymi
z pomiarami warszawskich koszar � �czê�ci¹ z natury zdjête, a czê�ci¹ pod³ug istniej¹-
cych planów rysowane�6. Dwudziestowieczne fotografie utrwali³y ich wizerunki w posta-
ci ju¿ znacznie przeobra¿onej.

*
Osob¹, której powierzono sprawowanie urzêdu architekta wojsk koronnych, by³ Stani-

s³aw Zawadzki (il. 1). Wiedzê zawodow¹ zdobywa³ on najpierw w Polsce, pod okiem pro-
wadz¹cego szerok¹ praktykê budowlan¹ architekta Efraima Szregera7, nastêpnie za�
umiejêtno�ci projektowania doskonali³ w Italii, w ciesz¹cej siê wielk¹ s³aw¹ i powa¿aniem
rzymskiej Akademii �w. £ukasza. Zdobyt¹ tam wiedzê i do�wiadczenie przypieczêtowa³a
nagroda uzyskana na Konkursie Klementyñskim w 1771 r., a finalne potwierdzenie osi¹-
gniêtego elitarnego statusu � przyjêcie w poczet cz³onków rzeczywistych tej¿e Akademii
cztery lata pó�niej8. Po powrocie do kraju Stanis³aw Zawadzki obj¹³ w 1777 r. stanowisko
architekta wojsk koronnych, co � jak mo¿na siê domy�laæ � dokona³o siê nie bez protekcji
królewskiego bratanka: Stanis³awa Poniatowskiego, podskarbiego wielkiego litewskiego9.
Jednocze�nie Zawadzki mianowany zosta³ majorem i wcielony do korpusu in¿ynierów.
S³u¿bê wojskow¹ sprawowa³ przez ponad siedemna�cie lat, awansuj¹c ostatecznie do rangi
pu³kownika, otrzymanej w 1795 r., kiedy po upadku insurekcji ko�ciuszkowskiej poda³ siê

4 Relacja delegowanych od przesz³ej Rady Nieustaj¹cej do s³uchania rachunków Komisji Lokacyjnej po zakoñczeniu
tych¿e dnia 8 Octobris roku 1788 na sesji Rady Nieustaj¹cej uczyniona, [Warszawa 1788], passim.
5 Zebra³a je i opublikowa³a w monografii tego artysty: Krystyna SROCZYÑSKA, Zygmunt Vogel, rysownik gabinetowy
Stanis³awa Augusta, Wroc³aw 1969, s. 144, 147 n.
6 Odwzorowano tam przede wszystkim rozwiniêcia elewacji gmachów koszarowych, rzuty i przekroje sporz¹dzaj¹c
tylko w odniesieniu do koszar Artylerii: Leonard SCHMIDTNER, Zbiór celniejszych gmachów miasta sto³ecznego
Warszawy, czê�ci¹ z natury zdjêtych, a czê�ci¹ pod³ug istniej¹cych planów rysowany i litografowany�, [z. 1-3], War-
szawa 1823-1824, s. nlb. Por.: Irena TESSARO-KOSIMOWA, Warszawa w starych albumach, Warszawa 1978, s. 44 n.
7 Ryszard M¥CZYÑSKI, �Nieznane aspekty biografii architekta Stanis³awa Zawadzkiego�, Rocznik Warszawski,
XXXIII:2005, s. 39 n., s. 44. Twórczo�æ tego architekta najszerzej omówi³: Stanis³aw LORENTZ, Efraim Szreger,
architekt polski XVIII wieku, Warszawa 1986, passim.
8 Ryszard M¥CZYÑSKI, �Rzymskie sukcesy architekta Stanis³awa Zawadzkiego�, Kwartalnik Architektury i Urbani-
styki, XLVII:2002, z. 4, s. 370 n. Por. te¿: id., �Architekt Stanis³aw Zawadzki w Rzymie. Realia � fascynacje � profity�
= �The Architect Stanis³aw Zawadzki in Rome. Reality � Fascination � Benefits�, Kwartalnik Architektury i Urbanisty-
ki, LVII:2012, z. 3, s. 57 n.
9 Ryszard M¥CZYÑSKI,  Patron i jego budowniczy. Dzieje wspó³pracy ksiêcia Stanis³awa Poniatowskiego z architek-
tem Stanis³awem Zawadzkim, Toruñ 2020 (w druku).
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1. Portret Stanis³awa Zawadzkiego w mundurze majora korpusu in¿ynierów. Obraz olejny
namalowany przez Franciszka Smuglewicza (1786). W zbiorach prywatnych. Fot. R. M¹czyñski
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do dymisji10. By³ pierwszym i zarazem ostatnim architektem wojsk koronnych w I Rze-
czypospolitej.

Zanim Stanis³awowi Zawadzkiemu powierzono presti¿owe, lecz zarazem nie³atwe za-
danie wybudowania koszar warszawskich, zyska³ on zas³u¿one uznanie projektuj¹c
w 1782 r. gmach koszar w Kamieñcu Podolskim (il. 2)11. Wzniesienie go w tamtejszej �
jak mawiano � �rêk¹ Boga zbudowanej� twierdzy, która broni³a wstêpu do Rzeczypospo-
litej od po³udniowo-wschodniej rubie¿y, mia³o byæ w intencji Stanis³awa Augusta rzeczy-
wistym i symbolicznym zarazem przyczynieniem siê do podniesienia obronno�ci kraju12.
Po latach zaniedbañ i zaniechañ � kiedy �od czasu odebrania od Turków, w jednych miej-
scach nieopatrzona by³a, a w drugich zupe³nie zrujnowana, bez powinnej reperacji� � ta
w³a�nie inicjatywa potraktowana zosta³a szczególnie, jako wstêp do modernizacji ca³ego
systemu obronnego Kamieñca13. St¹d najpewniej wziê³y siê bezkompromisowe zamie-

10 M¥CZYÑSKI, Stanis³aw Zawadzki, architekt wojsk koronnych�
11 Projekt Stanis³awa Zawadzkiego, zatytu³owany Facjata boku fabryki koszar Kamieñca Podolskiego le¿¹ca od fosy,
znajduje siê w zbiorach Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie, sygn. Inw.zb.d. 8407 (dawna sygn.
Zbiór króla Stanis³awa Augusta, P. 187, nr 203). Por.: Teresa SULERZYSKA, Katalog rysunków z Gabinetu Rycin
Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie, cz. 2: Miejscowo�ci ró¿ne. Rysunki architektoniczne, dekoracyjne, plany i
widoki z XVIII i XIX wieku, Warszawa 1969, s. 81 (kat. 292).
12 A. J. [Antoni Józef ROLLE], Zameczki podolskie na kresach multañskich, t. 2: Kamieniec nad Smotryczem, Warsza-
wa 1880, s. 6.
13 Z pisma genera³a Jana de Witte do Departamentu Wojskowego z 10 X 1778 r., cytat wg: Listy Jana de Witte, jenera³a
majora wojsk koronnych, pu³kownika artylerii koronnej, komendanta twierdzy kamienieckiej, kawalera Orderu
�w. Stanis³awa (1777-1779), wyd. Stanis³aw KRZY¯ANOWSKI, Kraków 1868, s. 205.

2. Projekt koszar w Kamieñcu Podolskim � elewacja po³udniowo-zachodnia (od strony
Smotrycza). Rysunek Stanis³awa Zawadzkiego (1782). W zbiorach Gabinetu Rycin Biblioteki

Uniwersyteckiej w Warszawie. Fot. Pracownia Reprograficzna Biblioteki Uniwersyteckiej
w Warszawie
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rzenia tudzie¿ gotowo�æ do sfinansowania stworzonego przez Stanis³awa Zawadzkiego
projektu jako dzie³a wzorcowego, odznaczaj¹cego siê nowoczesno�ci¹ formy zewnêtrz-
nej i funkcjonalnie rozwi¹zanych wnêtrz14.

Zanim powsta³y projekty kamienieckie architekt wzniós³ w 1781 r. w stolicy przy Kra-
kowskim Przedmie�ciu koszary Kadeckie, po³o¿one po pó³nocnej stronie pa³acu Kazi-
mierzowskiego, stanowi¹cego podówczas g³ówn¹ siedzibê za³o¿onej przez króla
Stanis³awa Augusta � w drugim roku jego panowania � Szko³y Rycerskiej15. Budowa tych
koszar zosta³a zainicjowana i sfinansowana przez monarchê. Niewielki ów gmach, za³o-
¿ony na rzucie prostok¹ta, by³ jednopiêtrowy, nakryty wysokim dachem. Nie zachowa³ siê
do obecnych czasów. Znany jest miêdzy innymi z pomiaru wykonanego w 1827 r. przez
Jana Tafi³owskiego, kiedy s³u¿y³ ju¿ jako siedziba Uniwersytetu Warszawskiego (il. 3)16.
Szlachetn¹ surowo�ci¹ odznacza³a siê fasada. Przy jej projektowaniu ca³kowicie zrezy-
gnowano ze stosowania czy to pilastrowej artykulacji, czy choæby boniowania, ca³¹ za�
ozdobê stanowi³ fryz tryglifowy. Ta pow�ci¹gliwo�æ niew¹tpliwie mia³a podkre�laæ �
zgodnie z postulowan¹ przez teoretyków architektury zasad¹ stosowno�ci � militarne
przeznaczenie budowli. Aczkolwiek nie zalicza³a siê ona do typowych koszar. Pe³ni³a �
jak odnotowa³y przekazy pamiêtnikarskie � dwojakie funkcje: w czê�ci by³a przeznaczo-
na do edukacji kadetów, w czê�ci za� by³a rezydencj¹ u¿ytkowan¹ przez wicekomendanta
Szko³y Rycerskiej � Fryderyka Józefa Moszyñskiego.

14 Obszerniej na ten temat: Ryszard M¥CZYÑSKI, �Spór Hilarego Szpilowskiego ze Stanis³awem Zawadzkim o zasady
sztuki architektonicznej przy wznoszeniu koszar w Kamieñcu Podolskim�, Sztuka i Kultura, II:2014, s. 145 n.
15 Szerzej na ten temat: Ryszard M¥CZYÑSKI, �Gmach koszar Kadeckich w Warszawie � dzie³o architekta Stanis³awa
Zawadzkiego�, Kwartalnik Architektury i Urbanistyki, LIV:2009, z. 2, s. 3 n.
16 Rysunek Jana Tafi³owskiego, zatytu³owany Elewacja pawilonu, w którym Audytorium i Laboratorium Chemiczne
oraz czê�æ Liceum, stanowi¹cy czê�æ dokumentacji inwentaryzacyjnej tego budynku wykonanej w 1827 r., przechowuje
Archiwum G³ówne Akt Dawnych w Warszawie, Zbiór kartograficzny, sygn. 14-4, ark. 14.

3. Koszary Kadeckie w Warszawie � fasada. Rysunek pomiarowy Jana Tafi³owskiego (1827).
W zbiorach Archiwum G³ównego Akt Dawnych w Warszawie. Fot. Pracownia Reprograficzna

Archiwum G³ównego Akt Dawnych w Warszawie
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4. Pocz¹tkowe strony drukowanej Taryfy miasta Warszawy do sk³adki na koszary na rat sze�æ
czteromiesiêcznych w roku 1784 u³o¿onej, perceptê z kwitami zgodn¹ okazuj¹cej (1786).

Egzemplarz w zbiorach Ksi¹¿nicy Zamojskiej im. Stanis³awa Kostki Zamoyskiego w Zamo�ciu.
Fot. Pracownia Reprograficzna Ksi¹¿nicy Zamojskiej w Zamo�ciu
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Z punktu widzenia mieszkañca Warszawy XVIII w. wojsko musia³o byæ postrzegane
dwojako. Wznio�le � jako formacja, która stanowi o obronno�ci kraju i gwarantuje jego
niezawis³o�æ. I przyziemnie � jako konkretni wojskowi, którym trzeba by³o udzielaæ kwa-
terunku, zapewniaj¹c nie tylko ³ó¿ko do spania, lecz tak¿e wikt i opa³. Jak bardzo ludno�æ
czu³a siê utrudzona nieustannym �goszczeniem� ¿o³nierzy, �wiadczy ochota, z jak¹ uda³o
siê obietnic¹ uwolnienia od tego obowi¹zku pozyskaæ fundusze na budowê koszar. Tote¿
wcale nie nale¿y upatrywaæ zbyt wielkiej przesady w prasowym sformu³owaniu, ¿e war-
szawiacy �wielbili m¹dro�æ i ³askawo�æ panuj¹cego, w obmy�leniu [�] �rodków do uwol-
nienia ich od kwater�17. Notabene nie dysponowaliby�my dzisiaj znakomitym �ród³em do
dziejów stolicy, jakim jest Taryfa miasta Warszawy z 1784 r. (nadaj¹ca po raz pierwszy
wszystkim posesjom konsekwentn¹ numeracjê), sporz¹dzona w³a�nie celem poboru tego

17 Gazeta Warszawska, 1784, nr 52 (30 VI), s. nlb.

5. Plan Warszawy z 1796 r. z zaznaczon¹ lokalizacj¹ gmachów
koszarowych. A � koszary Gwardii Pieszej Koronnej (¯oliborskie),

B � koszary Artylerii Koronnej, C � koszary Gwardii Konnej Koronnej
(Wielopolskie), D � koszary Gwardii Pieszej Litewskiej (Ujazdowskie).

Oprac. R. M¹czyñski
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podatku (il. 4)18. Inwestycja mia³a zreszt¹ same zalety. Nie tylko uwalnia³a ludno�æ od
przekleñstwa kwaterunku, lecz tak¿e, gromadz¹c dan¹ jednostkê wojska w jednej prze-
strzeni, w sposób istotny � poprzez nieustann¹ kontrolê � wp³ywa³a na subordynacjê ¿o³-
nierzy oraz ich dyspozycyjno�æ.

Pozyskanie funduszy i formalny nadzór nad wznoszonymi gmachami koszar powie-
rzono wyznaczonej królewskim reskryptem Komisji Lokacyjnej. W jej sk³ad weszli: Ma-
ciej Garnysz, biskup che³mski i podkanclerzy koronny, jako prezyduj¹cy, oraz Bazyli
Walicki, wojewoda rawski, Kazimierz Raczyñski, marsza³ek nadworny koronny, Franci-
szek Miaskowski, kasztelan gnie�nieñski, Walenty Sobolewski, podkanclerzy warszaw-
ski, Feliks Górski, podstarosta grodzki warszawski, Jan Komarzewski, genera³ lejtnant,
szef wojskowej kancelarii królewskiej, i Wincenty Koz³owski, sekretarz Departamentu
Policji19. Zbieranie pieniêdzy nie przebiega³o jednak bez przeszkód. �Jak jeden jest do
tysi¹ca, tak domek na ustroniu do pa³acu bankiera � pisano pokazuj¹c zró¿nicowanie sta-
wek � dlatego ten zap³aci³ kilka tysiêcy, a tamten kilka z³otych�, st¹d te¿ zgromadzony
kapita³ �nie czyni³ kilku milionów, tylko kilkakroæ sto tysiêcy�. Problem niezamo¿nych
w³a�cicieli parcel rozwi¹zano w ten sposób, ¿e �za jednych Król Jegomo�æ zap³aci³, za
drugich komisarze lokacyjni�. Nie umiano natomiast poradziæ sobie z opodatkowaniem
nieposesjonatów, w tym wzglêdzie Komisja Lokacyjna musia³a przyznaæ siê do �zawodu,
którego dozna³a w sk³adce�, a co za tym idzie niedoborów w posiadanych aktywach.

Zamierzenie inwestycyjne obejmowa³o cztery zespo³y koszarowe rozmieszczone
w ró¿nych czê�ciach miasta (il. 5). Na skarpie rozci¹gaj¹cej siê wzd³u¿ Wis³y od strony
pó³nocnej mie�ci³y siê koszary Gwardii Pieszej Koronnej, a od strony po³udniowej koszary
Gwardii Pieszej Litewskiej. Dalej od rzeki, okalaj¹c Star¹ i Now¹ Warszawê od zachodu,
zlokalizowane by³y na pó³nocy koszary Artylerii Koronnej, a na po³udniu koszary Gwardii
Konnej Koronnej. Wszak¿e w jednym tylko przypadku: koszar Artylerii Koronnej, ma³a to
byæ budowa ca³kowicie nowego, wznoszonego od podstaw, kompleksu, w dwóch innych:
koszar Gwardii Pieszej Koronnej oraz koszar Gwardii Pieszej Litewskiej � daleko posuniêta
rozbudowa, albo istniej¹cego ju¿ za³o¿enia koszarowego, albo budynku cywilnego wcze-
�niej przeznaczenia, w przypadku za� ostatnim: koszar Gwardii Konnej Koronnej � grun-
towna renowacja funkcjonuj¹cego zespo³u. Z tego zatem punktu widzenia za najwa¿niejsze,
bo pozwalaj¹ce na najwiêksz¹ swobodê projektanck¹, dzie³o Stanis³awa Zawadzkiego nale-
¿y uznaæ koszary Artyleryjskie. S¹ one najistotniejsze tak¿e z tego powodu, ¿e jedynie
w odniesieniu do nich dysponujemy pomiarami takimi jak rzut czy przekrój.

O randze nadanej budowie warszawskich koszar �wiadczy³y okazale celebrowane uro-
czysto�ci inicjuj¹ce. W przypadku gmachu przeznaczonego dla artylerzystów mia³y one
nastêpuj¹cy przebieg20. Najpierw biskup Garnysz, prezyduj¹cy Komisji Lokacyjnej, �be-
nedykowa³ fundamenty i kamieñ wêgielny oraz narzêdzia fabryczne przygotowane do tego
aktu�. Nastêpnie król Stanis³aw August wzi¹³ kielniê, podan¹ mu przez architekta Stani-
s³awa Zawadzkiego, po czym podrzuciwszy wapna pod kamieñ wêgielny, skoro ten¿e
wmurowany zosta³, �w³o¿y³ do wykutej w nim skrzynki relikwie, chleb z sol¹, medale
i owe przykry³ tablic¹�, opatrzon¹ inskrypcj¹: �Stanis³aw August, z Bo¿ej ³aski król polski,
wielki ksi¹¿ê litewski, [�] ten kamieñ wêgielny na koszary dla korpusu artylerii koronnej

18 Manuskrypt taryfy przechowuje: Archiwum G³ówne Akt Dawnych w Warszawie, Warszawa Ekonomiczne, sygn.
29A. Wydano j¹ drukiem dwa lata pó�niej: Taryfa miasta Warszawy do sk³adki na koszary na rat sze�æ czteromiesiêcz-
nych w roku 1784 u³o¿ona, perceptê z kwitami zgodn¹ okazuj¹ca [Warszawa 1786].
19 Relacja delegowanych od przesz³ej Rady Nieustaj¹cej�, s. nlb. Z tego dokumentu pochodz¹ te¿ dalsze cytaty.
20 Gazeta Warszawska, 1784, nr 52, s. nlb. Z tego �ród³a pochodz¹ dalsze cytaty.
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za³o¿y³ dnia 25 czerwca roku Pañskiego 1784�. Nastêpnie przykryto go drugim tej¿e wiel-
ko�ci, który �Najja�niejszy Pan wapnem podrzuci³ i we cztery rogi kamienia m³otkiem
mularskim uderzy³�. Dalej kielnia i m³otek przechodzi³y z r¹k do r¹k, by � wedle porz¹d-
ku dostojeñstwa i rangi � ka¿dy z zaproszonych do udzia³u w uroczysto�ci móg³ dokonaæ
analogicznej czynno�ci. Ceremonii towarzyszy³y salwy z armat i broni rêcznej, a zgroma-
dzone cechy rzemie�lnicze, asystuj¹ce temu aktowi, dziêkowa³y monarsze okrzykami:
�Wiwat Król Dobroczynny!�.

Przypadaj¹ca niemal dok³adnie rok pó�niej, 24 czerwca, analogiczna ceremonia wmuro-
wania kamienia wêgielnego pod nowe budynki koszar Gwardii Pieszej Koronnej ró¿ni³a siê
od poprzedniej miêdzy innymi tym, ¿e przedstawiono publiczno�ci wywód historyczno-
-genealogiczny odnosz¹cy siê do tej siedziby wojska21. Przypomniano wiêc, ¿e: �Lat temu
sze�ædziesi¹t, jak w roku 1725, s³awny i imieniem Wielkiego w dziejach ojczystych i zagra-
nicznych zaszczycony m¹¿, Stanis³aw Poniatowski, ojciec panuj¹cego dzi� Stanis³awa Au-
gusta, naówczas podskarbi wielki litewski i szef gwardii pieszej koronnej, pierwszym by³
fundatorem koszar tutejszych dla tej¿e gwardii za panowania Augusta II, które potem na-
stêpca w roku 1729 na szefostwo wielki tak¿e i s³awny m¹¿, August ksi¹¿ê Czartoryski,
wojewoda ruski, wuj Najja�niejszego Pana, znacznie [�] rozszerzy³ i przyozdobi³. Teraz,
za panowania dzisiejszego monarchy, syna pierwszego, a siostrzeñca drugiego [z] fundato-
rów, a za szefostwa synowca królewskiego i wnuka tych¿e pierwszych fundatorów, Ksiêcia
Jegomo�ci Stanis³awa Poniatowskiego, podskarbiego wielkiego litewskiego, znacznie te
koszary now¹ wspania³¹ fabryk¹ powiêkszone i ozdobione byæ maj¹�.

Koszary Artylerii Koronnej

Wystawiono je przy ulicy Dzikiej w latach 1784-178822. Nak³ad na tê inwestycjê by³
najwy¿szy i wyniós³ blisko 460 tysiêcy z³otych. Ca³e za³o¿enie zamkniête zosta³o w rozle-
g³ym czworoboku zewnêtrznych skrzyde³ mieszkalnych, dwudziestotrzyosiowego od
frontu oraz dwudziestosze�cioosiowych bocznych (il. 6)23. W miejscu skrzy¿owania
skrzyde³ wewnêtrznych, poprzecznych i pod³u¿nego, umieszczono ¿o³niersk¹ kaplicê
o nader interesuj¹cej koncepcji � z chórem muzycznym ulokowanym poza o³tarzem g³ów-
nym. Owe skrzyd³a wydziela³y trzy wewnêtrzne dziedziñce, dwa mniejsze kwadratowe,
tylne, oraz wiêkszy, prostok¹tny, przedni. Elewacje � jak to pokazuj¹ akwarele Zygmunta
Vogla � zyska³y surowy wystrój (il. 7)24. Najokazalsza by³a fasada, rozcz³onkowana trze-
ma ryzalitami, ujêtymi artykulacj¹ porz¹dkow¹, z których �rodkowy, ozdobiony dodatko-
wo kolumnowym portykiem zwieñczonym trójk¹tnym frontonem, mie�ci³ bramê
wjazdow¹ koszar, a boczne wieñczy³a dekoracja rze�biarska wyra�nie mówi¹ca nie tylko
o militarnym przeznaczeniu gmachu (armatury na tle sztandarów), lecz tak¿e o ulokowa-
niu w nim siedziby artylerzystów (bomby z zapalonymi lontami) (il. 8)25. Wystrój, choæ
zgodnie z zasadami by³ surowy, to zyska³ bardziej wykwintny charakter, dostosowany do
lokalizacji gmachu w centrum stolicy Rzeczypospolitej.

21 Gazeta Warszawska, 1785, nr 52 (29 VI), s. nlb. Z tego �ród³a pochodzi dalszy cytat.
22 Relacja delegowanych od przesz³ej Rady Nieustaj¹cej�, s. nlb.
23 Litografia Leonarda Schmidtnera zosta³a zamieszczona w: SCHMIDTNER, op. cit., [z. 3], s. nlb. (tabl. 17).
24 Akwarelê Zygmunta Vogla Widok pierwszy koszar Artylerii Koronnej przechowuje Muzeum Narodowe w Warszawie,
Rysunek polski, sygn. 11267. Por.: SROCZYÑSKA, op. cit., s. 148 (kat. 63).
25 Akwarelê Zygmunta Vogla Widok drugi koszar Artylerii Koronnej przechowuje Muzeum Narodowe w Warszawie,
Rysunek polski, sygn. 11268. Por.: SROCZYÑSKA, op. cit., s. 148 (kat. 64).
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6. Koszary Artylerii Koronnej � rzut poziomy. Litografia pomiarowa Leonarda Schmidtnera,
zamieszczona w jego autorskiej publikacji Zbiór celniejszych gmachów miasta sto³ecznego
Warszawy�, wydanej w Warszawie w latach 1823-1824. Fot. Pracownia Reprograficzna

Biblioteki Narodowej w Warszawie



611NOWE OBLICZE O�WIECENIOWEJ WARSZAWY

7. Koszary Artylerii Koronnej � widok od wschodu. Akwarela Zygmunta Vogla (ok. 1788).
W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Fot. Pracownia Reprograficzna

Muzeum Narodowego w Warszawie

8. Koszary Artylerii Koronnej � widok od pó³nocy. Akwarela Zygmunta Vogla (ok. 1788).
W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Fot. Pracownia Reprograficzna

Muzeum Narodowego w Warszawie
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9. Projekt koszar � rzut poziomy. Sztych Jean-François Neufforge�a, zamieszczony
w suplemencie do jego autorskiej publikacji Recueil élémentaire d�architecture�,

wydanej w Pary¿u w latach 1775-1780. Fot. Pracownia Reprograficzna
Muzeum Narodowego w Warszawie
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10. Projekt koszar w Kamieñcu Podolskim � rzut poziomy. Rysunek Stanis³awa Zawadzkiego
(1782). W zbiorach Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie. Fot. Pracownia

Reprograficzna Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie

Projektuj¹c koszary Artyleryjskie, Zawadzki nie na�ladowa³ ¿adnego konkretnego wzo-
ru. Wykorzystywa³ jednak twórczo najnowsze tendencje europejskie w zakresie tworzenia
rozleg³ych budowli przeznaczonych do zgrupowania i zakwaterowania ¿o³nierzy oraz ich
dowódców. Owe trendy mo¿e udokumentowaæ niemal wspó³cze�nie powsta³y plan ko-
szar, stworzony przez francuskiego architekta Jean-Françoisa Neufforge�a i zamieszczony
w suplemencie do jego autorskiego wydawnictwa Recueil élémentaire d�architecture�,
opublikowanego w Pary¿u w latach 1775-1780 (il. 9)26. Proponowa³ on dwa równoleg³e
skrzyd³a pod³u¿ne, zakoñczone na skrajach trójosiowymi pawilonami, po³¹czone dwoma
równie¿ równoleg³ymi skrzyd³ami poprzecznymi, które wi¹za³ ze sob¹ w �rodkowej partii
� jako dominanta ca³ego za³o¿enia � gmach g³ówny. Po jego bokach znalaz³y siê dwa
kwadratowe, wewnêtrzne dziedziñce, natomiast przed nim i za nim, flankowane przez
pod³u¿ne skrzyd³a boczne, dwa prostok¹tne, rozleg³e dziedziñce paradne.

Projektu Stanis³awa Zawadzkiego, przeznaczonego dla artylerii koronnej stacjonuj¹cej
w Warszawie, nie nale¿y wszak¿e traktowaæ jako modyfikacji francuskiego abrysu, gdy¿
nie na tym opiera siê ich podobieñstwo. Identyczne bowiem s¹ nie formy, lecz zasady
stosowane przez obu architektów: komponowanie � przy zachowaniu �cis³ych regu³ sy-
metrii � monumentalnego, wieloskrzyd³owego gmachu z wewnêtrznymi dziedziñcami,
z praktycznymi rozwi¹zaniami wynikaj¹cymi z powtarzalno�ci starannie rozplanowanych

26 Jean-François de NEUFFORGE, Supplément au Recueil élémentaire d’architecture, contenant plusieurs études des
ordres d’architecture d’après l’opinion des anciens et le sentiment des modernes, divers entrecolonnements propres
à l’ordonnance des façades, divers exemples de décorations extérieurs et intérieurs etc., à l’usage des monuments
sacrés, publics et particuliers, composé par le sieur Neufforge, architecte, t. 2, Paris 1775-1780, s. nlb. (tabl. CCXCV).
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jednostkowych segmentów formalno-funkcjonalnych, dostosowanych do zró¿nicowane-
go poziomu komfortu kwater oficerskich i ¿o³nierskich. Te same pryncypia architekto-
niczne zosta³y przez Zawadzkiego wykorzystane zreszt¹ ju¿ wcze�niej w projektowanych
przezeñ koszarach dla garnizonu Kamieñca Podolskiego27. Jest to dobrze widoczne na
zachowanym rzucie przyziemia ca³ego za³o¿enia (il. 10)28.

Koszary Gwardii Pieszej Litewskiej

Zwane by³y potocznie Ujazdowskimi, gdy¿ wykorzystano w ich stworzeniu starszy za-
mek Ujazdowski, pamiêtaj¹cy jeszcze czasy wazowskie, a stanowi¹cy ówcze�nie w³asno�æ
króla Stanis³awa Poniatowskiego, który pierwotnie zamierza³ przekszta³ciæ go w sw¹ rezy-
dencjê, lecz ostatecznie ofiarowa³ na cele wojskowe. Zadaniem dla Stanis³awa Zawadzkie-
go sta³a siê powa¿na rozbudowa istniej¹cej nieruchomo�ci (il. 11)29. W latach 1784-1788
�Korpus pa³acu wewn¹trz i zewn¹trz a¿ do dachu zosta³ przeformowany, jedno piêtro

27 Szerzej na ten temat: M¥CZYÑSKI, Spór Hilarego Szpilowskiego�, s. 167 n.
28 Projekt Stanis³awa Zawadzkiego, zatytu³owany Planta dolna koszar Kamieñca Podolskiego na kapitanów 4, porucz-
ników 4, chor¹¿ych 4, feldfeblów 2 i gemajnów z unteroficerami 256, przechowuje Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersy-
tetu Warszawskiego, sygn. Inw.zb.d. 9080 (dawna sygn. Zbiór króla Stanis³awa Augusta, P. 187, nr 205). Por.:
SULERZYSKA, op. cit., cz. 2, s. 80 (kat. 289).
29 Akwarela Zygmunta Vogla Widok koszar Ujazdowskich od go�ciñca przechowywana w Muzeum Narodowym
w Warszawie, Rysunek polski, sygn. 11274. Por.: SROCZYÑSKA, op. cit., s. 151 (kat. 82).

11. Koszary Gwardii Pieszej Litewskiej (Ujazdowskie) � plan sytuacyjny czê�ci za³o¿enia.
Rysunek pomiarowy (1790). W zbiorach Archiwum G³ównego Akt Dawnych w Warszawie.

Fot. Pracownia Reprograficzna Archiwum G³ównego Akt Dawnych w Warszawie
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12. Koszary Gwardii Pieszej Litewskiej (Ujazdowskie) � widok od zachodu. Akwarela
Zygmunta Vogla (1789). W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Fot. Pracownia

Reprograficzna Muzeum Narodowego w Warszawie

13. Koszary Gwardii Pieszej Litewskiej (Ujazdowskie) � widok od wschodu.
Akwarela Zygmunta Vogla (ok. 1789). W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie.

Fot. Pracownia Reprograficzna Muzeum Narodowego
w Warszawie
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przydane i dwa nowe pawilony równe korpusowi z osobnymi dziedziñcami przymurowa-
ne�30. Wydatkowane na to kwoty by³y niewiele tylko mniejsze ani¿eli te ³o¿one na koszary
Artyleryjskie i wynios³y 405 tysiêcy z³otych. Nie by³ to zreszt¹ fina³ wszystkich czynio-
nych nak³adów, gdy¿ prace wykoñczeniowe w korpusie g³ównym i przy �pawilonie od
ogrodu i miasta�, czyli pó³nocnym, ci¹gnê³y siê a¿ do koñca roku 1790 i trwa³y równole-
gle z now¹ inwestycj¹ na tej parceli � budow¹ drewnianego lazaretu, równie¿ wedle pro-
jektu Zawadzkiego.

Rozbudowa by³a gigantyczna, gdy¿ ponad dwukrotnie powiêksza³a kubaturê pierwot-
nie istniej¹cego pa³acu. Koncepcja zak³ada³a, by przekazany na rzecz wojska zamek �
skomponowany z czterech skrzyde³ otaczaj¹cych wewn¹trz kwadratowy dziedziniec,
z zewn¹trz ujêtych na naro¿ach czterema wielobocznymi wie¿ami � zmultiplikowaæ
o dwa analogicznie pomy�lane cz³ony, flankuj¹ce dawn¹ rezydencjê i wysuniête przed ni¹
(il. 12)31. Ka¿dy z nich równie¿ mia³ byæ z³o¿ony z czterech skrzyde³ i wyodrêbniaæ we-
wnêtrzny kwadratowy dziedziniec. Dwie z dawnych zamkowych wie¿ stanowi³y zarazem
³¹czniki miêdzy star¹ i now¹ czê�ci¹ rozleg³ego za³o¿enia. Dawny zamek � podwy¿szony

30 Relacja delegowanych od przesz³ej Rady Nieustaj¹cej�, s. nlb.
31 Anonimowy pomiar, zatytu³owany Planta austerii Jego Królewskiej Mo�ci z ogrodem i czê�ci¹ koszar Ujazdowskich
zrobiona roku 1790 dnia 26 miesi¹ca Octobris, opatrzony sygnatur¹ króla Stanis³awa Augusta, przechowywany jest
w Archiwum G³ównym Akt Dawnych w Warszawie, Zbiór kartograficzny, sygn. 506-3. Por.: Daniela KOSACKA,
Plany Warszawy XVII i XVIII wieku w zbiorach polskich. Katalog, Warszawa 1970, s. 153 (kat. 292).

14. Koszary Gwardii Pieszej Litewskiej (Ujazdowskie) � widok od po³udnia. Akwarela
Zygmunta Vogla (ok. 1789). W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Fot. Pracownia

Reprograficzna Muzeum Narodowego w Warszawie
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o piêtro, maj¹ce charakter mezzanina, do trzech kondygnacji � dope³niony od podjazdu
potê¿nym czterokolumnowym portykiem zwieñczonym belwederem ozdobionym trójk¹t-
nym frontonem � w sposób wyrazisty pe³ni³ rolê dominanty ca³ego za³o¿enia. Równie
monumentalny kszta³t otrzyma³a � poszerzona wydatnym ryzalitem i równie¿ dope³niona
portykiem � jedenastoosiowa elewacja od strony Wis³y (il. 13)32. Nowo dobudowane
skrajne cz³ony koszar by³y jednopiêtrowe, od frontu siedemnastoosiowe, z boku dwudzie-
stojednoosiowe, z artykulacj¹ porz¹dkow¹ zastosowan¹ tylko w partii trójosiowych ryza-
litów ulokowanych po�rodku ka¿dej z czterech elewacji, zwieñczonych attyk¹
dekorowan¹ rze�bionymi atrybutami spod znaku Marsa (il. 14)33.

Monumentalna skala koszar Gwardii Pieszej Litewskiej, doskona³y te¿ sposób ich wy-
eksponowania na wysokiej nadwi�lañskiej skarpie, zarówno od wschodu, jak i od zacho-
du, musia³y przykuwaæ uwagê. Zawadzkiemu znakomicie uda³o siê powi¹zaæ stare i nowe
elementy, stworzyæ z nich integraln¹ ca³o�æ. Elewacje zosta³y przezeñ opracowane bardzo
starannie � odznacza³y siê nie tylko surowo�ci¹, lecz równie¿ elegancj¹. Bardzo pow�ci¹-
gliwie u¿y³ artykulacji porz¹dkowej, akcentuj¹c ni¹ wy³¹cznie g³ówne osie. Parter opiêty
zosta³ � tak lubianym przez architekta � pasowym boniowaniem oraz rozcz³onkowany
�lepymi, pó³kolistymi arkadami, w których ulokowano okna pozbawione obramieñ. Wy-
¿sze kondygnacje zyska³y g³adkie tynki, a okna pierwszego piêtra � listwowe obramienia
i proste nadokienniki w postaci odcinków gzymsu. Wyra�nie te¿ Zawadzki podkre�li³ po-
dzia³y horyzontalne, wydzielaj¹c je � chêtnie przez siebie stosowanymi � szerokimi, g³ad-
kimi fryzami.

Koszary Gwardii Pieszej Koronnej

Istnia³y przy ulicy Gwardiackiej, wzniesione � jak wspomniano � jeszcze w czasach
saskich34. By³ to kompleks siedmiu pod³u¿nych, ustawionych równolegle wzglêdem sie-
bie pawilonów mieszkalnych, poprzedzonych obszernym placem musztry. Dzie³em Za-
wadzkiego by³o rozszerzenie tego zespo³u o dwa zupe³nie nowe gmachy przeznaczone dla
korpusu oficerskiego. Identyczne pod wzglêdem formy budynki architekt ulokowa³ tak,
by flankowa³y dziedziniec (il. 15)35. Wystawione zosta³y w latach 1785-178836. Koszt
inwestycji wyniós³ 205 tysiêcy z³otych. Ka¿dy z nich za³o¿ony zosta³ na planie wyd³u¿o-
nego prostok¹ta, by³ dwupiêtrowy, o siedemnastoosiowych elewacjach d³u¿szych i trójo-
siowych � krótszych, nakryty dachem czterospadowym. Zestawione wykazy pomieszczeñ
pozwalaj¹ wnosiæ, ¿e przyjêto system modu³owy oficerskich kwater, dziel¹c wewn¹trz
budynek na niezale¿ne cz³ony, analogicznie rozdysponowane na poszczególnych kondy-
gnacjach, dostêpne sze�cioma osobnymi wej�ciami umieszczonymi w elewacji frontowej.

32 Akwarela Zygmunta Vogla Widok koszar Ujazdowskich z £azienek przechowywana jest w Muzeum Narodowym
w Warszawie, Rysunek polski, sygn. 11275. Por.: SROCZYÑSKA, op. cit., s. 152 (kat. 83).
33 Akwarela Zygmunta Vogla, nieopatrzona w³asnym tytu³em, ukazuj¹ca koszary Ujazdowskie od po³udnia, przechowy-
wana jest w Muzeum Narodowym w Warszawie, Rysunek polski, sygn. 5047. Por.: SROCZYÑSKA, op. cit., s. 152
(kat. 84), tam¿e b³êdnie zosta³ okre�lony kierunek ujêcia jako wschodni.
34 Walter HENTSCHEL, Die sächsische Baukunst des 18. Jahrhunderts in Polen, t. 1, Berlin 1967, s. 229 n.
35 Plan sytuacyjny koszar Gwardii Pieszej Koronnej, zatytu³owany Plan général de Caserne dite de Couronne à Varso-
vie avec indication de nouvelles constructions à faire 1818 � wchodz¹cy w sk³ad przygotowanego przez Wilhelma
Henryka Mintera kompletu dokumentacji projektowej Plans pour reforme et l�aggrandissement d�une étage des 7 petits
pavillons de la Caserne dite de Couronne, 1818 � przechowuje Archiwum G³ówne Akt Dawnych w Warszawie, Zbiór
kartograficzny, sygn. 134-1, ark. 1.
36 Relacja delegowanych od przesz³ej Rady Nieustaj¹cej�, s. nlb.
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Na rzecz funkcjonalno�ci takiego rozwi¹zania po�wiêcono nawet o� symetrii wyzna-
czan¹ przez piêcioosiowy ryzalit, lokuj¹c w jego obrêbie dwa wej�cia zamiast jednego
po�rodku.

Zamierzone przeznaczenie budynków wp³ynê³o na ich formê zewnêtrzn¹ (il. 16)37.
Dystynkcja kadry oficerskiej narzuca³a pa³acowy ich kszta³t, wojskowe za� przeznaczenie
kaza³o zachowaæ surow¹ szatê zewnêtrzn¹. Parter potraktowany zosta³ coko³owo. �ciany
piêter rozcz³onkowano w d³u¿szych elewacjach kolosalnymi pilastrami, a w �rodkowym
ryzalicie � zwieñczonym trójk¹tnym frontonem � uwydatniaj¹cymi jego plastykê pó³ko-
lumnami; elewacje boczne pozosta³y bezporz¹dkowe. Wyra�nie natomiast podkre�lone
zosta³y podzia³y horyzontalne, pierwsze piêtro za�, zgodnie z tradycj¹ pa³acow¹, otrzyma³o
charakter piano nobile. Stanis³aw Zawadzki zastosowa³ w tym przypadku wiele ulubionych
i chêtnie stosowanych przez siebie form: pasowe boniowanie parteru (z motywem pó³koli-
�cie zamkniêtej, �lepej arkady, mieszcz¹cej prostok¹tne drzwi i koliste nad�wietle), szeroki,

15. Koszary Gwardii Pieszej
Koronnej (¯oliborskie) �
plan sytuacyjny. Rysunek

pomiarowy Wilhelma
Henryka Mintera (1818).

W zbiorach Archiwum
G³ównego Akt Dawnych

w Warszawie. Fot.
Pracownia Reprograficzna
Archiwum G³ównego Akt
Dawnych w Warszawie

37 Akwarela Zygmunta Vogla Widok nowego pawilonu koszar Gwardii Pieszej Koronnej przechowywana jest w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie, Rysunek polski, sygn. 11273. Budynek ów fragmentarycznie widoczny jest tak¿e na
innym jego widoku, zatytu³owanym Widok koszar Gwardii Pieszej Koronnej: Muzeum Narodowe w Warszawie, Rysu-
nek polski, sygn. 11266. Por.: SROCZYÑSKA, op. cit., s. 147 n., 151 (kat. 62, 81).
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17. Koszary Gwardii Pieszej Koronnej � stan w trakcie budowy.
Akwarela Zygmunta Vogla (1786). W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie.

Fot. Pracownia Reprograficzna Muzeum Narodowego w Warszawie

16. Koszary Gwardii Pieszej Koronnej (¯oliborskie) � widok od pó³nocy.
Akwarela Zygmunta Vogla (ok. 1788). W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie.

Fot. Pracownia Reprograficzna Muzeum Narodowego w Warszawie
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g³adki fryz coko³owy wyra�nie oddzielaj¹cy przyziemie od piêter, koronuj¹ce ca³o�æ bel-
kowanie zdobione tryglifami, rze�biarskie armatury wype³niaj¹ce tympanon czy syme-
trycznie rozlokowane na kalenicy kominy.

Nowe gmachy koszar Gwardii Pieszej Koronnej Zygmunt Vogel uwieczni³ na trzech
akwarelach. Najstarsza spo�ród nich jest szczególnie ciekawa, gdy¿ prezentuje zaprojek-
towane i wznoszone przez Zawadzkiego pawilony in statu nascendi (il. 17)38. Oba budyn-
ki dopiero niedawno wysz³y z ziemi, obstawione s¹ rusztowaniami, po³udniowy zyska³
tylko mury parteru, pó³nocny jest bardziej zaawansowany, ma ju¿ rozpoczête �ciany pierw-
szego piêtra. Akwarela zosta³a w³asnorêcznie przez malarza datowana: 1786, unaocznia
wiêc stan zaawansowania robót w drugim sezonie budowlanym.

Koszary Gwardii Konnej Koronnej

Koszary te, zwane Wielopolskimi (rozci¹ga³y siê bowiem na gruntach Wielopola) lub
Mirowskimi (od stacjonuj¹cych tu u³anów pod dowództwem pu³kownika Miera), równie¿
mia³y saski rodowód39. Koncepcja za³o¿enia by³a do�æ prosta � sk³ada³o siê ono z sze�ciu
analogicznych budynków, ustawionych w stosunku do siebie równolegle w dwóch rzêdach
po trzy (il. 18)40. Notabene w ten sposób przed³u¿ona zosta³a g³ówna � przebiegaj¹ca ze
wschodu na zachód � o� ogrodu pa³acu Saskiego. Ka¿dy z gmachów z³o¿ony by³ z trzech
kwadratowych, jednopiêtrowych, trójosiowych pawilonów, nakrytych czterospadowymi da-
chami, po³¹czonych ze sob¹ prostok¹tnymi, parterowymi, siedmioosiowymi stajniami,
przekrytymi dachami dwuspadowymi. Stanis³aw Zawadzki dokona³ przebudowy tych¿e
koszar w latach 1784-178841. Koszt tego przedsiêwziêcia by³ najmniejszy � 115 tysiêcy
z³otych.

�ród³a podaj¹, ¿e architekt �nowo z fundamentów wymurowanych� wystawi³ pawilo-
nów sze�æ oraz stajni piêæ42. Rozleg³o�æ koszar Gwardii Konnej Koronnej jest dobrze
udokumentowana na planach Warszawy. Porównanie wcze�niejszych i pó�niejszych
ujawnia, ¿e zasadniczy ich kszta³t nie uleg³ jakiejkolwiek zmianie. Wynika st¹d wniosek
nastêpuj¹cy: owych sze�æ pawilonów i piêæ stajni stanowi³o wprawdzie dzie³o zupe³nie
nowe, ale odtwarzaj¹ce jedynie gabaryty istniej¹cych dawniej cz³onów koszar, uprzednio
rozebranych do gruntu. Przy czym nie da siê okre�liæ, które partie budynków zosta³y wy-
mienione. Nie by³a natomiast powtarzana dyspozycja wewnêtrzna owych pawilonów.
Wyra�nie informuj¹ o tym dokumenty, podkre�laj¹c zró¿nicowanie wielko�ci i standardu
kwater w zale¿no�ci od tego, czy ulokowane by³y �w starej�, czy te¿ �w nowej� czê�ci
koszar. Tego rodzaju kompozycjê � wi¹¿¹c¹ wy¿sze kwadratowe pawilony skrzyd³ami
wyd³u¿onych stajen � Zawadzki zna³ dobrze. Sam j¹ uprzednio wykorzystywa³ zarówno
w budowlach o przeznaczeniu wojskowym, choæby w koszarach zaprojektowanych dla
Kamieñca Podolskiego, jak i cywilnym, o czym �wiadczy³ kszta³t kamienic przy ulicy

38 Akwarela Zygmunta Vogla Widok koszar Gwardii Pieszej Koronnej, opatrzona dopiskiem: �Vogel z natury 1786�,
przechowywana jest w Muzeum Narodowym w Warszawie, Rysunek polski, sygn. 11265. Por.: SROCZYÑSKA, op.
cit., s. 147 (kat. 61).
39 HENTSCHEL, op. cit., t. 1, s. 239 n.
40 Akwarela Zygmunta Vogla Widok koszar Gwardii Konnej Koronnej przechowywana jest w Muzeum Narodowym
w Warszawie, Rysunek polski, sygn. 11263. Na innym wizerunku jego autorstwa znalaz³o siê nieco odmienne ujêcie
tego za³o¿enia, zatytu³owane Widok kordegardy Gwardii Konnej Koronnej, Muzeum Narodowe w Warszawie, Rysunek
polski, sygn. 11264. Por.: SROCZYÑSKA, op. cit., s. 147 (kat. 58, 59).
41 Relacja delegowanych od przesz³ej Rady Nieustaj¹cej�, s. nlb.
42 Ibid.
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Senatorskiej (1782-1783) wzniesionych dla Izabeli z Poniatowskich Branickiej43. Oprócz
innowacji, w program inwestycji by³o wpisane zewnêtrzne odnowienie wszystkich bu-
dynków koszarowych, które architekt sklasycyzowa³, nadaj¹c im surowe formy.

*
Z koszar wzniesionych w Warszawie przez Stanis³awa Zawadzkiego praktycznie nic

do dzisiaj nie ocala³o. W XIX i XX w. by³y intensywnie przebudowywane. Niekiedy nada-
wano im zupe³nie nowe funkcje � szpitala w przypadku koszar Ujazdowskich, wiêzienia
w przypadku koszar Artyleryjskich44. Najd³u¿ej zachowa³y swe pierwotne przeznaczenie
gmachy koszar ¯oliborskich, które, w³¹czone w obrêb wzniesionej przez Iwana Dehna
Cytadeli, zaczê³y jednak s³u¿yæ nie polskim ¿o³nierzom, lecz rosyjskim45. A je�li zacho-
dzi³a potrzeba rozbierano je bezceremonialnie, w ten sposób znik³a wiêksza czê�æ koszar
Wielopolskich, zwalniaj¹c miejsce pod wystawienie Hali Mirowskiej. Ostatecznego uni-
cestwienia budowli dope³ni³y zniszczenia zadane przez Niemców podczas II wojny �wia-
towej. Koszary z epoki stanis³awowskiej znik³y wiêc równie¿ ze �wiadomo�ci
varsavianistów. Nie istniej¹c, nie mog³y przyci¹gaæ badawczej uwagi. O ich pierwotnym
kszta³cie niewiele zreszt¹ by�my byli w stanie powiedzieæ, gdyby nie � przywo³ywane

43 Ryszard M¥CZYÑSKI, �Korespondencja Stanis³awa Zawadzkiego w sprawie warszawskich kamienic Izabeli Bra-
nickiej (przyczynek do charakterystyki osoby architekta)�, Biuletyn Historii Sztuki, XLVIII:1986, nr 1, s. 3 n.
44 Budownictwo wojskowe 1918-1935�, t. 2, s. 60.
45 Henryk J. MO�CICKI, Cytadela Warszawska. Zarys historii budowy, Warszawa 1963, s. 72 n.

18. Koszary Gwardii Konnej Koronnej � widok od wschodu. Akwarela Zygmunta Vogla
(ok. 1788). W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Fot. Pracownia Reprograficzna

Muzeum Narodowego w Warszawie
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raz po raz w toku niniejszego wywodu � pochodz¹ce z lat 80. i 90. XVIII w. widoki akwa-
relowe Zygmunta Vogla.

Trzeba sobie uzmys³owiæ, ¿e skala przedsiêwziêcia, jakie podejmowano przystêpuj¹c
do budowy sto³ecznych koszar, by³a w stanis³awowskiej Warszawie bez precedensu.
W 1788 r., a zatem jeszcze przed finalizacj¹ wszystkich prac, wyliczano, ¿e �na cztery
fabryki koszar [�] wysz³o z kasy Komisji Lokacyjnej 1 473 693 z³ 28 ½ gr�. Na owe
czasy suma to ogromna. Inne dane statystyczne tak¿e wkraczaj¹ w strefê wielkich liczb.
Przy czterech prowadzonych równolegle �fabrykach� zatrudnionych by³o jednocze�nie
ponad tysi¹c robotników, co równie¿ stanowi³o liczbê ogromn¹, zwa¿ywszy ¿e ludno�æ
ca³ej Warszawy w 1784 r. liczy³a 63 tysi¹ce mieszkañców obojga p³ci46. Nale¿a³o zapano-
waæ nad tak gigantycznym zespo³em zaanga¿owanych pracowników, skupionych na odle-
g³ych od siebie placach, ale te¿ � jak rzemie�lnicy czy dostawcy � rozproszonych po ca³ej
ówczesnej aglomeracji. Front robót budowlanych zosta³ rozwiniêty tak szeroko, ¿e w roku
1785 cena ceg³y w stolicy gwa³townie podskoczy³a o jedn¹ trzeci¹. Efekt jednak przeszed³
naj�mielsze oczekiwania: �Masz tedy Wasza Królewska Mo�æ i Prze�wietna Rado [Nie-
ustaj¹ca] � raportowa³a Komisja Lokacyjna � gmachy wszystkie inne budowle tej stolicy
wielko�ci¹ i ozdob¹ architektury przewy¿szaj¹ce, a tym samym panowanie Waszej Kró-
lewskiej Mo�ci, powolno�æ tych, którzy siê na nie sk³adali, i oszczêdno�æ tych, którzy na
nie ekspensowali, uwieczniaj¹ce�47.

Klasycyzm do stolicy zawita³ znacznie wcze�niej ani¿eli zaczêto wznosiæ w niej ko-
szary. Wystarczy choæby wspomnieæ tak znakomite realizacje, jak ko�ció³ ewangelicko-
-augsburski (1777-1781) projektu Szymona Bogumi³a Zuga, pa³ac Królikarnia (1782-
1786) wystawiony przez Dominika Merliniego czy gmach Collegium Nobilium (1783-
1785) ozdobiony fasad¹ przez Stanis³awa Zawadzkiego48. Budowle te, tworzone
w nowym ju¿ stylu, nie mog³y jednak zdecydowaæ o obliczu � barokowej jeszcze w istocie
� Warszawy. Sprawi³y to dopiero rozrzucone w ró¿nych czê�ciach miasta, monumentalne
gmachy koszar, a zw³aszcza odznaczaj¹ce siê znakomitym wyeksponowaniem w prze-
strzeni miejskiej koszary Artyleryjskie i Ujazdowskie. Cech¹ wyra�nie je wyró¿niaj¹c¹
spo�ród innych dzie³, które nierzadko, wprowadzaj¹c klasycystyczn¹ stylistykê, nie odci-
na³y siê ca³kowicie od baroku czy rokoka, by³a konsekwencja w stosowaniu surowych
form. Z jednej strony wynika³o to z przyjêcia propagowanej przez teoretyków architektury
zasady stosowno�ci, odniesionej do architektury militarnej, z drugiej za� z wyra�nej oso-
bistej predylekcji Zawadzkiego do takiej w³a�nie �empirycznej� czy �rewolucyjnej� � jak
to niekiedy okre�lali badacze � odmiany klasycyzmu49.

Nale¿y równie¿ uwzglêdniæ inny jeszcze aspekt postrzegania architektury. Poza samym
obiektywnym istnieniem konkretnych dzie³ oraz daj¹c¹ siê okre�liæ � zw³aszcza
w perspektywie czasu � ich warto�ci¹ artystyczn¹, warto pamiêtaæ o aspekcie spo³ecznym.
Wspomniana rezydencja Merliniego znana by³a osobom z krêgu posesora Karola de Valery

46 Dane wg zestawienia: Andrzej ZAHORSKI, �Ludno�æ�, [w:]  Dzieje Warszawy�, t. 2, s. 272.
47 Relacja delegowanych od przesz³ej Rady Nieustaj¹cej�, s. nlb.
48 Podstawowa literatura na temat wymienionych obiektów: Maria Irena KWIATKOWSKA, Ko�ció³ ewangelicko-
augsburski, Warszawa 1982, passim; Marek KWIATKOWSKI, Królikarnia, Warszawa 1971, passim; Ryszard M¥-
CZYÑSKI, Pijarski pa³ac Collegium Nobilium w Warszawie, Warszawa 1996, passim.
49 Np.: Tadeusz Stefan JAROSZEWSKI, Architektura doby O�wiecenia w Polsce. Nurty i odmiany, Wroc³aw 1971,
s. 153. Taka opinia pojawi³a siê w jego pracach ju¿ wcze�niej, por. m.in.: id., �Legenda klasycyzmu. O niektórych
problemach architektury polskiej prze³omu XVIII i XIX wieku�, [w:] Romantyzm. Studia nad sztuk¹ drugiej po³owy
wieku XVIII i wieku XIX, Warszawa 1967, s. 268.
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Thomatisa, znakomite dzie³o Zuga � protestantom, którym d³ugo przysz³o w Warszawie
czekaæ na �wi¹tyniê swego wyznania, a konwikt pijarski zapisywa³ siê trwale przede
wszystkim w pamiêci jego absolwentów. Natomiast warszawskie koszary zaistnia³y
w �wiadomo�ci wszystkich bez wyj¹tku mieszkañców Warszawy. Bo te¿ niemal wszyscy
stali siê ich fundatorami, st¹d naturalne by³o zainteresowanie, jak wydatkowane s¹ pieni¹-
dze pochodz¹ce z powszechnej zbiórki. Wielka liczba wykonawców bior¹cych udzia³
w pracach budowlanych, poszerzona dodatkowo o ich rodziny, stanowi³a znacz¹cy odse-
tek miejskiej ludno�ci emocjonalnie zaanga¿owanej w to wspólne dzie³o. Szczególne za-
interesowanie objawiaæ te¿ musieli � a �ród³a pisane to potwierdzaj¹ � wszyscy wojskowi
poszczególnych formacji, przyszli u¿ytkownicy wznoszonych koszar.

Powsta³e w stolicy budowle garnizonowe sta³y siê istotnym tytu³em do zas³u¿onej s³awy
Zawadzkiego po�ród wspó³czesnych, którzy stwierdzali � by powo³aæ siê na opiniê wyra¿o-
n¹ przez króla Stanis³awa Augusta � �i¿ wystawione przez niego gmachy koszar wojsko-
wych w Warszawie i Kamieñcu Podolskim z nieporównan¹ oszczêdno�ci¹ nie tylko wygodê
wojsku i mieszkañcom tych miast przynios³y, ale ozdobê w kraju i zaszczyt narodowi do
pó�nej potomno�ci przenios¹�50. Spogl¹daj¹c za� z perspektywy ponad dwóch stuleci musi-
my w Stanis³awie Zawadzkim doceniæ znakomitego architekta klasycystê, który mia³ odwa-
gê wypowiadaæ siê w najbardziej surowych, kubicznych formach, potrafi³ wykorzystywaæ
najnowsze europejskie trendy sztuki architektonicznej, umia³ sprawnie rozwi¹zywaæ skom-
plikowane zagadnienia zarówno konstrukcyjne, jak i funkcjonalne tworzonych dzie³, a przy
tym pozostawa³ w zgodzie z tradycj¹ postulowanej przez teoretyków zasady stosowno�ci.
Okaza³ siê te¿ przedsiêbiorc¹ potrafi¹cym skutecznie realizowaæ powierzone mu zadania
mimo równoleg³ego prowadzenia tak wielu wielkich �fabryk�, a co za tym idzie ograniczo-
nych mo¿liwo�ci sta³ego i bezpo�redniego nad nimi nadzoru.

*
Fama o doskona³o�ci warszawskich budowli koszarowych � czy to wzniesionych, czy

to przeobra¿onych wedle projektów Stanis³awa Zawadzkiego � nios³a siê szeroko tak¿e
w w�ród profesjonalistów. Musia³a równie¿ sprawiæ, ¿e Sebastian Sierakowski w wyda-
nym w 1812 r. dziele Architektura obejmuj¹ca wszelki gatunek murowania i budowania
nie tylko wymieni³ go jako jednego z najznakomitszych architektów czasów stanis³awow-
skich, lecz tak¿e sformu³owa³ postulatywne uwagi wzglêdem wznoszenia koszar. Uczyni³
to za� niemal tak, jakby chcia³ w teoriê przekuæ rzeczywiste rozwi¹zania organizacyjne,
jakie æwieræ wieku wcze�niej wdro¿y³a Komisja Lokacyjna, i formalne, jakie w sto³ecz-
nych budowlach zastosowa³ Zawadzki51. �Koszary � pisa³ Sierakowski � s¹ dla umiesz-
czenia ¿o³nierzy z po¿ytkiem: dla monarchy, ¿e siê ³atwiej przez umieszczenie ich razem
pod okiem oficerów zapobiega dezercji; dla ¿o³nierza, ¿e przy drugich lepiej siê doskonali
w æwiczeniach i wojskowych powinno�ciach; i ¿e za swój traktament, daj¹c go z innymi
do spó³ki, lepiej ¿yæ mo¿e; dla obywatela, ¿e kosztownego i przykrego ciê¿aru
w domu swoim nie ponosi�52.

Po¿¹dany kszta³t budowli koszarowej charakteryzowa³ nastêpuj¹co: �Gmach dla tylu
ludzi wyci¹ga wiele wygód, jest z³o¿ony zwyczajnie ze trzech lub czterech gmachów

50 Z dymisji udzielonej Stanis³awowi Zawadzkiemu w 1795 r., cytat za: GIERGIELEWICZ, op. cit., s. 111.
51 Sebastian SIERAKOWSKI, Architektura obeymuj¹ca wszelki gatunek murowania i budowania, t. 1, Kraków 1812,
s. III.
52 Ibid., s. 186.
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z dziedziñcem, który dla æwiczenia siê w musztrze i w marszach ¿o³nierskich byæ powi-
nien obszerny�53. Kwatery dla ¿o³nierzy �najwygodniej bêd¹ dane sposobem klasztor-
nym, to jest izby na d³ugim korytarzu, korytarz ten bêdzie ³¹czy³ po¿ytki, ¿e bêdzie
powszechn¹ sieni¹�, s³u¿¹c¹ tym, �którym nie³atwo pozwolono bywa wychodziæ za ko-
szary�. Mieszkania dla oficerów, �zw³aszcza tych, którzy ze swojej rangi bli¿szymi byæ
powinni strze¿enia ¿o³nierzy, byæ maj¹ po ró¿nych stronach gmachu tego roz³o¿one�,
a dla oficerów wy¿szych �tak u³o¿one byæ maj¹, ¿eby dziedziniec, odwach, bramy
w oczach ich i ustawicznym postrzeganiu byæ mog³y�. Sierakowski obszernie potraktowa³
te¿ kwestiê w³a�ciwego przystosowania budynków do potrzeb rozmaitych formacji woj-
ska, inne zatem rozwi¹zania uznawa³ za konieczne w przypadku jazdy, a inne � piechoty.
Wylicza³, co jeszcze jest niezbywalne, a wiêc: kaplica, kuchnie, magazyny, stajnie, wo-
zownie etc. Niebagatelna by³a równie¿ �ozdoba struktury koszar�, których �facjata � jak
zauwa¿a³ � nie powinna byæ wytworna, ale ¿e s¹ domem publicznym i domem monarchy,
nie powinna byæ bez ¿adnych ozdób�. Tote¿ zaleca³: �Powinna mieæ pozór trwa³o�ci
i mêsko�ci. Porz¹dek dorycki najprostszy dobrze s³u¿y temu gatunkowi. Znaki stanu ¿o³-
nierskiego powinny zdobiæ bramy i wszystkie przej�cia do koszar, [�] lecz zbytek tych
ozdób by³by równie naganny�.

Inny architekt, Chrystian Piotr Aigner, choæ nie wymieni³ Zawadzkiego z imienia
i nazwiska, to jednak w Rozprawie o gu�cie w ogólno�ci, a w szczególno�ci w architektu-
rze, wyg³oszonej w 1812 r. na posiedzeniu Towarzystwa Królewskiego Przyjació³ Nauk,
zawar³ nastêpuj¹c¹ opiniê: �Dopiero za Stanis³awa Augusta odrodzi³ siê gust dobry, zbli-
¿ano siê w budownictwie do piêknej prostoty. Le¿a wojskowe, mieszkanie wiejskie króla,
czo³o ko�cio³a katedralnego w Wilnie i inne budowy w stolicy i po kraju w Koronie
i Litwie, nosi³y cechê lepszego smaku, który wydawa³ siê tak w gmachach ju¿ wzniesio-
nych, jak i w tych, które w znacznej liczbie na ozdobê lub potrzeby kraju przez rz¹d naj-
wy¿szy wystawiæ zamierzano, a których najsmutniejsze klêski krajowe do skutku
przywie�æ nie dozwoli³y�54. Nieprzypadkowo w kontek�cie rezydencji w warszawskich
£azienkach (1788-1793), rozbudowanej przez Dominika Merliniego, oraz katedry w Wil-
nie (1777-1801), przekszta³conej wedle planów Wawrzyñca Gucewicza, na pierwszym
miejscu wskazane zosta³y budynki koszarowe zaprojektowane i wzniesione przez Stani-
s³awa Zawadzkiego55.

53 Ibid., s. 187. Z tego �ród³a pochodz¹ te¿ dalsze cytaty.
54 Chrystian Piotr AIGNER, Rozprawa o gu�cie w ogólno�ci, a w szczególno�ci w architekturze, miana na posiedzeniu
publicznym Towarzystwa Królewskiego Przyjació³ Nauk dnia 30 kwietnia 1812 roku, Warszawa 1812, s. 39.
55 Podstawowa literatura na temat wymienionych obiektów: Marek KWIATKOWSKI, Wielka ksiêga £azienek, Warsza-
wa 2000, passim; Jan KURCZEWSKI, Ko�ció³ zamkowy, czyli katedra wileñska w jej dziejowym, liturgicznym, archi-
tektonicznym i ekonomicznym rozwoju na podstawie aktów kapitulnych i dokumentów historycznych, [cz. 1], Wilno
1908, passim.
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The Warsaw Barracks from the times of the reign of
King Stanislaus Augustus have not as yet been
thoroughly analysed; neither have archival sources
nor printed records been studied for the purpose. In
view of the fact that the Warsaw Barracks from the
Enlightenment have been annihilated, first following
various alterations to be later entirely demolished,
what becomes of more importance is the preserved
iconography, particularly the water colours featuring
them by Zygmunt Vogel. The paintings� realism and
meticulousness allow to conduct the architectural
study of the facilities they rendered.

The raising of the Barracks was the project
entrusted to Major Stanis³aw Zawadzki who served as
the military architect of the Army of the Polish Crown
in 1777-95. He had enhanced his designing skills at
the once prestigious Roman Academy of St Luke. He
had also won esteem by designing the Kamieniec
Podolski Barracks in 1782. By raising that edifice in
the fortress which defended south-eastern frontiers of
the Polish-Lithuanian Commonwealth, the King
intended to consolidate the defence potential of the
country. Hence the uncompromised intention and
readiness to implement the design by Zawadzki as
a model boasting modern external forms and
functionally solved interiors. Earlier still, in 1781,
the architect had built Cadet Barracks in Warsaw;
located in the vicinity of the Kazimierzowski Palace,
they then served as the main seat of the School of
Chivalry founded by King Stanislaus Augustus.

The fundraising project and formal supervision
over the construction of the Warsaw Barracks were
assigned to the Founding Committee. Warsaw
residents, already frustrated with their duty to �host�
soldiers, were eager to release themselves from that
responsibility and sufficiently contributed to financing
the raising of the Barracks for the Warsaw garrison. In
order to collect the levy, in 1784, a special Tariff of the
City of Warsaw  was mounted (for the first time all
the properties were assigned consistent numbering).
The project could hardly be more beneficial: not
only did it release the residents from the curse of
quartering soldiers, but also through grouping
a given army unit within a single space, it somehow
boosted the soldiers� morale and availability.

The whole project, implemented until 1788,
covered four barracks complexes at different spots
within the city. On the escarpment along the Vistula
on the northern side there were Barracks of the Foot
Guard of the Polish Crown, while from he east the

Barracks of the Lithuanian Foot Guard were located.
Further away from the river bordering Old and New
Warsaw from the west, on the north the Barracks of
the Artillery of the Polish Crown were placed, and in
the south the Barracks of the Horse Guard of the
Polish Crown could be found. However, only one of
the facilities, namely the Barracks of the Artillery
of the Polish Crown was to be a complex raised
entirely from scratch; meanwhile in two other cases:
of the Barracks of the Foot Guard of the Polish
Crown and those of the Lithuanian Foot Guard, the
project implied a substantial extension either of an
already existing barracks complex, or of an earlier
civilian facility; in the last case, i.e. of the Horse
Guard of the Polish Crown, it meant a thorough
renovation of the already existing complex.

It is the Artillery Barracks that have to be regarded
as the most important, since they provided the biggest
freedom to the designer. Compositionally, they were
enclosed within an extended rectangle of residential
wings: of 23 axes from the front and of 26 axes on the
sides. The wings marked out three internal courtyards:
two smaller square ones, at the back, and one larger,
rectangular, at the front. The elevations boasted
austere décor. The most splendid was the façade,
segmented by three avant-corpses, articulated by
architectural order, of which the middle one was
additionally decorated with a colonnaded portico
crowned with a triangular fronton and featured the
gateway to the premises, while the lateral elevations
were crowned with sculpture decoration clearly
speaking of the military purpose of the buildings, but
also showing that it served as home to artillery. The
décor, albeit austere in compliance with the prin-
ciples, gained a peculiar refined character meant to
match the building�s location in the heart of the
capital of the Polish-Lithuanian Commonwealth.

While designing the Barracks of the Artillery of
the Polish Crown, Zawadzki did not follow any
definite model, but creatively resorted to the latest
European trends. These can be testified to by a bar-
racks plan created by Jean-François Neufforge
almost contemporarily and included in the sup-
plement to the publication he authored Recueil
élémentaire d�architecture� released in Paris in
1775-80. However, Zawadzki�s concepts should not
be regarded as a modification of the French sketch,
since this is not what the similarity consists in.
Actually, it is not the forms that are identical for both
architects, but the principles they apply: composing
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with the use of strict symmetry rules of a monu-
mental multi-winged edifice with internal courtyards
featuring practical solutions resulting from the
reiteration of meticulously planned formal and
functional modules, adjusted to the varied comfort
of officers� and soldiers� quarters.

The scale of the project to build the Barracks in
the capital was unprecedented in King Stanislaus�
Warsaw. In 1788, the news was spread that �the
Founding Committee financed the four Barracks
factorias with 1,473,693 zlotys�. It was an im-
pressive sum of money. Other statistical data also
enter a large-figure scale. Four simultaneously run
factorias employed over 1,000, an astounding
number compared to the total of Warsaw�s residents
in 1784 at 63,000. It was quite a challenge to
coordinate such a giant team of workers involved in
the construction process on distanced plots, and
sometimes, as in the case of craftsmen and suppliers,
dispersed throughout the whole of Warsaw�s
territory. The extent of the works was so enormous
that in 1785 the brick price suddenly soared by
a third.

The first Neo-Classical works created in Warsaw
could not make the decisive step towards trans-
forming its Baroque facet. This was actually
achieved only with the monumental Barracks,
�superior to any other buildings of the capital in
grandeur and architectural ornament�, scattered
through different parts of the city, particularly by the

Barracks of the Artillery of the Polish Crown and
those of the Lithuanian Foot Guard exquisitely
exposed in the urban layout. The feature that differed
them clearly from other works which often, even if
introducing the Neo-Classical stylistics, did not
entirely dissociate themselves from the Baroque and
Rococo, was the consistency in keeping the austerity
of forms. This resulted on the one hand from the
application of the principle of adequacy to military
architecture promoted by architecture theoreticians,
while on the other from Zawadzki�s clear personal
preference for such a �revolutionary� variant of Neo-
Classicism, as it was sometimes defined by scholars.

The Garrison buildings raised in Warsaw
contributed to Zawadzki�s justified fame among his
contemporaries who unanimously claimed that the
�buildings of the military barracks raised by him in
Warsaw and Kamieniec Podolski with incomparable
economy not only provided comfort to the army and
the two cities� residents, but will also bring adornment
to the country and glory to the nation for many
generations to come�. When looking back from the
perspective of over two centuries, Stanis³aw
Zawadzki must be appreciated as an outstanding
architect of Neo-Classicism who had the courage to
express himself in utmost austere cubic forms, was
able to take advantage of the most recent European
trends in architectural art, and was also effective
when it came to meeting complex structural and
functional challenges of the works he created.

Translated by Magdalena Iwiñska


