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Termin ,,idealizacja” ma dwa znaczenia. Stosowane zazwyczaj w refleksji o sztuce to upodobnie-
nie przedmiotu do przyjetego wzorca pigkna, czyli w sprzecznos$ci z karykatura. Idealizacja
w filozofii nauki polega na uwzglednieniu jedynie istotnego aspektu badanego przedmiotu. Arty-
kut jest poswigcony konsekwencjom uznania idealizacji za istotna cechg karykatury, poréwny-
walna z rolg idealizacji w nauce.

Stowa klucze: karykatura, idealizacja, filozofia nauki, Leszek Nowak, Gianlorenzo Bernini

The term ‘idealization’ has two meanings. Applied most commonly in reflection on art, it means
making an object resemble the assumed model of beauty, just contrariwise to caricature. [dealiza-
tion in science philosophy consists in taking into account merely one key aspect of the investiga-
ted object. The paper deals with the consequences of assuming idealization to be an essential
feature of caricature, comparable to idealization in science.

Key words: caricature, idealization, philosophy of science, Leszek Nowak, Gianlorenzo Bernini
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pierwszej chwili mato co wydaje si¢ dalsze niz karykatura i idealizacja. Za-

mierzam, przynajmniej poczatkowo, potraktowac te kategorie ahistorycznie,

uznajac ich wazkos¢ w formach uzywanych powszechnie w historii sztuki

i pokrewnych dyscyplinach. Mozna mie¢ watpliwosci dotyczace sensu uzywania stowa

,karykatura” w odniesieniu do zjawisk artystycznych wczesniejszych niz wprowadzenie

tego terminu na poczatku XVII w. Najczesciej przyjmuje si¢ za zasadne mowienie o karyka-

turze od czaséw Leonarda i jego studiéw fizjonomicznych zwanych takze ,,groteskowymi

glowami”. Argumentem za takim rozstrzygnigciem jest istnienie powszechnie uznanego

kanonu pigkna i wlasciwego przedstawiania, co zdaniem Wernera Hofmanna jest warun-
kiem koniecznym dla zaistnienia karykatury'.

Podobienstwo karykatury i idealizacji w sztuce wysokiej zostato zauwazone na samym
poczatku funkcjonowania pierwszego z wymienionych poje¢ w stowie pisanym. Giovan-
ni Antonio Massani porownywat we wstepie do zbioru rycin wedhug rysunkow Annibale
Carracciego postepowanie karykaturzysty do idealizujacego malarza, postugujac si¢ przy-
ktadem Rafaela. Wedtug Massaniego, klasycyzujacy artysta, niezadowolony z niedosta-
tecznego pigkna rzeczywistej natury udoskonala ja, a tworzacy karykatur¢ rowniez
udoskonala niedostatecznie brzydkie pierwowzory, dazac do pigkna deformacji (bellezza
della deformitd)’. Odejscie od realno$ci zostalo wezesnie zauwazone zardbwno w odnie-
sieniu do sztuki idealizujacej, jak i karykatury, ale mimo to mamy do czynienia z wyraznie
rozgraniczona sztuka wysoka i satyra wizualna.

Czym jest wigc ,,karykatura” w powszechnym pojmowaniu? Polski historyk sztuki dys-
ponuje krotka definicja ,,karykatury” ze Stownika terminologicznego sztuk pieknych: ,,prze-
sadne, osmieszajace uwypuklenie i wyolbrzymienie charakterystycznych cech postaci,
przedmiotdw, grup spot. lub wydarzen (k. portretowa, obyczajowa, polit. okoliczno$ciowa).

"'Werner Hormann, Die Karikatur von Leonardo bis Picasso, (Wien: Philo Fine Arts, 1956), s. 16. Z tym stanowiskiem
mozna polemizowa¢ uznajac pewne starozytne i sredniowieczne przykltady za odpowiadajace definicji karykatury,
a samo zjawisko za ponadczasowe. Z drugiej strony histori¢ karykatury mozna rozpoczynaé¢ dopiero od przetomu XVI
1 XVII w., w momencie pojawienia si¢ tego pojecia.

2 Giovanni Atanasio MosiNi [wiasc. Giovanni Antonio Massani], ,,A tutti coloro. Che della professione ingegnofissima
del Disegno si dilettanto”, w: Diverse figure al numero di ottanta, disegnate di penna, nell’hore di ricreatione da
Annibale Carracci Intagliate in rame, e cavate dagli originali da Simone Guilino Parigino. Per utile di tutti li virtuosi,
et intendenti, della professione della pittura, e del disegno [Le Arti di Bologna], (Roma: Nella Stamperia di Lodovico
Grigniani, 1646), s. 16. Jak zauwazyta Sheila McTighe, ryciny zawarte w przywolywanym tomie nie spetniaja wspot-
czesnych (i zapewne dwczesnych) kryteriow karykatury, cho¢ inne rysunki Carraccich miaty taki charakter, jak rowniez
obrazki z Le Arti di Bologna zainspirowaty innych artystow do stworzenia ewidentnych karykatur; zob. Sheila McTiGHE,
,»Perfect Deformity, Ideal Beauty, and the «Imaginaire» of Work: The Reception of Annibale Carracci’s «Arti di Bolo-
gnay in 16467, Oxford Art Journal 16, nr 1 (1993), s. 85-87. O koncepcji ,,perfekcyjnej deformacji” w nowozytnych
Wiloszech dowiedziatem sig z referatu Katarzyny Murawskiej-Muthesius ,,Perfetta deformita i ucielesniony podmiot: o
nowozytnej teorii karykatury” wygtoszonego na konferencji ,,Ciato w karykaturze, karykatura ciata w sztuce” organizo-
wanej przez Instytut Sztuki PAN i Muzeum Karykatury w Warszawie 24 X 2018. Pierwotna wersja niniejszego tekstu
byla zaprezentowana na tym samym sympozjum.
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W sztukach plastycznych wlaéciwe k. wyrazily sie w rysunku i grafice™. Dalej hasto stow-

nikowe omawia histori¢ wskazujac na istnienie elementéw karykatury w sztuce starozyt-
nej i sredniowiecznej, jednak uznaje za kluczowy moment rozwoju portretowe karykatury
Leonarda.

W cytowanym slowniku nie ma jednak haset takich jak ,,idealizacja” i ,,realizm”, co
jest zgodne z akcentowaniem technicznych aspektow sztuk plastycznych przy pominigciu
zagadnien ogodlniejszych zwiazanych z retoryka, estetyka czy zjawiskami o charakterze
ogolnokulturowym. Aby uzyska¢ proste definicje odpowiadajace powszechnie stosowa-
nemu uzusowi, trzeba si¢ zwroci¢ do Stownika terminow literackich, w ktoérym, zgodnie
z deklaracja autorow, uwzgledniono terminy nie tylko swoiste dla badan literackich, ale
tez pokrewnych dziedzin. Sa wigc w jednym stowniku noty poswigcone ,,karykaturze”
i,,1dealizacji”. Zgodnie z hastem autorstwa Janusza Stawinskiego: ,,Karykatura [...] spo-
sob przedstawienia postaci literackiej polegajacy na wyolbrzymieniu i pelnym przesady
wyjaskrawieniu pewnych cech jej wygladu zewnetrznego lub postawy wobec zycia, maja-
cy na celu o$mieszajaca charakterystyke. K. jest jednym z uprzywilejowanych instrumen-
tow satyry”4.

Nietrudno domysli¢ sig, ze ,,idealizacja” ma przeciwstawne znaczenie. Wedtug Teresy
Kostkiewiczowej jest to ,,stosowany w sztuce i literaturze sposob przedstawiania rzeczy-
wisto$ci wedtug okreslonego wzorca (np. estetycznego, moralnego itp.) uznanego za do-
niosty (idealny). Postulat i. pojawil si¢ w estetyce antycznej, m.in. w znanej formule
Arystotelesa mowiacej, ze dzieto lit. winno przedstawia¢ ludzi nie takich, jakimi sa, lecz
takich, jakimi by¢ powinni. Za antykiem kategori¢ i. przejeto sredniowiecze. Odegrata
ona takze znaczna rol¢ w schytkowych i bliskich rokoku nurtach klasycyzmu, zalecaja-
cych imitacjg pigknej natury. I. jako kategoria moralna wtasciwa jest wszelkim odmianom
dydaktycznej literatury. Por. piekno, wzniosto$¢™>.

Obok ,,idealizacji” w Stowniku terminow literackich zamieszczono hasto ,,idea”, kto-
rego definicja pokazuje jak bardzo oddality si¢ od siebie dwa pojgcia o wspolnym stowo-
rodzie: ,Idea [...] centralny element zawarto$ci ideowej utworu, jego mysl przewodnia,
glowna prawda (metafizyczna, psychologiczna, polityczna itp.), ktorej utwor dowodzi,
lub za ktora si¢ opowiada. 1. sprzega wewngtrznie material ideologiczny dzieta i jest naj-
bardziej ogdlna formuta postawy autora wobec tej sfery rzeczywistosci pozaliterackiej, do
ktorej dzieto nawiazuje poprzez swoj swiat przedstawiony. Moze wystgpowaé w dwoja-
kiej postaci: jako problem, badz jako tendencja™®. ,,Idea” wedtug tej definicji jest glowna
osig dzieta, podstawowym przekazem, ktory odnosi si¢ do rzeczywistosci pozaliterackiej.
W tym kontekscie nie jest wazne, czy chodzi o ideat, do ktorego nalezy dazy¢, czy wrecz
przeciwnie; ,,idea” moze tez odnosi¢ si¢ do spraw, ktore autor/narrator postrzega z mie-
szanymi uczuciami. W §wietle omawianych definicji, mimo tej samej etymologii, ,,ideali-
zacja” ma ograniczone powiazanie z ,,ideq”, ,,idealizacja” moze by¢ jedynie $rodkiem
utatwiajacym przekazanie odbiorcom pozadanej przez autora tendencji.

,ldealizacja” jest tez istotnym pojeciem w filozofii nauk przyrodniczych. Przejscie po-
migdzy znaczeniem tego samego stowa w réznych dziedzinach wiedzy moze wydawac si¢
nieuprawnione, poniewaz jego uzycie bywa czysto metaforyczne. Przyktadem niech be-

3 Karykatura”, w: Slownik terminologiczny sztuk pieknych, red. Stefan Kozakiewicz (Warszawa: PWN, 1969), s. 165.
4 Janusz StawiNskl, ,,Karykatura”, w: Stownik terminéw literackich, red. Janusz Seawinski (Wroctaw: Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, 1998), s. 215.

3 Teresa KosTKIEWICZOWA, ,,Idealizacja”, w: Stownik termindw, s. 190.

6 Janusz SLAWINSKL, ,,Idea”, w: Stownik terminow, s. 190.
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dzie gl¢bia oceanu i glebia w psychologii — zapewne gigbia w psychologii niewiele powie
oceanografom badajacym morza. Jestem jednak przekonany, ze w tym przypadku tak nie
jest.

Jednym z wazniejszych propozycji badawczych w filozofii jest idealizacyjna teoria
nauki Leszka Nowaka, uczonego rozpoczynajacego swoja droge od marksizmu zestawia-
nego z pozytywizmem logicznym, pozniej za$ szerzej znanego z krytycznego ujecia mark-
sowskiej filozofii spotecznej oraz ogblnej teorii wladzy. Idealizacja w ujeciu Nowaka nie
jest postulowanym sposobem dziatalnosci naukowej, tylko niezbednym elementem rze-
czywistej procedury. Rozpoczyna on Wstep do idealizacyjnej teorii nauki od opisania ba-
dan nad spadkiem swobodnym ciat prowadzonymi przez Galileusza i Newtona, ktore
doprowadzity do odkrycia praw grawitacji’. Zgodnie z rekonstrukcja postepowania ba-
dawczego dokonana przez Nowaka najpierw nalezy odrzuci¢ wszelkie nieistotne czynni-
ki, jak na przyktad opor powietrza i skupi¢ si¢ na wlasciwych, istotnych zaleznosciach.
Nastegpnie trzeba formulowaé prawo dotyczace tej najwazniejszej kwestii, a na trzecim
etapie powraca¢ do empirii w procesie konkretyzacji, kiedy uwzglednia si¢ pominigte
wczesniej czynniki. W przeciwienstwie do falsyfikacyjnej teorii Poppera, sprawdzeniu
podlegalyby nie prawa przyrody tylko ich konkretyzacje. Dzigki temu mozna by wyjasnié,
dlaczego spadajaca kartka papieru nie porusza si¢ zgodnie z przewidywaniami Newtona,
a jednak prawa grawitacji sa zasadniczo stuszne. Nowak konfrontuje nowoczesne poste-
powanie naukowe (Galileusz, Newton) o idealizacyjnym charakterze z empiryczno-roz-
sadkowym postgpowaniem Arystotelesa. Aby unaoczni¢ roznice w tym podejSciu, pisze,
ze na pytanie: jak poruszatyby sig ciata, gdyby nie byto oporéw osrodka, Arystoteles od-
powiedzialtby, Ze proznia nie istnieje, wiec nie ma sensu rozwazaé takiej sytuacjis.

Wyzej opisana praktyka naukowa czgsto pozostawala w sprzecznosci z deklarowany-
mi przez samych uczonych przekonaniami. Swiadomos$¢ metodologiczna spotecznosci
naukowej nie jest istotna w teorii Nowaka, podobnie jak dziedzina wiedzy. We Wstepie do
idealizacyjnej teorii nauki pojawiaja si¢ przyktady z mechaniki gazéw i ekonomii (mark-
sowskiej), pojawia si¢ tez uogolniony opis praktyki badawczej: ,,W konsekwencji wiedza
naukowa (w odroznieniu od zdrowego rozsadku kontentujacego si¢ opisem faktow) zmie-
rza do uchwycenia tego, co w faktach jest istotne, aby na tej podstawie zrozumie¢ zasady
ich wystepowania. Srodkiem podstawowym, jakim nauka si¢ postuguje jest abstrakcja
(idealizacja), polegajaca na pominigciu zjawiskowego aspektu badanych zdarzen. Przyj-
muje si¢ wigc, ze czynniki uboczne nie dzialaja, a jedynymi determinantami badanych
wielkos$ci sa czynniki dla nich gtowne. Ustala si¢ w ten sposob zasadnicze prawa podajace
jak zaleza wielko$ci badane od czynnikéw gtownych a zarazem abstrahujace od wszel-
kich czynnikéw wtornych. Okresliwszy zatem istote badanych faktow uwzglednia si¢ na-
stepnie ich aspekt zjawiskowy — prawa te sa konkretyzowane. Bierze si¢, mianowicie, pod
uwage kolejne czynniki uboczne pokazujace zarazem, jakie poprawki nalezy w zwiazku
z tym wprowadzi¢ do wyjsciowych praw. W ten sposob, w rezultacie uchwycenia istotno-
sciowego aspektu faktow, jak i uwzglednienia ich aspektu zjawiskowego, fakty zostaja
wyjasnione™.

Idealizacja jako oderwanie, a przynajmniej wzigcie w nawias nieistotnych cech, aby
dotrze¢ do zasadniczej istoty rozpatrywanego zjawiska, wystepuje rowniez w karykatu-

7 Leszek Nowak, Wstep do idealizacyjnej teorii nauki (Warszawa: PWN, 1977), s. 7-17.

8 Odpowiedz na pytanie, czy Nowak (ibid., s. 12) nie uproscit nadmiernie (Arystoteles rozrézniat przypadiosciowy
1 istotny aspekt rzeczy), nie nalezy do zadan, ktore stawiam sobie piszac ten artykut.

9 Nowak, Wstep, s. 21.
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1. Giovanni Lorenzo Bernini, portret Scipiona Borghese, 1632, Rzym, Galeria Borghese.
Fot. domena publiczna
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2. Giovanni Lorenzo Bernini, karykatura Scipiona Borghese, ok. 1630, Rzym, Biblioteka
Watykanska. Repr. wg Bernini’s drawings. Plates, red. Heinrich Brauer, Rudolf Wittkower,
New York, 1969, tabl. 146a
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rze, szczegoblnie linearnej karykaturze portretowej. Podobienstwo to zostalo zauwazone
w poznanskiej szkole metodologicznej. Krzysztof Brzechczyn pisat: ,,Teoria, zdaniem
Leszka Nowaka, bardziej przypomina karykatur¢ niz fotografie. Budowa teorii w nauce
rozpoczyna si¢ bowiem od istotnej deformacji rzeczywistosci w swym pierwszym, naj-
bardziej wyidealizowanym modelu”!?. Andrzej Klawiter i Krzysztof Lastowski, opisujac
zbiezno$¢ teorii nauki Nowaka i karykatury, za negatywny punkt odniesienia wybrali re-
alistyczny portret: ,,Teoria taka [ogolna teoria naukowa] jest systemem modeli, a zada-
niem modelu podstawowego nie jest wierne odzwierciedlanie rzeczywistosci, ale trafne
jej deformowanie. Tak pojmowane tworzenie teorii naukowej blizsze jest szkicowaniu
karykatury niz rysowaniu realistycznego portretu”!!,

Moje zadane jest odwrotne — opisanie karykatury jako sposobu przedstawiania podob-
nego do idealizacyjnego postgpowania w nauce. Porownujac karykature ze ,,zwyczaj-
nym”, zasadniczo realistycznym portretem, nalezy zwroci¢ uwage na bardzo ograniczony
zasob informacji, jaki daje nam upraszczajaca karykatura. Szczegdlnie dobitnie widac
to w prezentowanych wizerunkach Scipione Borghese autorstwa Gianlorenza Berniniego
(il. 1-2). Przerysowanie czy uwypuklenie cech odbywa si¢ nie tylko przez deformacije
przedstawianego przedmiotu, ale przede wszystkim przez pominigcie wszystkich innych
aspektow przedstawianej rzeczywistosci. Nie mamy do dyspozycji $wiattocienia, iluzji
przestrzeni, koloru, ale 1 bez tego charakterystyka modela wydaje si¢ przekonywajaca.

Rozwazania na temat ilosciowych aspektow informacji w odniesieniu do komunikacji
wizualnej podjat Mieczystaw Porebski w rozprawie Sztuka a informacja'?. O ile przeli-
czenie bitdow, jakie zawiera tekst, nie nastrecza trudnosci, przetozenie dzieta plastycznego
na kod dwodjkowy jest duzo trudniejsze. Porgbski pisat w czasie kiedy grafika komputero-
wa nie byta codziennoscia (pierwsze wydanie tekstu — 1962), ale jego opis eksperymental-
nego dzieta wydaje si¢ trafny: ,,A pojemno$¢ kartki, na ktorej rysujemy lub malujemy?
Moc takiej kartki wyda¢ si¢ moze nieograniczona. Czy taka kartk¢ mozemy w ogole uznac
za zbior wieloelementowy? Mozemy, ale tylko pod warunkiem, ze nie b¢da nas intereso-
waty roznice dla naszego oka nieuchwytne. Przyjawszy takie zatozenie, mozemy sprébo-
wac naktada¢ na nasza kartke rastry siatkowe roznej gestosci. Dobrawszy raster, w ktorym
juz nie rozrézniamy poszczeg6lnych oczek, uznamy go za poszukiwang granic¢ uchwyt-
nosci i przyjmiemy liczbg oczek mieszczacych si¢ na naszej kartce za liczbg elementow,
jaka uktad taki dysponuje. Bedzie ona dos¢ wysoka, ale jednak skonczona. Pozostaje wte-
dy do okreslenia repertuar tych minimalnych oczek. W wypadku najprostszym — niech
bedzie to rysunek tuszem — ograniczy si¢ on do przeciwstawienia czarne-biate, co pozwoli
nam potraktowac nasze oczka jako uktady binarne. Pojemnos¢ kartki bedzie wtedy rowna
ilosci oczek 1 zalezna wylacznie od jej rozmiarow. Gdy rysunek zastapimy lawowaniem,
bedziemy musieli uzy¢ zamiast skali binarnej skali bardziej zréznicowanej, znajdujac od-
powiedni prog uchwytnej jeszcze roéznicy walorowej. Pojemnos¢ kartki znacznie sig
w takim wypadku powigkszy. Jeszcze wigksza stanie si¢, gdy na kartke wprowadzimy

10 Krzysztof BrzecuczyN, ,,Miedzy idealizacja, filozofia historii a metafizyka. Proba prezentacji i recepcji watkow ba-
dawczych w tworczosci Leszka Nowaka”, w: Nauki humanistyczne i spoleczne wokol problemow wspolczesnego swia-
ta, red. Zbigniew Drozpowicz (Poznan: Wydawnictwo Naukowe Wydziatu Nauk Spotecznych Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza, 2015), s. 305.

1" Andrzej Krawiter, Krzysztof Eastowski, ,Leszek Nowak i jego koncepcje z filozofii nauki, filozofii spotecznej
i metafizyki”, Studia Metodologiczne 31 (2013), s. 29.

12 Mieczystaw Poresski, ,,Sztuka a informacja”, w: p., Sztuka a informacja (Krakéw-Wroctaw: Wydawnictwo Literac-
kie, 1986), s. 7-80.
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kolor, a do rachunku dodatkowe wielostopniowe skale tondw i nasycenia. Mogliby$Smy si¢
jeszcze zastanawiaé, jak dalece obniza pojemnos$¢, a tym samym zuboza przekazywana
informacje¢ reprodukcja naszej doswiadczalnej kartki, operujaca rastrem zbyt grubym, ska-
la jasnosci uproszczona, skala tondw 1nasycenia ograniczona do kilku barw sktadowych.
Dla malarza beda to wszystko rzeczy oczywiste”!3. Jest to oczywiste rowniez jesli przyj-
rzymy si¢ wielkosciom plikow — reprodukcji dziet sztuki i ile potrzeba pamigci kompute-
rowej, aby uzyska¢ zadowalajacy efekt w przypadku roznych dziet sztuki fotografowanych
1 p6zniej wyswietlanych na komputerowym ekranie.

Linearna karykatura potrzebuje najmniej informacji, aby po redukujacej reprodukcji
w dalszym ciagu zachowywac¢ swoja moc, co w praktyce pokazywaty bardzo niskiej jako-
Sci ilustracje w prasie codziennej. Eksperymentalnym potwierdzeniem tego byt stworzony
w latach 80. XX w. przez Susan E. Brennan program do rysowania karykatur, w ktérym
wystarczato jedynie okoto 400 bajtow do opisania jednej twarzy (dla pordwnania obecnie
zwykle zdjecie zajmuje kilka miliondw bajtow pamieci)'4. Zasada dziatania programu jest
zaskakujaco prosta i zaskakujaco dobrze odpowiada istocie karykatury jako przesadnej
charakterystyki cztowieka. Na materiale wyjsciowym — frontalnym zdjeciu jakiej$ osoby
— uzytkownik programu zaznaczat punktami istotne elementy fizjonomii: obrys twarzy,
kontur ust, kaciki oczu etc. Punkty te byly porownywane z odpowiadajacymi im punktami
podobnie spreparowanej, wzorcowej twarzy. Nastepnie odlegtosci pomigdzy punktami,
czyli roznica pomiedzy ideatem a twarza podlegajaca karykaturze ulegata powigkszaniu,
ktére mozna bylo stopniowac,, mozna byto tez zmniejszy¢ opisane odleglosci migdzy
punktami, wtedy uzyskiwano idealizowany wizerunek!>. Autorka wskazala tez na zasad-
nicza réznic¢ pomigdzy karykaturami tworzonymi w opisany sposob a dziatalnoscia ry-
sownika — wybierajacego arbitralnie cechy, ktore maja by¢ podkreslone i poddane
deformacji'®.

Wybor pojedynczej cechy przedstawianego bohatera stat si¢ istotnym elementem re-
pertuaru politycznego karykaturzysty od przetomu XVIII i XIX po wiek XX. Jak zauwa-
zyli Ernst H. Gombrich i Ernst Kris, James Gillray stworzyl dla poszczegoélnych
osobistosci europejskiego zycia politycznego swoich czasoOw uproszczone, tatwe do zapa-
mietania wizerunki, oparte jednak na wybranych rzeczywistych cechach postaci!’. Dzigki
temu mozna byto tatwo konstruowaé narracyjne obrazy, ktore ostatecznie wyksztatcity si¢
w formule okreslana w jezyku angielskim mianem ,,cartoon” zawierajaca w sobie karyka-
turg i komiks we wspolczesnym polskim rozumieniu. Uproszczenie fizjonomii bohate-
row, aby dostosowac ich do zatozonej opowiesci, mozna poréwna¢ do idealizacji
bohateréw w akademickim obrazie historycznym. Pojawia si¢ wigc jeszcze jeden punkt
zbiezny migdzy karykatura a idealizacja w sensie upigkszenia i dostosowania do wzorca
klasycznego.

Nalezy zadac¢ pytanie: co w takim przypadku byloby przeciwienstwem karykatury? Na-
rzucajaca si¢ odpowiedz brzmi: realistyczne oddanie rzeczywistosci. Problem realizmu jako

13 Ibid., s. 20.

14 Susan E. BRENNAN, ,,Caricature Generator: The Dynamic Exaggeration of Faces by Computer”, Leonardo 18, nr 3
(1985), s. 174.

15 1bid., s. 173-175.

16 Ibid., s. 173.

17 Ernst H. Gomsrich, Ernst Kris, Caricature (Harmondsworth: King Penguin, 1940), s. 19; ogélnie o prostocie karyka-
tury oraz podobienstwie prymitywnych rysunkow tworzonych w wyniku nieumiejetnosci i celowego uproszczenia przez
$wiadomych rzemiosta fachowcow na s. 23-24.
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sztuki nieopartej na konwencji ,,postawit na ostrzu noza” Eugéne Delacroix, jeszcze
zanim XIX-wieczny realizm zaczatl §wigci¢ swoje najwigksze tryumfy. W notce z 26
kwietnia 1847 r. Delacroix odnosit si¢ do pogladéw Aleksandra Dumas’a i jego zwolen-
nikow: ,,Chcieliby sztuki wolnej od konwencji. Owczesne [u Moliera i innych pisarzy
XVII w.] domniemanie nieprawdopodobienstwa nie razity nikogo; ale to, co razi w dzie-
tach tych panéw [Dumasa i innych] to mieszanina prawdy doprowadzonej do przesady —
ktorej sztuka nie znosi — 1 uczu¢, charakterow czy sytuacji fatszywych i przejaskrawio-
nych. Czemu nie moéwia, ze rycina albo rysunek nic nie wyrazaja, poniewaz brak im
koloru? Gdyby byli rzezbiarzami, malowaliby posagi i wprawiali je w ruch przy pomo-
cy sprezyn, sadzac, ze w ten sposob zblizaja si¢ znacznie do prawdy”!8. Wedtug Dela-
croix idealizacja w sztuce jest konieczna, podobnie jak arbitralne konwencje utatwia
porozumienie mi¢dzy autorem a odbiorca dzieta. Uwazat jednak, ze ideat moze, a nawet
powinien by¢ inny niz akademicko-klasyczny'®.

Realizm czy poczucie wlasciwego oddania rzeczywisto$ci jest zmienne w czasie, zmie-
niajq si¢ oczekiwania dotyczace tego, co jest tym przezroczystym, zwyklym przedstawie-
niem, co upiekszeniem, a co nadmierna charakterystyka, czyli karykatura?®. Realistyczny
portret sytuowalby si¢ wigc pomiedzy idealizacja — upodobnieniem do powszechnego
modelu ludzkiego pickna, a idealizacja w przeciwnym kierunku — wyborem i podkresle-
niem jedynie najbardziej charakterystycznych cech konkretnego czlowieka.

Pojecie ideatu jest jednak stosowane rowniez w odniesieniu do zwyktych portretow.
Zdaniem Johanna Caspara Lavatera, jednego z najbardziej uwaznych obserwatorow ludz-
kich wizerunkow, byty one niezbedna dla niego pomoca w badaniach nad wygladem
i charakterem: ,,Das Portrét ist das Ideal eines gewissen Menschen; nicht das Ideal eines
Menschen tiberhaupt” (Portret reprezentuje ideat konkretnego cztowieka, a nie ideat czto-
wieka w ogodle)?!. Ideal jest w tym rozumieniu istota danej osoby, ktora nalezy uchwycié
odpowiednio oddajac jej cechy zewngtrzne, ale to tylko $rodek do celu. Lavater analizo-
wat roéwniez karykatury, ale nie cenit wysoko tego sposobu wyrazu: ,,Aus der Carrikatur
kannst du leicht auf die Wahrheit schlieen. Carrikatur ist ein Vergrof3erungsglas fiir blode-
re Augen” (Z karykatury mozna wydoby¢ wiele prawdy. Karykatura to szkto powigkszaja-
ce dla ghlupich oczu)??.

18 Eugere DELACROIX, Dzienniki, thum. Joanna Guze, Julia Hartwig (Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossolinskich,
1968), t. 1, s. 134.
19 Ogolnie o estetycznych pogladach Delacroix zob. Robert SHARRY, ,,Delacroix’s Definition of Art”, Art Journal 24,
nr 2 (1964-1965), s. 119-123.
20 Symptomatyczne, ze publikacji na temat realizmu w literaturze i sztukach plastycznych jest wielokrotnie wigcej niz
dotyczacych idealizacji. Hasto ,realizm” daje w katalogu Biblioteki Narodowej 22650 wynikow, ,,idealizacja” 24,
z czego potowa dotyczy omawianej wyzej teorii nauki; katalogi.bn.org.pl (dostgp 11 X 2019). Zmiana poczucia stosow-
nosci w realistycznym lub nieznacznie idealizowanym portretowaniu moze prowadzi¢ do catkowicie odmiennych inter-
pretacji, wreez uznania reprezentacyjnego portretu za karykaturg, jak to stato si¢ z portretem rodziny krola Filipa IV Goi
w opiniach francuskich krytykéw 2. potowy XIX w. i pdzniejszych ogolnych opracowaniach historyczno-artystycznych;
zob. Edward J. Orszewskl, ,,Exorcising Goya’s. The Family of Charles IV”, Artibus et Historiae 20, nr 40 (1999),
s. 169-185; Alisa LUXENBERG, ,,Further Light on the Critical Reception of Goya’s Family of Charles IV as Caricature”,
Artibus et Historiae 23, nr 46 (2002), s. 179-182.
2! Johann Caspar LAVATER, Physiognomische Fragmente, zur Beforderung der Menschenkenntnify und Menschenliebe,
(Leipzig und Winterthur: Weidmanns Erben und Reich und Heinrich Steiner und Compagnie, 1778), t. 4, s. 196. Wigcej
o relacji karykatury i portretu wraz z omowieniem konkretnych ilustracji ksiazki Lavatera zob. Maciej Jarzewicz, Sztuka
a wizualizacja naukowa. Ilustracje do ,, Fragmentow fizjonomicznych” Johanna Caspara Lavatera (Warszawa: Neri-
ton 2013), s. 60-61, 89-96, 101-104.
22 LAVATER, Physiognomische Fragmente, 1775,1. 1, s. 226,
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Nie zgadzajac si¢ w petni ze stwierdzeniem, ze to szklto powigkszajace dla ghupich
oczu, chcialbym podkresli¢ istotna rolg karykatury w docieraniu do prawdy, podobna
w dziataniu do uproszczenia i idealizacji w praktyce naukowej. Ryzyko btedu lub celo-
wych naduzy¢ jest w karykaturze podobne do tych samych zjawisk w nauce. Nie nalezy
miec pretensji do karykatury czy teorii naukowej, ze upraszcza, ale bez watpienia zdarzaja
si¢ bledy i celowe manipulacje. Tych ostatnich jest szczegodlnie duzo w karykaturze poli-
tycznej, wtedy naduzycia sa maskowane konwencja karykatury, dzigki ktorej mozna bro-
ni¢ watpliwych rozstrzygnig¢ wskazujac na upraszczajace, nierealistyczne wtasciwosci
tego sposobu wyrazu.

Poréwnanie idealizacji w karykaturze i w nauce ma tez inne istotne ograniczenie. Jest
nim przesada, charakterystyczna dla rittrati carichi, czyli dostownie ,,przetadowanych
portretow”. W karykaturze portretowej deformacja jest celowa i $wiadomie powigkszana
przez rysownika, nalezy to do samej istoty tej dziatalno$ci artystycznej. Znieksztatcenie
rzeczywisto$ci w nauce jest raczej ubocznym skutkiem idealizacji, czyli usunigcia drugo-
rzednych informacji. Karykaturzysta rysuje za duze albo odwrotnie za male oczy celowo,
aby podkresli¢ odchylenie przedstawianej osoby od idealnej normy. Inaczej w opisie na-
ukowym. W szeroko znanym przyktadzie z zakresu mechaniki klasycznej swobodnie spa-
dajaca kula leciataby za szybko lub za daleko w poréwnaniu do rzeczywistych obiektow
dostepnych eksperymentatorowi. To ,,za daleko” wzgledem rzeczywistosci jest w nauce
efektem koniecznym, ale w ostatecznym rozrachunku niepozadanym. Do zlagodzenia
efektu przesady, jaki tworzy idealizacja, teoria naukowa dysponuje procesem konkretyza-
cji, kiedy opis z powrotem zbliza si¢ do przedmiotu. W karykaturze trudno wskaza¢ odpo-
wiedniki procesu konkretyzacji i weryfikacji. Konkretyzacja mogloby by¢ uzupetnienie
przez widza cech danej osoby, jesliby znat ja z wtasnego doswiadczenia, czy innych prze-
kazow, o weryfikacje shusznosci, poza catkowicie subiektywnym, kazdorazowym poczu-
ciem trafnos$ci, jeszcze trudniej. Mimo tych ograniczen, poréwnanie idealizacji w nauce
1 karykaturze odkrywa istotna cze$¢ dziatania jednej i drugiej dziedziny zycia, w zdecydo-
wanie wigkszym stopniu niz tylko metaforyczne wythumaczenie dziatania teorii naukowe;.

Uznanie idealizacji i uproszczenia za kluczowa cechg karykatury miatoby istotne kon-
sekwencje dla jej historii. Przede wszystkim nalezaloby wykluczy¢ z tego zbioru znaczna
cze$¢ dziet uchodzacych za karykatury. Podam tylko jeden przyktad, groteskowe glowy
Leonarda da Vinci (il. 3.) — detaliczne, opisujace kazdy szczegdt przedstawienia, ktore
w dodatku nie dokonuja jednoznacznej charakterystyki modela pozostajac raczej na po-
ziomie rejestracji faktow niz idealizacyjnej proby wniknigcia w istote rzeczy. Z powodu
braku komizmu watpliwos$ci w okreslaniu groteskowych glow Leonarda mianem karyka-
tury mial Charles Baudelaire: ,,Wszyscy artysSci znaja karykatury Leonarda da Vinci, praw-
dziwe portrety. Tym odrazajacym i zimnym karykaturom nie brak okrucienstwa, ale brak
im komizmu; zadnego porywu, ani cienia naturalnej swobody. Wielki artysta nie bawit si¢
rysujac; robil swoje karykatury jak uczony, geometra, profesor historii naturalnej. Nie po-
minat najmniejszej brodawki czy wloska. Moze nie miat zamiaru robi¢ karykatury. Szukat
wokolo typow przesadnie brzydkich i kopiowat je wiernie”?3,

Z tego fragmentu mozemy wyczyta¢ roOwniez pozytywistyczno-empiryczng teori¢ na-
uki, ktéra dominowata okoto potowy XIX w., a w odbiorze potocznym istnieje po dzi$
dzien. W takim rozumieniu porownujac pracg Leonarda do badan naukowych Baudelaire

2 Charles BAUDELAIRE, ,,O kilku karykaturzystach obcych”, w: ip., Rozmaitosci estetyczne, thum. Joanna Guze, (Gdansk:
Stowo/Obraz Terytoria, 2000), s. 193.
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ma oczywiscie racje. Gdyby zastosowac jednak idealizacyjna teori¢ nauki Leszka Nowa-
ka, nalezatoby uznaé¢ Leonarda za Arystotelesa, starozytnego filozofa opierajacego si¢
wylacznie na empirii i zdrowym rozsadku. Galileuszem w karykaturze bylby wigc Bernini
—idealizujacy, upraszczajacy i zmierzajacy do istoty rzeczy z pominigciem jakichkolwiek
zbednych szczegotow.
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Ildealization in Caricature. Caricature as Idealization.

A Sketch.

Idealization in fine arts and literature consists first of
all in showing a section of reality in a way approxi-
mating it to the model of beauty and good. Such-
perceived idealization is characteristic of classicizing
trends in art, and quite overtly contradictory to the
principles that rule caricature which, in turn, magnifies
qualities of an object in order to distance it from the
ideal, and ridicule it.

Another concept of idealization operates as
science philosophy, particularly in that formulated by
Leszek Nowak. Idealization is an inseparable element
of scientific investigation: it consists in analysing only
the most essential attributes of an object, neglecting
all the others. The most frequently quoted example is
the law of free fall in classical mechanics which
neglects the air drag forces. In the concept formulated
by Nowak and his school, the theory does not need to
be literary true, so it is falsified, however what is
compared with the reality is the concretization effect,
namely the taking into account of the earlier neglected
attributes and circumstances. Scholars from Nowak’s
school observed the similarity between drawing a
caricature and creating idealizing science theories,
however they did not expand on this thought.

On the other hand, a similarity between the work
of a caricaturist and an idealizing artist appeared
from the very beginning of the existence of the term

caricature (Giovanii Antonio Massani, Le Arti di
Bologna, 1646, featuring reproductions of Annibale
Carracci’s drawings). According to the paper’s
Author, an idealizing artist (the example of Raphael)
does not render the reality directly, however a
caricaturists acts similarly, paradoxically achieving
the beauty of the deformation (bellezza della defor-
mitd). An essential quality of a caricature is simplicity
in terms of scarcity of information allowing to recreate
a simple drawing, such as G.L.Bernini’s caricature of
Scipione Borghese versus the sculptural portrait of the
same individual. In the opinion of E. H. Gombrich
and Ernst Kris, simplification of the appearance and
creation of an easily-recognizable figure applied in
cartoons became the breakthrough point for the
social functioning of caricature at the turn of the 19™
century.

However, there is one essential difference
between the idealization in science theory and
caricature: the exaggeration effect resulting from
idealization is in science accidental, and should be
corrected in the concretization. Contrariwise, in
caricature exaggeration belongs to the very nature of
this branch of art. Nevertheless, considering
idealization as the key feature of caricature allows to
better understand the phenomenon, and better
outline its chronology.

Translated by Magdalena Iwinska
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