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Przedmiotem artykutu jest obraz Marcella Bacciarellego (1731-1818) ze zbiorow Okrggowego
Muzeum Krajoznawczego w Winnicy (Binaunbkuii 061acHul Kpae3HaBuuii Mmy3ei). Omawiana
kompozycja, nieodnotowana dotychczas w studiach poswigconych artyscie, jest obecnie ekspo-
nowana jako Portret Karola Krystiana Wettyna. W artykule przedstawiono alternatywna identyfi-
kacj¢ modela jako Jana Rzewuskiego (1732—-1759) oraz datowanie pracy na lata 1758-1759. W
dalszej czg$ci tekstu wskazano jej graficzny pierwowzor i osadzono kompozycje w oeuvre artysty.
Wprowadzenie do studiéw nad Bacciarellim obrazu z Winnicy stanowi punkt wyjscia do rewizji
wyobrazen o wezesnym etapie jego kariery. Na przetomie lat 50. 1 60. XVIII w. Jan Rzewuski nie
byt bowiem jedynym klientem artysty reprezentujacym ten rod. W Okregowym Muzeum Krajo-
znawczym w Zytomierzu (JKutomMupchkuii o6acHuii kpaesHapumii Myseit) znajduja sie dwa por-
trety przedstawiajace jego dwie siostry — Anng i Antoning. Obrazy te, nieslusznie atrybuowane
Alexandrowi Roslinowi, sa dzietami Bacciarellego. Poniewaz w zblizonym czasie artysta portre-
towat takze ojca calej trojki, Michala Rzewuskiego, postawi¢ mozna tezg, ze na pierwszym etapie
jego kariery rodzina Rzewuskich odgrywata rolg wigksza, niz dotychczas przypuszczano.

Stowa-klucze: Marcello Bacciarelli (1731-1818), Jan Rzewuski, Anna Humiecka, Antonina Ma-
fachowska, portret

The focus of this article is a portrait by Marcello Bacciarelli (1731-1818) in the collection of the
Regional Museum of Local Lore in Vinnytsia (BinHuIbKHIT 0OnacHU# Kpae3HaBunii My3eii). This
work, previously identified as a portrait of Prince Karl of Saxony, is unpublished in Bacciarelli
scholarship. This article presents an alternative identification for the sitter. The portrait cannot
depict the Wettin prince as the features of the sitter do not resemble Karl of Saxony. According to
the authors, the Vinnytsia portrait depicts instead the same sitter as a portrait by Pietro Rotari in
the Royal Castle in Warsaw: Jan Rzewuski (1732—1759). Because the sitter is wearing the Order
of the White Eagle, the portrait is dated to 1758—1759. The authors also identify a print model for
the portrait and set the painting within the chronology of Bacciarelli’s oeuvre. The Vinnytsia
portrait and its dating allow for a reconsideration of Bacciarelli’s early chronology, since in the
late 1750s and early 1760s Jan Rzewuski was not the artist’s only client representing the Rzewuski
family. Two portraits of Jan’s sisters — Anna and Antonina — in the Regional Museum of Local
Lore in Zhytomyr (OKuromupcrkuii oOnacHuii Kpae3HaBumii My3eit), previously attributed to Ale-
xander Roslin, are also here attributed to Bacciarelli. Around this time, Michal Rzewuski, the
father of the three siblings, was portrayed by Bacciarelli. It can, therefore, be hypothesized that the
Rzewuski family played a greater role than previously supposed in Bacciarelli’s early career,
similar to that of the Poniatowski family.

Keywords: Marcello Bacciarelli (1731-1818), Jan Rzewuski, Anna Humiecka, Antonina Mata-
chowska, portrait
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hociaz wszystkich wlasciwie artystow tworzacych w Rzeczypospolitej w czasach

saskich otaczaja niedomowienia 1 niejasnosci, przypadek Marcella Bacciarellego

(1731-1818) jest dla historii sztuki szczegdlnie klopotliwy. Syn rzymskiego ku-
charza, ktéry w wieku zaledwie 35 lat zostat pierwszym malarzem kréla Rzeczypospolitej
1w swojej przybranej ojczyznie btyskawicznie zgromadzit pokazna fortung, ma wszelkie
predyspozycje, aby zastanawia¢ badaczy. Dlaczego mtodzieniec pozbawiony rodzinnych
koneksji i renomowanego nauczyciela zdotat w tak krotkim czasie osiagnaé tak wiele?!
Czy Bacciarellego ,,wyniost” jego talent?? Czy na sukcesie malarza zawazyta Swiadomie
budowana strategia towarzyska, czy moze trudny dzi$§ do przesledzenia zbieg okoliczno$ci?
Jaka $ciezka 1 z jaka dynamika rozwijala si¢ jego kariera?

Mimo przetomu, ktéry w ciagu ostatniej dekady nastapit w studiach nad mtodoscia
artysty, nadal nie mozemy udzieli¢ satysfakcjonujacych odpowiedzi na powyzsze pyta-
nia’. Nasza wiedza o jego zyciu i tworczo$ci pelna jest luk. W przypadku malarskiego
oeuvre Bacciarellego stoimy przed szczegdlnie trudnym problemem. Ze Zrodet wiadomo
bowiem, ze krdotko po pojawieniu si¢ w Warszawie w roku 1756 (kiedy to ze wzgledu na
wybuch wojny siedmioletniej razem z dworem krolewskim opuscit Drezno), Bacciarelli
stal si¢ wzietym portrecista*. Malowat przedstawicieli dworu, czlonkow najwazniejszych

Niniejszy tekst nie powstatby bez zachgty Doroty Juszczak, kuratorki malarstwa w Muzeum Lazienki Krolewskie
w Warszawie i1 autorki wystawy Marcella Bacciarellego na Zamku Krolewskim w Warszawie. Na jej rece sktadamy
podzigkowania. Diug wdzigcznosci mamy takze wobec kurator Lidii Dachnienko, bez ktorej zyczliwej pomocy kweren-
da w Okregowym Muzeum Krajoznawczym w Zytomierzu nie bytaby mozliwa.

!'Nauczyciel Bacciarellego, Marco Benefial, chociaz po $mierci zostal uczczony pomnikiem w Panteonie, za Zycia nie
cieszyt si¢ dobra stawa. Dotyczylo to zardwno jego do pewnego stopnia zmitologizowanego konfliktu z Akademia, jak
i stosunku do wiasnych uczniow. W Rzymie mowiono ponoé, ze ci z nich, ktorzy byli w stanie wytrzymac u kapry$nego
nauczyciela dwa lata, byli prawdziwymi ,,Hiobami”; zob. Zygmunt W azsiXski, ,,Marcello Bacciarelli i jego wktad do
realizacji pomnika Marca Benefiala w Panteonie rzymskim”, Folia Historiae Artium. Seria nowa 4 (1998), s. 246.

2 Termin ,,wyniesienia” zapozyczamy tu $wiadomie z jezyka spolecznej historii sztuki, gdzie oznacza on nieco wigcej
niz ,,awans spoteczny”. Zob. Bénédicte Gapy, L’ Ascension de Charles Le Brun: Liens sociaux et production artistique
(Paris: Editions de la Maison des sciences de I’homme, 2010).

3 Z prac opublikowanych w ostatnich latach wymiefimy: Angela Sotrys, ,,Genealogia i najwczesniejsze lata Marcella
Bacciarellego w swietle akt Archiwum Historycznego Wikariatu Rzymskiego”, Kronika Zamkowa, nr 1-2 (2010), s. 111-
123; Marzena KrOLIKOWSKA-DZIUBECKA, ,,Przyczynek do dziejow rodzin Bacciarellich i Brocchich na podstawie dokumen-
tow w rzymskich archiwach”, Kronika Zamkowa, nr 1 (2014), s. 243-261; Ewa MaNkowska, ,,Kariera i rzymski rodowod
artystyczny Marcella Bacciarellego”, w: Marcello Bacciarelli. Najpickniejsze portrety, kat. wyst., Zamek Krolewski
w Warszawie — Muzeum, red. Dorota Juszczak (Warszawa: Arx Regia, 2018), s. 21-33; Andrzej Prexkos, ,,Vienna 1764—
1766. Bacciarelli alla corte imperiale, fra Dresda e Varsavia”, w: Intorno a Marcello Bacciarelli. Italiani nella Varsavia dei
Lumi, red. Mariusz SmoLisk1, Andrzej Piexkos (Varsavia: Instytut Historii Sztuki UW, Muzeum Lazienki Krolewskie,
2019), s. 67-77; Konrad Niemira, ,,Pill bravo pittore che fosse in Vienna, czyli Marcello Bacciarelli na habsburskim dworze
i wiedenskich salonach”, Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie. Nowa seria 8 (2019), s. 223-241.

* MANIKOWSKA, ,Kariera i rzymski rodowdd artystyczny Marcella Bacciarellego”, s. 27. W DreZnie pracowat prawdopo-
dobnie gtownie jako rysownik i kopista. W zbiorach muzeow drezdenskich znajduje sig kilka kopii, ktorych technika
wykonania przywodzi na mysl reke Bacciarellego (np. Portret Fryderyka Chrystiana I, kopia wg Rotariego, olej na
ptotnie, ok. 1755-1765, Drezno, Riistkammer, Inv.-no. H 63).
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magnackich rodzin oraz dyplomatow?>. Z przekazow zrodtowych wiemy o zleconych mu
przez mtodego Stanistawa Antoniego Poniatowskiego dwoch alegorycznych portretach
Katarzyny I1°. Z przechowanych w Muzeum Narodowym w Warszawie szkicow wynika
z kolei, ze oprécz zachowanych badz znanych z rycin kilkunastu portretow, prac powsta-
tych we wezesnym okresie bylo znacznie wiecej’. Chociaz wiec od ponad czterdziestu lat
nie wyptynat zaden nowy obraz artysty pochodzacy z drezdensko-warszawskiego etapu
jego tworczosci, nie nalezy porzucaé nadziei, ze sytuacja ta zmieni sie®. Przykladow — jak
pokazemy w ponizszym teks$cie — nie trzeba szuka¢ daleko.

W zbiorach Okrggowego Muzeum Krajoznawczego w Winnicy (BiHHUTbKHIT 001aCHAH
Kpae3HaBuni My3el) znajduje si¢ nieodnotowany dotad w polskich studiach obraz wysta-
wiany jako praca Marcella Bacciarellego (il. 1). Dzielo trafito do muzeum w roku 1941
i wpisane zostalo do inwentarza jako Portret Karola ksiecia Kurlandzkiego®. Proweniencja
obrazu nie jest znana, ale prawdopodobnie trafit do Winnicy w ramach akcji majacej na celu
ochronienie przed wojenna grabieza dziet sztuki rozproszonych na Podolu'?.

Praca wykonana jest w technice olejnej na ptotnie o wymiarach 133x97 cm. Stan za-
chowania warstwy malarskiej jest dobry. Portret zostal co prawda zdublowany ptétnem
o grubym splocie, ale w trakcie operacji wymagajacej, jak wiadomo, ,,sprasowania’ nie
ucierpiaty impasty!!. Nie wiadomo niestety, co znajdowalo si¢ na pierwotnym odwrociu

3 Wéréd portretowanych znajduja sig: Heinrich von Briihl, Izabela z Czartoryskich Lubomirska, Barbara z Duninow
Sanguszkowa, Izabela z Poniatowskich Branicka, Stanistaw Poniatowski (ojciec), Kazimierz Poniatowski, Apolonia
z Ustrzyckich Poniatowska, Stanistaw Lubomirski, Anna Elzbieta i Franciszek Salezy Potoccy, Kajetan Sottyk, David
i Henrietta Murray (a wigc trzynascie osob), by¢ moze takze Zona malarza, Fryderyka, Michat Jozef Rzewuski i Carl
Heinrich von Heineken. Szczegdlnie ktopotliwym przypadkiem jest Portret Jana Karola Mniszcha (MNW), ktory cho¢
opisany na odwrociu jako dzieto Bacciarellego jest by¢ moze — jak sadzimy — dzietem Stefana Torellego lub innego
malarza czynnego w Dreznie. Do grupy wczesnych prac nalezy takze doda¢ zaginiona w czasie I wojny §wiatowe;j
kompozycje z kobieta przy toalecie z 1756 r., przed 1939 znajdujaca si¢ w zbiorach rodziny Potockich w patacu przy
Krakowskim Przedmiesciu w Warszawie.

6 Alina Cnyvczewska, Marcello Bacciarelli 1731-1818 (Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk: Ossolineum, 1973),
s. 54-55. Jeden z nich widoczny jest by¢ moze na obrazie Bacciarellego Postuchanie mlynarza przez Stanistawa Augu-
sta po zamachu konfederatow barskich (MNW).

7 Rysunki Marcelego Bacciarellego w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Katalog, oprac. Maria SuCHODOL-
skA, Maria Kaczanowska (Warszawa: Muzeum Narodowe w Warszawie, 1971).

8 Alina Cuyczewska, ,,Dwa obrazy Bacciarellego ze zbiordw angielskich”, Biuletyn Historii Sztuki 38, nr 2 (1976),
s. 118-122. Niedawno kilka prac powstatych po roku 1768 udato si¢ odnalezé Dorocie Juszczak i zespotowi pracujace-
mu nad wystawa w Zamku Krolewskim; zob. Marcello Bacciarelli. Najpiekniejsze portrety, s. 20, 84; Dorota JUszczak,
,,Portret Izabeli Lubomirskiej pedzla Marcella Bacciarellego. 1757 czy 17777, w: Bacciarelli. Studia o malarzu kré-
lewskim, dyrektorze, nauczycielu, opiekunie sztuk, red. Andrzej Prexkos (Warszawa: Instytut Historii Sztuki UW, Mu-
zeum Lazienki Krolewskie, 2018), s. 139-156.

9 Pierwotnie wpisany do inwentarza pod numerem M-72-1083. Obecnie funkcjonuje pod numerem X-211. Na margine-
sie warto wspomnie¢, ze w tym samym muzeum znajduje si¢ jeszcze jedna praca Bacciarellego (takze nienotowana
w polskich studiach): Portret Agnieszki Truskolaskiej (ok. 1800—1805).

10 Fakt, ze w modelu portretu widziano ksiecia Karola sugeruje pochodzenie obrazu z jednej z rezydenciji Krasickich lub
Humieckich (zona Karola byta bowiem Elzbieta z Krasickich Humiecka). Nie udato nam sig jednak potwierdzi¢ tego
tropu.

I Innym wezesnym obrazem artysty o tak bogato opracowanej powierzchni jest bardzo dobrze zachowany portret
Davida Murraya, 7. wicehrabiego Stormont, prezentowany niedawno na wystawie zorganizowanej przez Zamek Kro-
lewski w Warszawie; zob. Marcello Bacciarelli. Najpiekniejsze portrety, s. 106—108. Oba obrazy sa doskonatymi przy-
ktadami malarskiej biegtosci mtodego Bacciarellego, dla ktorych nie znajdujemy paraleli wérdd wezesnych portretow
artysty znajdujacych si¢ w zbiorach polskich. Taki stan rzeczy niewatpliwie ma zwiazek z licznymi interwencjami
konserwatorskimi wymuszonymi przez burzliwe dzieje wigkszosci z nich (por. noty proweniencyjne w katalogu wspo-
mnianej wyzej wystawy).
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1. Marcello Bacciarelli, Portret Jana Rzewuskiego, 1758, olej, ptotno, 133x97 cm, Okregowe
Muzeum Krajoznawcze w Winnicy. Fot. dzieki uprzejmosci Muzeum
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2. Marcello Bacciarelli, Portret Heinricha von 3. Marcello Bacciarelli, Portret Kazimierza
Briihla, olej, ptotno, 140x105 cm. Poniatowskiego, ok. 1762—1763, olej, plotno,
Fot. Walter Mobius, 152112 em, Muzeum Narodowe
Deutsche Fotothek w Warszawie. Fot. Zbigniew Dolinski

portretu, czy byly tam inskrypcje identyfikujace modela lub dawnego wtasciciela obrazu.
W Winnicy nie zachowaty si¢ ani fotografie ukazujace stan portretu przed dublazem, ani
adnotacje dotyczace przeprowadzonych prac konserwatorskich. Poniewaz obecnie praca
wisi na statej ekspozycji muzeum, nie udato si¢ obejrze¢ krawedzi obrazu i sprawdzié, czy
zachowat oryginalne wymiary.

Sam portret nie jest sygnowany!2. Kwestia autorstwa obrazu frapowata polskich histo-
rykow sztuki odwiedzajacych Winnicg, ktorzy — wedle ustnej opinii kuratoréw muzeum —
zazwyczaj odrzucali autorstwo Bacciarellego. Dotychczas, jak byla o tym mowa, nie byt
on takze przywotywany w studiach poswigconych artyscie. Sadzimy jednak, ze zarowno
stylistyka, jak i sposob wykonania dowodza, Ze atrybucja zaproponowana lub podtrzyma-
na przez ukrainskich muzealnikow w 1941 r. jest stuszna i obraz nalezy wiaza¢ z Baccia-
rellim. Decyduje o tym schemat przedstawienia — ukazanie portretowanego od pot-uda,
w udramatyzowanej pozie charakterystycznej dla sztuki przetomu XVII 1 XVIII stulecia,
w otoczeniu konwencjonalnych dla tego okresu dekoracji — kolumn, kotary i rzeZbionego
mebla. Kompozycja obrazu z Winnicy, przywodzi na my$l wczesne prace Bacciarellego,
przede wszystkim Portret Heinricha von Briihla, znany z kopii w zbiorach SDK w Drez-
nie oraz przedwojennej fotografii (il. 2)!3.

12W przypadku Bacciarellego, niezwykle rzadko sygnujacego swoje dzieta, przemawia to raczej za niz przeciw przyjetej
atrybucji.

13 Kopia w zbiorach Staatliche Kunstsammlungen Dresden (Geméldegalerie Alte Meister), nr inw. Inv.-Nr. Mo 679, olej
na ptotnie, 140x105 cm; fotografia zaginionego oryginatu dostgpna na stronie Deutsche Fotothek, http://www.deut-
schefotothek.de/documents/obj/70252997 [dostep 2 V 2019].
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4. Marcello Bacciarelli, Portret Davida
Murraya, 1759, olej, ptotno, 91%73,7 cm,
Earls of Mansfield Collection,
Scone Palace, Perth

Obraz z Winnicy taczy si¢ ze sztuka Bacciarellego takze poprzez charakterystyczne
rozwiazania formalne: sposob operowania §wiatlocieniem, schematyczne potraktowanie
pejzazu, detaliczne opracowanie portretu i kostiumu modela, idealizacjg jego fizjonomii,
charakterystyczny migkki modelunek, wreszcie dazenie do oddania migsistosci i cigzaru
tkanin. Dla kilku elementow portretu z Winnicy odnajdujemy w oeuvre Bacciarellego kon-
kretne analogie. Rozowo-blekitne partie nieba budza skojarzenia z pejzazem widocznym
w tle Portretu Kazimierza Poniatowskiego (il. 3), a kolorystyka stroju sportretowanego
1 sposob jego opracowania przywodza na mysl Portret Davida Murraya (il. 4). Sposob
prowadzenia pedzla, modelowania mokrej farby, technika ktadzenia impastow, ktore wi-
dzimy na obrazie z Winnicy tozsame sa z technika stosowang przez Bacciarellego na zna-
nych nam obrazach z tego okresu. Je§li wezmiemy ponadto pod uwage, ze zaburzenie
kompozycji z prawej strony (dlon zdaje si¢ wychodzi¢ poza ramg obrazu) sugeruje nie-
znaczne przycigeia ptotna, okazac si¢ moze, ze wymiary dzieta (obecnie 133x97 cm) pier-
wotnie zblizone byly to wymiarow innych prac Bacciarellego z jego wczesnego okresu,
np. do wymiarow portretow Izabeli Lubomirskiej (139%x101 cm), Izabeli Branickiej
(139x103,5) czy Salezego Potockiego (138x101 cm).

Atrybucje moglyby potwierdzi¢ badania technologiczne, ale i bez nich wydaje sig nie-
mal pewne, Ze mamy tu do czynienia z obrazem Bacciarellego. Watpliwosci, jak sadzimy,
wzbudza¢ moze jednak przyjgta przez muzealnikow identyfikacja modela. Fizjonomia
mezezyzny nie przypomina bowiem Karola Krystiana Wettyna jakiego znamy z innych
jego portretow, np. obrazu Pietra Rotariego (1755), eksponowanego w zamku Moritzburg
(il. 5). Réznice dotycza przede wszystkim ksztattu glowy: Karol Krystian miat twarz po-
ciagla, podczas gdy megzczyzna z winnickiego portretu jest wyraznie kragly. Inaczej
uksztattowana jest takze broda: bohater analizowanego obrazu ma na niej dotek, ktérego
brak u Wettyna. Ta charakterystyczna cecha wyklucza ponadto mozliwos¢, aby$my mieli
tu do czynienia z lapsusem w identyfikacji ,,ksigcia saskiego”, a obraz przedstawiatby
pucotowatego brata Karola Krystiana — ksigcia Fryderyka Krystiana (1722—-1763). Na licz-
nych portretach tego ostatniego widzimy go bowiem bez dotka na brodzie albo tylko
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5. Pietro Rotari, Portret
Karola Krystiana Wettyna,
1755,
olej, ptotno, 107,5%86,0 cm
(fragment),

Schloss Moritzburg
© Riistkammer,

Foto: Hans-Peter Klut,
Inv. Nr. H 0067

6. Marcello Bacciarelli, Portret Jana 7. Pietro Rotari, Portret Jana Rzewuskiego,
Rzewuskiego (fragment) 1758-1759, olej, ptotno, 61%48,5 cm
(fragment), Zamek Krolewski w Warszawie.
Fot. Andrzej Ring, Lech Sandzewicz
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8. Anton von Maron, Franciszek 1 Kazimierz 9. Louis Marteau, Portret Franciszka
Rzewuscy na tle Rzymu, po 1772, olej, Rzewuskiego, pastel, papier,
plotno, 172,5%122,8 cm (fragment z portretem 37,5%30,4 c¢cm, kolekcja prywatna.
Franciszka Rzewuskiego), Zamek Krolewski Fot. dzieki uprzejmosci Sotheby s

w Warszawie. Fot. Andrzej Ring,
Lech Sandzewicz

10. Artysta nieznany,
Portret Franciszka
Rzewuskiego, olej,
plotno (fragment),
Lwowska Galeria

Obrazow.
Fotografia z 1907 r.,
Fototeka
Lanckoronskich PAU,
Krakow
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z ledwo widocznym wglebieniem'4. Ukazywany jest takze konsekwentnie z wydatna dolna
warga, ktorej brak na portrecie z Winnicy (il. 6). Nie tylko roznica ryséw twarzy dyskwalifi-
kuje mtodych Wettyndéw jako potencjalnych modeli. M¢zczyzna z obrazu Bacciarellego nosi
wyjatkowo bogaty, haftowany zlotem stroj i pozuje ze swobodna ostentacja, ale jednocze-
$nie pozbawiony jest czytelnych atrybutdow mogacych wskazywac na petniona przezen funk-
cje. Oficjalne portrety synow Augusta III przedstawiaja ich z kolei w mundurach, kirysach
lub pelnych zbrojach, nierzadko w otoczeniu dodatkowych wojskowych atrybutow. Oficjal-
nym portretem rzadzito zatem sztywne decorum. Trudno wigc przypuszczac, by status sa-
skich ksiazat pozwalal im sportretowac si¢ w tak pysznym stroju i w tak ekstrawaganckiej
pozie, nie odnoszac si¢ przy tym w jasny sposob ani do zajmowanej pozycji spotecznej, ani
do petionej stuzby wojskowej, ktora moglyby sugerowaé nieobecne tutaj atrybuty. Obraz
Bacciarellego nie pozwalalby zatem na szybka identyfikacj¢ portretowanego jako cztonka
rodziny panujacej, w zwiazku z czym nie bytby w stanie spetni¢ jednej z podstawowych rol
oficjalnego portretu krélewskiego. Skoro wigc nie wydaje sig, zeby$my na obrazie Baccia-
rellego mieli do czynienia z ktoryms$ z mtodych Wettynow, otwarte pozostaje pytanie o toz-
samo$¢ modela.

Dowodem w sprawie moze by¢ obraz Pietra Rotariego znajdujacy si¢ w zbiorach Zamku
Krolewskiego w Warszawie, a pochodzacy z kolekcji krola Stanistawa Augusta (il. 7)'.
Sportretowany na nim mezczyzna przypomina modela z obrazu z Winnicy. Podobienstwo
dotyczy formy czaszki, rozstawienia i ksztattu oczu, ust, nosa, brwi oraz brody. Zgadza si¢
kolor oczu (blekitny) oraz charakterystyczny ksztatt powiek. Jedyna rdéznica jest sposob
uksztattowania kacikow ust, ale t¢ odrgbnos¢ mozna wytlumaczy¢ mimika modela oraz cha-
rakterystyczng dla warsztatu Rotariego uniformizacja rysow twarzy, a nie réznicg fizjono-
miczng. Wydaje si¢ wigc, ze na obrazie z Winnicy i kompozycji z warszawskiego Zamku
Krolewskiego mamy do czynienia z dwoma wizerunkami tej samej osoby.

Kim jest bohater obu portretéw? Wedtug inwentarzy kolekcji krélewskich obraz Rota-
riego przedstawia ,,Marszatka Rzewuskiego”. Andrzej Ciechanowiecki doprecyzowat tg
identyfikacje, wskazujac na osobg Franciszka Michata Rzewuskiego (1730—-1800) — pisa-
rza konnego koronnego, a od roku 1775 marszalka'¢. Identyfikacja ta zostala przyjeta
przez historykow sztuki i funkcjonuje w literaturze. Zgoda badaczy jest jednak zastana-
wiajaca, bohater portretu Rotariego w niewielkim stopniu przypomina bowiem Francisz-
ka Rzewuskiego jakiego znamy z trzech innych zachowanych jego wizerunkow: portretu
autorstwa Antona von Marona (Zamek Krolewski w Warszawie; il. 87), pastelu wiazane-

14 Np. na portretach autorstwa Pierre’a Subleyrasa (Staatliche Kunstsammlungen, Drezno, nr inv. Gal.-Nr. 3841) oraz
Antona Raphaela Mengsa (znanego z kilku wersji wykonanych w réznych formatach, np. Geméldegalerie, Berlin,

nr. inv. 2090).

15 Portret Franciszka Michata Rzewuskiego, nr inw. ZKW/3936/ab; Dorota Juszczak, Hanna Matacuowicz, Zamek Kro-
lewski w Warszawie. Malarstwo do 1900. Katalog zbiorow (Warszawa: Arx Regia, 2007), s. 430-432. Tradycyjna
atrybucja Rotariemu zostala podtrzymana przez autorki katalogu, niemniej autorstwo obrazu moze wzbudza¢ watpliwo-
$ci. Sposob opracowania niektorych jego partii (np. koronki, szarfy) nie przystaje do wigkszosci dziet Rotariego, jed-
nakze zaréwno format, ogolny charakter przedstawienia, jak i sposob malowania twarzy (rowniez zastosowanie silnego
$wiatlocienia) sa w zgodzie z warsztatem artysty. Wydaje nam sig, ze ma to zwiazek z nie w petni satysfakcjonujacym
stanem zachowania obrazu. Zniszczenia spowodowane miejscowymi przetarciami warstwy malarskiej sa wyraznie wi-
doczne zwlaszcza w zacienionych partiach twarzy. Nie mozna tez wykluczy¢ przemalowan w partii stroju.

16 Juszczak, MaLacrowicz, Zamek Krolewski w Warszawie. Malarstwo do 1900,s. 430431, nr. 277; Andrzej CIECHANOWIEC-
K1, ,,Nieznany polski portret Rotariego ze zbiorow Stanistawa Augusta”, Roczniki Humanistyczne, nr 4 (1987),s. 123-127.
\7 Portret Franciszka i Kazimierza Rzewuskich na tle Rzymu, nr inw. ZKW/3929; Juszczak, MaLacnowicz, Zamek Kro-
lewski w Warszawie. Malarstwo do 1900, s. 328-329.
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go z Louisem Marteau (kolekcja prywatna, il. 9'%) oraz portretu ze zbiorow Lwowskiej
Galerii Sztuki przypisywanego na przemian Giovanniemu Battiscie Lampiemu 1 Pompeo
Batoniemu (il. 10)'°. Na wszystkich tych pracach Franciszek Rzewuski ma pociagla twarz,
wyraznie zaznaczone kosci policzkowe, smukty nos i ciensze usta Jest tez ukazany jako
osoba szczupta. Proba utozsamienia go z pucotowatym, niebieskookim mezczyzna przed-
stawionym na obrazie Rotariego z Zamku Krolewskiego jest zatem bezpodstawna.
Otwarte pozostaje wigc pytanie: kim jest kragly mezczyzna z obu obrazéw? Niezbyt
udanie i wiernie przedstawionym Franciszkiem Rzewuskim, czy moze inna osoba? Kan-
dydatéw na owa ,,inng osobg” moglo by by¢ kilku, ale najbardziej naturalnym wydaje si¢
inny Rzewuski, mtodszy brat Franciszka — podstoli litewski Jan Rzewuski (1732—1759).
Ta hipoteza jest oczywiscie wysoce poszlakowa, nie znamy bowiem zadnego innego por-
tretu Jana Rzewuskiego, ktory mogltby postuzy¢ tu jako material poréwnawczy. Zapropo-
nowana identyfikacja daje si¢ jednak utrzymacé, jesli wezmiemy pod uwage dwie
niebudzace wigkszych watpliwosci kwestie. Pierwsza jest charakter zrodta pisanego, na
podstawie ktorego historycy sztuki przyjeli identyfikacje modela jako Franciszka Rzewu-
skiego. Jest oczywiscie prawda, ze inwentarz kolekcji moéwi wyraznie o ,,marszatku Rze-
wuskim”, jednakze podkresli¢ trzeba, ze wspomniany inwentarz nie jest dokumentem,
ktory nalezy darzy¢ przesadnym zaufaniem. Jak wiadomo prace nad nim odbywaty si¢
w pospiechu i nie jest on pozbawiony bledow w zapisie nazwisk (zaréwno artystow, jak
i modeli). Btedy pojawiaja si¢ takze w tytutach i okres§laniu pelnionych przez portretowa-
nych funkcji?®. Nalezy rowniez zaznaczy¢, ze przy redagowaniu spisow z 1793 i 1795 1.
rami¢ w rami¢ z Bacciarellim pracowal jego wychowanek Mateusz Tokarski, ktory ze
wzgledu na swoj wiek (ur. 1747) nie miat okazji osobiscie poznaé wszystkich osobistosci,
ktorych portrety katalogowat?!. Osoba taka jak Tokarski z tatwo$cia mogta wiec pomyli¢
wizerunek niezyjacego od ponad dwoch dekad Jana Rzewuskiego (zm. 1759) ze znanym
sobie, ale 6wczesnie starzejacym si¢ jego bratem — marszatkiem Franciszkiem Michatem.
Po drugie: zestawienie wspomnianych wczesniej trzech przedstawien szczuptego mar-
szatka Rzewuskiego z wizerunkami kraglejszego bohatera portretéw Rotariego i Baccia-
rellego unaocznia istnienie kilku fizjonomicznych podobienstw (widocznych np. w partii
oczu, zwlaszcza gdy zestawimy przedstawiajacy Franciszka Rzewuskiego pastel Marteau

18 Znany z czarno-biatej reprodukcji, wystawiony na aukcji w Sotheby’s 8 VI 1972 1., obecne miejsce przechowywania
nieznane; Neil JEFFARES, ,,Louis Marteau”, w: The Dictionary of pastellists before 1800, http://www.pastellists.com/
Articles/Marteau.pdf [dostgp 3 IV 2019]. Czarno-biata reprodukcja nie pozwala na poréwnanie koloru oczu z pozosta-
tymi portretami Rzewuskich. Ksztatt nosa modela odpowiada portretom Franciszka Rzewuskiego autorstwa Marona
z Zamku Krolewskiego w Warszawie oraz nieznanego artysty w zbiorach Lwowskiej Galerii Sztuki. Portretowany
zostat zapewne zidentyfikowany na podstawie inskrypcji znajdujacej sig na plecach oprawy lub na samej ramie, cho¢ nie
mozna tego obecnie potwierdzic.

19W 1907 r. prezentowany jako dzieto Lampiego; zob. Katalog wystawy obrazéw dawnych malarzy flamandzkich,
hollenderskich, francuskich, wloskich, niemieckich i polskich w gmachu Tow. Przyjaciol Sztuk Pigknych w Krakowie
w lipcu i sierpniu . 1907, wyd. Jerzy MycieLski (Krakow: Towarzystwo Opieki nad Polskimi Zabytkami Sztuki i Kultury,
1907); Fototeka Lanckoronskich, www.pauart.pl/app/artwork?id=FL_409 21 [dostep 28 IX 2019]. Tadeusz S. Jaroszew-
ski za Tadeuszem Mankowskim przypisat portret Pompeo Batoniemu; zob. Tadeusz S. Jaroszewski, ,,I quadri di Pompeo
Batoni in Polonia”, Bulletin du Musée National de Varsovie 7, nr 4 (1966), s. 102-105.

20 Dorota Juszczak, ,,Malarski zbiér Stanistawa Augusta. Kolekcja, galeria czy gabinet”, w: Oswieceniowa republika
wiadcow, t. 2: Rezydencje, kolekcje, mecenat, red. Andrzej Prexkos (Warszawa: Muzeum Lazienki Krolewskie, 2017),
s. 203.

21 Por. list Stanistawa Augusta Poniatowskiego do Marcella Bacciarellego datowany w Grodnie 6 VIII 1793, Warszawa,
Biblioteka Narodowa, Korespondencja Marcella Bacciarellego z krolem Stanistawem Augustem, t. 1: 1781-1795, 111
3291/1, k. 84v.
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11. Marcello Bacciarelli, Portret Jana 12. Gerard Edelinck wg Hyacinthe'a
Rzewuskiego, 1758, olej, ptotno, 133 %97 cm, Rigauda, Portret Charles-René d’Hoziera,
Okregowe Muzeum Krajoznawcze 1691, miedzioryt, 46,6 %x35,3 cm,
w Winnicy. Waszyngton, National Gallery.
Fot. dzieki uprzejmosci Muzeum Fot. Domena Publiczna

z obrazem z Winnicy). W ich konteks$cie tatwo zrozumie¢, czemu pracujacy w pospiechu
inwentaryzator mogt si¢ pomyli¢. Warto tez podkresli¢, ze obaj bracia Rzewuscy posiada-
li Order Orta Bialego, z ktorego szarfa i gwiazda byli portretowani. Kostium widoczny na
obrazie Rotariego nie mogt wigc pomoc patrzacemu w identyfikacji jego bohatera.

Jesli przyjmiemy przedstawiona wczesniej identyfikacje modela obrazu Rotariego
z Zamku Krélewskiego i obrazu Bacciarellego z muzeum w Winnicy jako Jana Rzewu-
skiego, obie prace nalezy datowa¢ na okres 1758—1759. Order, z ktorym przedstawiono
Jana Rzewuskiego, nadano mu na sejmie w Warszawie w pazdzierniku 1758 r., wiosna
roku 1759 opuscit stolice, a na jesieni zmart w Wiedniu?2. Obraz musialby wigc zostaé
zlecony Bacciarellemu w drugiej potowie 1758 r., a wigc tuz po tym, kiedy Rzewuski
dowiedziat sig, ze order otrzyma, lub niedtugo po samej ceremonii. By¢ moze zapropono-
wana tu chronologi¢ pozwolitby zweryfikowaé badania technologiczne, nie mozna wszak
wykluczy¢, ze obraz namalowano zanim Jan Rzewuski otrzymat order, a dopiero jesienia
1758 r. domalowano wstege i gwiazde. Jakkolwiek by byto, wydaje sig, ze mamy tu do
czynienia z jednym z najwcze$niejszych dziet Bacciarellego.

kokosk

22 Maria CzeppE, ,,Rzewuski h. Krzywda Jan”, w: Polski stownik biograficzny, t. XXXIV (Wroctaw-Warszawa Krakow:
Ossolineum, 1992-1993), s. 111-112; Wiadystaw Konopczyxski, Chronologia sejmow polskich (Krakow: Polska Aka-
demia Umiejgtnosci, 1948), s. 165; Marta MecLEwska, Kawalerowie i statuty Orderu Orla Biatego 1705-2008 (Warsza-
wa: Arx Regia, 2008).
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13. Marcello Bacciarelli, Portret Jana Rzewuskiego
(fragment)

Tym bardziej frapujaca zdaje si¢ by¢ kompozycja obrazu. Chociaz prace wykonano
w latach 50. XVIII w., przywodzi na my$l rozwiazania stosowane juz w XVII stuleciu.
Portret Jana Rzewuskiego nie powstat jednak ,,z inspiracji” malarstwem czasé6w van Dyc-
ka i Ludwika XIV, ale po prostu poprzez nieznaczne przetworzenie konkretnej ryciny.
Bacciarelli zaadaptowat tu bowiem miedzioryt Gerarda Edelincka z 1691 r. wedtug Por-
tretu Charles-René d’Hoziera (historyka i genealoga zwigzanego z dworem Ludwika XIV)
autorstwa Hyacinthe Rigauda (il. 11-12)?*. Malarz zapozyczyt z ryciny uktad kompozycji
(zmieniajac nieco jej format), wiernie przerysowat scenografi¢ sktadajaca si¢ z dwoch
kolumn, skl¢bionej kotary, rzezbionego fotela, gorzystego pejzazu w tle i chmur przebie-
gajacych po diagonali. Powtorzyt tez uktad ciala modela, szczeg6lna uwage przywiazujac
do nonszalancko opartej na fotelu prawej reki. W kilku miejscach rzymianin odszedt jed-
nak od kompozycji Rigauda. Ciato modela obrécit bardziej ku widzowi, dzigki czemu
optycznie poszerzyl tors. Inaczej rozwiazal uktad lewej reki. Podczas gdy d’Hozier trzy-
ma dton oparta na ksiazkach, Rzewuski w generalskim ge$cie wyciaga ja w przestrzen,
jakby wskazywatl na pole bitwy?*. Dzieki uszczupleniu pola obrazowego Bacciarelli

23 Wiadomo, ze w 1783 r. w prowadzonej przez Bacciarellego Malarni znajdowat sie jeden jej egzemplarz. Poniewaz
w atelier zgromadzone byto zaledwie dziewig¢ rycin wykonanych wg obrazow Rigauda (podczas gdy rycin wykonanych
wg prac van Dycka Bacciarelli miat na podorgdziu ponad trzysta!), zatozy¢ mozna, ze egzemplarz Portretu d’Hoziera
byt na stanie warsztatu Bacciarellego jeszcze zanim ten wszedt na stuzbe Stanistawa Augusta. Por. Catalogue des
Estampes qui sont dans [’ Attelier de M" Bacciarelli, Janvier 1783, Warszawa, Archiwum Gtowne Akt Dawnych, Archi-
wum ks. Jozefa Poniatowskiego 1 Marii Teresy Tyszkiewiczowej, 214, A/79.

24 W kontekscie wojskowego gestu Rzewuskiego warto wspomnieé anegdote zawarta w Pamietnikach Stanistawa Au-
gusta, a dotyczaca jednej z fet wydanych w Choroszczy na czes¢ Augusta I1I: Hetman Jan Klemens Branicki urzadzit
,polowanie” na niedzwiedzie, ktore naganiano w okolice kanatu. Jedno ze sptoszonych zwierzat, zamiast uciec na pole
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14. Marcello Bacciarelli (?), Portret Anny z Rzewuskich
Humieckiej, ok. 1761-1764, olej, plotno, 63 x53 cm, Okregowe
Muzeum Krajoznawcze, Zytomierz.

Fot. dzieki uprzejmosci Muzeum

uniknal wprowadzenia do kompozycji stotu 1 ,,uwigzienia” modela migdzy meblami. Do-
dat za to nowe elementy — szpadg 1 wstgge orderu, zaktualizowat takze perukg i kostium
modela (zostawiajac jednak na ramionach Rzewuskiego skigbiony ptaszcz d’Hoziera).
Widoczne pentimento ujawnia, ze Bacciarelli zmniejszyl odstgp migdzy serdecznym
a wskazujacym palcem dloni Rzewuskiego, jakby juz w trakcie pracy §wiadomie wycofy-
wat si¢ z przesadnie wiernego kopiowania ryciny (il. 13).

Wprowadzenie do oevure Bacciarellego obrazu w tak oczywisty sposéb opartego na
przetworzeniu ryciny kaze nieco zniuansowac nasze wyobrazenie o sposobie pracy mala-
rza. Bacciarelli nie wahat si¢ zaadaptowac kompozycj¢ Rigauda, co sugeruje, ze na pozio-
mie strategii produkcji nie r6znit si¢ przesadnie od malarzy ,,zawieszonych u magnackiej
klamki”?. Bacciarelli kopiowal, ciat i przeklejat cate elementy kompozycji. Poddawat je

strzelnicze, skierowato sig ku cumujacym przy brzegu todziom i probowalo wejs¢ na 16dz zajmowana m.in. przez Jana
Rzewuskiego. Ten wystraszywszy sig uciekt na jej drugi koniec, czym doprowadzit do wywrdcenia sig szalupy; zob.
Pamietniki krola Stanistawa Augusta. Antologia, oprac. Dominique TRAIRE, thum. Wawrzyniec Brzozowski (Warszawa:
Muzeum Lazienki Krolewskie, 2013), s. 99.

25 Zbigniew MicuaLczyk, W lustrzanym odbiciu. Grafika europejska a malarstwo w Rzeczypospolitej w czasach nowo-
zytnych ze szczegolnym uwzglednieniem poznego baroku (Warszawa; Instytut Sztuki PAN, 2016), s. 139-164.
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15. Marcello Bacciarelli (?), Portret Antoniny z Rzewuskich
Matachowskiej, ok. 1761—1764, olej, ptotno, 6353 cm,

Okregowe Muzeum Krajoznawcze, Zytomierz.
Fot. dzieki uprzejmosci Muzeum

modyfikacjom 1 uprawiat rodzaj artystycznego brikolazu. Nie rozsadzajac, czy taka prak-
tyka byta §wiadoma strategia artysty, czy efektem jego negocjacji z klientem, podkresli¢
nalezy wyraznie, ze nie byla jednorazowym wypadkiem przy pracy i nie dotyczyta tylko
zlecen przeznaczonych dla mniej wymagajacych klientow. Przykladem wiernego przejg-
cia przez Bacciarellego cudzej kompozycji jest przeciez stynny Portret Stanistawa Augusta
w stroju koronacyjnym z 1768 t., a takze pozne autoportrety artysty?®. Co ciekawe, we
wszystkich tych zapozyczeniach punktem odniesienia byta dla Bacciarellego sztuka XVII w.
badz dworski nurt sztuki pierwszej polowy kolejnego stulecia, otwarcie odwotujacy si¢ do
wersalskiego modelu splendoru. Chociaz historycy sztuki sklonni sa widzie¢ w nawiazy-
waniu przez artystow XVIII w. do sztuki wezesniejszego stulecia dowdd ich konserwaty-
zmu i cechowego lenistwa?’, przypadek Bacciarellego pokazuje, ze sprawa jest bardziej
ztozona. Takze wérdéd wyksztatconych w akademiach malarzy dworskich i krolewskich,
uwazanych niekiedy za forpocztg postgpu, spotykamy bowiem podobne praktyki. By¢ moze
wigc na poziomie strategii produkcji opozycja migdzy artystycznymi elitami aktywnymi

26 NIEMIRA, ,,Pill bravo pittore che fosse in Vienna”, s. 232-233.
2T MicHALCZYK, W lustrzanym odbiciu; Przemystaw Mrozowski, ,Malarz portretow najprzedniejszych...”, w: Marcello
Bacciarelli. Najpickniejsze portrety, s. 35-36.
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16. Artysta nieznany, Portret Franciszki Krasiniskiej, Muzeum Narodowe w Warszawie,
ok. 1760, olej ptotno, 72,5%62,5. Fot. Piotr Ligier

w metropoliach, a rzemie§lnikami czynnymi na prowincji nie jest az tak wyrazna, jak
zwyktlo si¢ sadzi¢? To samo dotyczy zreszta opozycji budowanej miedzy malarzami dzia-
tajacymi w obrebie kultury patronatu oraz tymi, ktorzy decydowali sig¢ towi¢ zamowienia
na rynku. Gdzie bowiem umiejscowi¢ mlodego Bacciarallego, ktory nominalnie byt co
prawda artysta dworu saskiego i1 z lubo$cia sygnowal swoje dzieta pictor regis, ale
w rzeczywistosci zarabial na nabywcach dzialajacych w orbicie dworu i — do pewnego
stopnia — prowadzit wolnorynkowy model kariery?

kokosk



TRZY NIEZNANE OBRAZY MARCELLA BACCIARELLEGO Z KOLEKCJI UKRAINSKICH 83

Granica ,,wolnorynkowos$ci” kariery Bacciarellego uwidacznia si¢ w jego relacjach
z rodzina Rzewuskich. Sadzono dotychczas, ze artysta opracowal dla niej dwie prace:
w latach 60. namalowat Michata Jozefa Rzewuskiego?®, a okoto roku 17801783 sportreto-
wat wdowe po nim, Franciszke z Cetnerdw?’. W pierwszej czeéci artykutu dowodzili$my, ze
Bacciarelli jest autorem portretu Jana Rzewuskiego z 1758—1759 r. Naszym zdaniem lista
prac wykonanych dla Rzewuskich nie konczy si¢ na tych trzech pracach. W zbiorach Okre-
gowego Muzeum Krajoznawczego w Zytomierzu (JKutoMupchKkuii 00macHuii kpacsHapumii
My3eit) znajduja si¢ bowiem niesygnowane portrety Anny z Rzewuskich Humieckiej (zm.
1770) i Antoniny z Rzewuskich Matachowskiej (1740-1806), corek Jozefa i Franciszki,
a siostr Jana (il. 14-15)%°. Oba obrazy wiazane sa wspolczesnie z czynnym w Paryzu
portrecista Alexandrem Roslinem (1718-1793). Naszym zdaniem sa jednak dzietami
Marcella Bacciarellego.

Na poziomie kompozycji oba portrety rzeczywiscie zblizaja si¢ do sztuki Roslina.
Modelki upozowane sa sztywno, maja mocno wyprostowane szyje, intensywnie wpatruja
si¢ w widza. Na tym jednak podobienstwa si¢ koncza. Atrybucja Roslinowi nie daje si¢
utrzymac, jesli przeanalizujemy technike wykonania obu dziel. Jego obrazy cechuje bo-
wiem doktadny rysunek i dbatos¢ w oddawaniu szczegotow, a takze iluzjonistyczny spo-
sOb przedstawiania réznorodnych faktur (tkanin, haftéw czy pudrowanych peruk). Portrety
zytomierskie, cho¢ niewatpliwie wysokiej jakosci artystycznej, malowane sa znacznie
swobodniej, a sposob ich wykonczenia daleki jest od porcelanowego fini Roslina. Wykon-
czenie nie przypomina rowniez techniki Per Kraffta (1724-1793), artysty uprawiajacego
podobna co Roslin formulg portretu, a przez pewien czas czynnego w Rzeczypospolite;.
Rowniez i jego autorstwo nalezy wigc odrzucic.

Jesli wezmiemy pod uwage, ze te same sztywne kompozycje odnajdziemy takze
w tworczosci Bacciarellego (vide zespot jego rysunkoéw w Muzeum Narodowego w War-
szawie) oraz ze stylistyka obu zytomierskich prac (charakterystyczna rozjasniona kolory-
styka), jak rowniez sposob prowadzenia pgdzla i typ podmalowki sa tozsame z jego
technika, autorstwo Bacciarellego wydaje si¢ wigcej niz prawdopodobne. Otwarta pozo-
staje jedynie kwestia datowania portretow. Na podstawie kalendarza zagranicznych pod-
rozy samego Bacciarellego i obu modelek?!, form ich fryzur (t€te de mouton®?) oraz faktu,
ze podobne popiersiowe ujecia popularyzuja si¢ w Rzeczypospolitej na poczatku lat 60.

28 Juszczak, MALACHowICz, Zamek Krélewski w Warszawie. Malarstwo do 1900, s. 591.

2 Portret Franciszki z Cetneréw Rzewuskiej, nr inw. ZKW/3933; Juszczak, MaLacnowicz, Zamek Krélewski w Warsza-
wie. Malarstwo do 1900, s. 120.

39 Obrazy pochodza z kolekcji Henryka Steckiego (nr inw XKKJI-320 i 203), wymiary kazdego — 63x53 cm. W 1973 .
oba poddane zostaly konserwacji w Kijowie. Kopie dokumentacji, w tym fotografie, przechowuje muzeum w Zytomie-
rZu.

31 Anna GrzeskowiaK-Krwawicz, Zabaweczka. Jozef Boruwtaski — fenomen natury, szlachcic, pamietnikarz (Gdansk:
stowo/obraz terytoria, 2004), s. 377; MANIKOWSKA, ,,Kariera i rzymski rodowdd artystyczny Marcella Bacciarellego”,
passim.

32 Punktem odniesienia do przyjetego tu datowania moze by¢é takze Portret Anny Humieckiej ze zbioréw Lwowskiej
Galerii Obrazow (ok. 1765-1770), ukazujacy modelkg w wysoko upietych wiosach. Mieczystaw Gebarowicz, cho¢
opublikowat obraz nie przesadzajac o jego autorstwie, stusznie zwracat uwage, ze przyjety w nim uktad kompozycyjny
moze budzi¢ skojarzenia z malarstwem Bacciarellego (wspotczesnie doprecyzowa¢ mozemy — z Portretem Anny z Rze-
wuskich Humieckiej, ktorego to zdaje sig¢ by¢ lustrzanym odbiciem). Lwowska prace wiazaliby$Smy z Franzem Ignazem
Molitorem, jednak zty stan zachowania nie pozwala tu na kategoryczne formutowanie sadow. Zob. Materialy zrodtowe
do dziejow kultury i sztuki XVI-XVIII w., oprac. Mieczystaw GEBarROWICZ (Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk: Osso-
lineum, 1973), il. 35 (Zrodta do Dziejow Sztuki Polskiej, 3).
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XVIII w. (np. wizerunki Franciszki Krasifiskiej powstajace od roku 1760; il. 16)3, sktonni
jestesmy datowac obie zytomierskie prace na okres migdzy latem 1761 a wiosna 1764 r.

Jesli zaproponowana przez nas atrybucja jest stuszna, przed sztalugami malarza w kil-
kuletnich odstgpach zasiadato az pigcioro cztonkow rodziny Rzewuskich. Zwiazki artysty
z tym rodem uzna¢ mozna by zatem za state, a przynajmniej za ,,nawracajace”’. Nie wiemy
jednak, czy mamy tu do czynienia z relacja podobna do tej, jaka Bacciarelli zawiazat
z rodzina Poniatowskich, dla ktorej w latach 1758—1763 namalowat co najmniej sze$¢
obrazow. W przypadku Rzewuskich nieznane sa bowiem zadne zrodta pisane dotyczace
wigzi faczacej ich z malarzem. Dotychczas korespondencja Rzewuskich nie byta jednak
pod tym katem przeszukiwana i wyrazi¢ mozna nadzieje¢, ze podjecie badan przyniostoby
interesujace rezultaty.

kokosk

Chociaz relacje Bacciarellego z jego klientami wymagaja dalszych badan, przedstawione
wczesniej materialy i hipotezy prowokuja do sformutowania chociazby doraznych konklu-
zji. Wykazanie, ze podczas pierwszego pobytu w Warszawie Bacciarelli namalowat przynaj-
mniej czworo przedstawicieli rodziny Rzewuskich (Jana, J6zefa Michatla, Antoning i Anng)
kaze bowiem przegrupowaé grupe konsumentow jego sztuki. Z jednej strony mieliby$my
rozpoznane juz przez badaczy grono magnatow niemal stale rezydujacych w Warszawie
(Poniatowskich, Lubomirskich). Z drugiej rownie liczna grupe magnatow obecnych w stoli-
cy tylko sezonowo (Potockich, Rzewuskich i Barbarg Sanguszkowa). Nie daje si¢ potaczy¢
tych postaci zadnym oczywistym kluczem politycznym, towarzyskim czy kulturowym. By¢
moze wige klientéw Bacciarellego taczyt jaki§ inny mianownik?

W kilku przypadkach wskazéwka moze by¢ wiek portretowanych. Wsrod klientéw
Bacciarellego (przypomnijmy, ze w Warszawie znalazl si¢ w wieku 25 lat) znajdziemy
bowiem wielu ludzi mtodych. Izabela Lubomirska i Apolonia Poniatowska zlecity nama-
lowanie obrazu arty$cie majac po 21 lat, Jan Rzewuski — okolo 25, Stanistaw Antoni
Poniatowski — 264, Izabela Branicka — 28, Henrietta Murray — 29, David Murray — 32.
Nie bedzie naduzyciem powiedzie¢, ze Bacciarelli mogt by¢ postrzegany nie tylko jako
pictor regis z Drezna, lecz takze jako mlody malarz miodych elit.

Niewykluczone wigc, ze wczesny etap kariery Bacciarellego byt uwiklany w zjawisko
dystynkcji nowego pokolenia magnaterii. By¢ moze podobny mechanizm uksztattowat tez
postawe samego malarza. Jak wiadomo, w XVIII w. artysci czynni w Rzeczypospolitej ra-
czej zgodnie uciekali z otwartego rynku zamowien i zabiegali o zdobycie jednego, najlepie;j
krolewskiego patrona. Tymczasem Bacciarelli przyjal w Warszawie strategi¢ odmienng i
zdecydowat si¢ potaczy¢ nominalna prace dla dworu ze zbieraniem zamoéwien na ,,rynku
magnackich salonow”. W podobny sposéb dziatat nastepnie w Wiedniu, gdzie nie tylko
pracowat dla Marii Teresy, lecz takze probowat zbiera¢ zamdowienia od postaci luzno z dwo-
rem zwiazanych®. Chociaz miat po temu okazje juz jako dwudziestolatek, jako malarz
dworski sensu stricto ustatkowat si¢ dopiero osiagnawszy wiek 35 lat. Otwarta pozostaje
wigc kwestia zawodowej tozsamosci mtodego Bacciarellego. Mimo ze p6zniejszy obrot
jego kariery sugeruje, ze od poczatku mogl by¢ zainteresowany kultura patronatu, jego dzia-
tania wskazuja, ze jako mtody cztowiek byt otwarty na bardziej dynamiczny model kariery.

33 MNW, nr. inw. MP 5306, KPP, 185067.
34 Chodzi oczywiscie o zlecony przez stolnika litewskiego portret jego ojca, namalowany w 1758 1.
35 NIEMIR, ,,Pill bravo pittore che fosse in Vienna”, passim.
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Three Unknown Paintings by Marcello Bacciarelli
in Ukrainian Collections

The focus of the article is a portrait by Marcello
Bacciarelli (1731-1818) from the collection of the
Regional Museum of Local Lore in Vinnytsia
(Binnumpkuit obnacHuit kpaesnaBunii Myseii). The
discussed composition, previously unrecorded in
Bacciarelli studies is currently displayed as the
Portrait of Charles of Saxony of the House of Wettin.
In the article, an alternative model’s identification
has been presented. It has been judged that the
portrait cannot be depicting the prince of the Wettin.
Neither does the model’s face resemble any known
presentations of Charles of Saxony, nor does he
feature any attribute typically presented with Saxon
princes. In our view the Vinnytsia painting shows an
individual identical with ‘Rzewuski’ from the
portrait by Pietro Rotari from the collections of the
Royal Castle in Warsaw, and the model is Jan
Rzewuski (1732-1759). Due to the Order of the
White Eagle featured in the painting, we date the
work to 1758-1759. Subsequently, we present the

portrait’s print model, and locate the composition
within Bacciarelli’s oeuvre.

The introduction of the Vinnytsia painting into
the studies in Bacciarelli implies the need to revise
the concept of the early stage in his career, since in
the late 1750s and early 1760s Jan Rzewuski was
not the artist’s only client representing the Rzewuski
family. In the Regional Museum of Local Lore in
Zhytomyr (Kuromupcbkuii 006:1acHUN Kpae3HABUUIA
My3eif) two portraits showing his two sisters: Anna
and Antonina, can be found. The latter paintings,
previously attributed to Alexander Roslin, are
actually Bacciarelli’s works. Since around that
period the artist also portrayed the father of the three
siblings, namely Michal Rzewuski, it can be hypo-
thesized that at the first stage of Bacciarelli’s career
the Rzewuski family played a greater role than
previously supposed, possibly similar to that played
at the beginning of Bacciarelli’s carcer by the
Poniatowski family.

Translated by Magdalena Iwinska
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