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Brawa, owacje, kwiaty, czyli steinerowska restytucja
w teatrze

Applause, ovations, flowers, or Steiner’s restitution in the
theatre

In this article reactions of audience are taken into consideration in view of hermeneutic process that
characterises theatre semiosis. Research material covers four performances, i.e. “1989” (dir. Katarzyna
Szyngiera — Gdansk Shakespeare Theatre and Teatr im. Juliusza Stowackiego in Krakow), “Once Before

| Go” (dir. Selina Cartmell - The Gate Theatre in Dublin), “Tosca” (dir. Ognian Draganoff — The National
Opera in lasi) and “Drive Your Plough Over the Bones of the Dead” (dir. Simon McBurney — Complicité). The
study is of comparative character and discusses a spectrum of possible functions ascribed to the audiences’
reactions.
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W artykule uwzgledniono reakcje publiczno$ci z uwzglednieniem procesu hermeneutycznego zwigzanego z
semiozg teatralng. Materiat badawczy obejmuje cztery spektakle, tj. 1989 (rez. Katarzyna Szyngiera —
Gdanski Teatr Szekspirowski i Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie), Once Before | Go (rez. Selina
Cartmell - The Gate Theatre w Dublinie), Tosca (rez. Ognian Draganoff — Opera Narodowa w Jassach) oraz
Prowadz swéj ptug przez kosci umartych (rez. Simon McBurney — Complicité). Artykut ma charakter
komparatywny i omawia spektrum mozliwych funkcji przypisywanych reakcjom odbiorcow.
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1.

Przymierzajac sie do nieoczywistego — powiedziatbym
nawet uwierajacego, w pewnej mierze irytujgcego — te-
matu, jakim jest ,wdzieczno$¢ w teatrze”, nie potrafie
powstrzymaé namystu nad zwieficzajacym przedstawie-
nie rytualem otwarcia sceny na wyrazany przez widownie
aplauz, na owacje, na brawa, na wreczane bukiety kwia-
tow badz inne odpowiednie przy takiej okazji upominki.
Mierzac sie z zadanym tematem, nie potrafie przelamaé
wrazenia, ze — chcgc nie chcgc — wykraczam poza ramy
tego, co w teatrze zajmuje mnie najbardziej, ze zmuszany
jestem, by podrzedng role przypisaé teatralnej komuni-
kacji, scenicznym sposobom wylaniania niespodziewa-
nych, nieprzewidywalnych znaczen, ze zawiesi¢ winie-
nem na chwile zainteresowanie kwestiami estetycznymi
i zauroczenie artystycznymi innowacjami, ze wbhrew woli
skupi¢ sie mam na konwencjach determinowanych po-
zaartystycznymi, spotecznymi przestankami, konwencjach
wymuszajacych na widowni okreslone reakcje, nieko-
niecznie przeciez odzwierciedlajace rzeczywisty stosunek
poszczegdlnych widzéw do obejrzanego wlasnie przedsta-
wienia.

Sytuacja wydawacé si¢ moze dwuznaczna, dopomina sie
0 przeniesienie uwagi ze sceny na widownie, cho¢ moze —
podazajmy tym tropem — bardziej odpowiednie bedzie
stwierdzenie, ze wymaga poswiecenia atencji sprzezeniu
zwrotnemu, ktére zachodzi na gléwnej osi komunikacyj-
nej spektaklu, czyli temu, co wydarza sie pomiedzy sce-
ng a widownig. Stalem sie zatem w ostatnich miesigcach
uwaznym obserwatorem zachodzacych na tej osi zjawisk.
Wytonity sie robocze pytania w rodzaju: czego wyrazem
sq wywolywane konicowa kurtyng brawa? Czymze moty-
wowane s3 wyéwiczone zawczasu sekwencje uklonow?
Ku czemu prowadzi improwizowana — lecz z rzadka przy-
padkowa — choreografia powrotu twoércow wywotanych
oklaskami na scene? Niekiedy, szczegélnie podczas pre-
mier i wystepéw goscinnych, jaka$ role musza odgrywaé
okolicznoéciowe przemowy oficjeli, odczytywanie listy
istotnych dla produkgji instytucji, wdzieczno$é wyrazana
wobec ,organéw prowadzacych”, grantodawcow, a takze
mecenasow sztuki.

Wstepne wnioski empirycznych badan pojawiajg sie
szybko. Na plan pierwszy wysuwa sie zakorzeniona gle-
boko — nie tylko w Trojmiescie — potrzeba docenienia
przez widownie tak wielu (nie zawsze zresztg wybitnych)
przedstawienn owacjg na stojaco. Wysoki poziom kon-
cowego entuzjazmu publicznoséci to zjawisko intrygu-
jace, wydawad sie moze przesadne, podnosi poprzeczke
,wdziecznosci” w zastanawiajacy sposob. Po miesigcach
przymusowej izolacji i zawieszenia spolecznych relacji
owacje na stojaco pozwalajg by¢ moze skompensowaé
potrzebe bycia czeécig wspdlnoty; celebrowana jest w ten
sposob mozliwoéé doswiadczania fizycznej wspdlobecno-
§ci, a takze wspdlodczuwania z przypadkowo dobrang —
a zatem $wiatopogladowo nie w petni jednorodng — zbio-
rowoscig.
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Rownie frapujaca, choé¢ wyjeta z innego porzadku
kwestig jest stopieri, w jakim realizowane w konkretnej
sytuacji teatralnej konwencje (estetyczno-artystyczne, ale
i historyczne, spoteczno-polityczne, kulturotwoércze) de-
terminuja samo$wiadomos¢é uczestniczenia przez widzow
w zachodzacej z ich udzialem komunikacji. Chce pod-
kresli¢, ze udzial ten nie jest tak bierny, jak by sie mo-
glo wydawa¢, i to zardbwno w wymiarze indywidualnym
(konkretnego widza), jak i zbiorowym (widowni jako ca-
tosci). W zaleznosci od przyjetych przez tworcow zatozen
wstepnych przedstawienie w rozmaitym stopniu uwypukla
perspektywe widowni, a co za tym idzie, na swoj wlasny
sposob — jednostkowo — ksztaltuje model teatralnego
komunikatu. Koficowa kurtyna — czy stuszniej bedzie po-
wiedzieé: jej nie zawsze oczywisty znak — odgrywa w tym
procesie istotng role, gdyz ostatecznie zawiesza konwen-
cje czwartej $ciany, a co za tym idzie przywraca herme-
neutyczng réwnowage pomiedzy wszystkimi podmiotami
procesu komunikacji.

Swiat przed i po przedstawieniu — réwniez przed wej-
§ciem i po wyjsciu z teatru — modelowany jest w sposob od-
mienny, ale sam namyst nad konsekwencjami tej prostej
znaczeniotworczej obserwacji dopomina sie o glebsza re-
fleksje. W $wietle powyzszych obserwacji wstepnych pro-
ponuje zatem oglad czterech konkretnych przedstawient
teatralnych. Oglad ten traktuje jako swoiste swiadectwo
czerpigce z do$wiadczen wlasnych, stanowigcych — jak to
mozna zapewne okresli¢ — badania empiryczne prowadzo-
ne z pozycji teatrologa/semiotyka zajmujacego sie pier-
wotnie teatrem anglojezycznym. Mowa bedzie o przedsta-
wieniach obejrzanych w Gdansku, Dublinie, rumunskich
Jassach, a takze w brytyjskim porcie Plymouth.

2.

Wystawiane w listopadzie 2022 roku w Gdafiskim
Teatrze Szekspirowskim prapremierowe przedstawienie
musicalu 1989 przetamuje obowigzujacy w polskim te-
atrze paradygmat bezkompromisowego zaangazowania
krytycznego w biezace kontrowersje spoleczno-politycz-
ne. W podtytule tworcy postulujg kreacje ,,pozytywnego
mitu”!, co w kontekscie wspdlczesnego dyskursu publicz-
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Plymouth, marina. Fot. Tomasz Wisniewski.

nego moze wybrzmiewa¢ idealistycznie, catkiem utopijnie,
by nie dopowiedzie¢ — naiwnie. Musical 1989 przyjmuje za
dobrg monete wszelkie uproszczenia dyktowane wymoga-
mi gatunku, a jednoczes$nie na kanwie opowiesci o skom-
plikowanych i ambiwalentnych losach rodzin Walesow,
Kuroniéw, Frasyniukéw, Borusewiczéw, a takze Anny
Walentynowicz, Henryki Krzywonos, kobiet i mezczyzn
zaangazowanych w przemiany prowadzace ku przetomowi
1989 roku oferuje podwaliny dla wspotczesnej wspolnoty
i czyni to w zadziwiajaco przystepny sposob. Sceniczna
opowiesé — i to nie tylko moim zdaniem? — przekonuje
o zasadno$ci postulatu ,pozytywnego mitu”, a juz na pew-
no o potrzebie nowej jakosci w dyskursie teatralnym. Jak
to w musicalu, brawa widowni nie ograniczajg sie do kon-
cowego podsumowania, pojawiajg sie réwniez po szczegol-
nie udanych piosenkach, co wzmacnia poczucie tozsamo-
éci zgromadzonej w teatrze wspdlnoty oraz wzmacnia prze-
$wiadczenie, ze co§ waznego pojawia sie w tej opowiesci.
Podczas gdanskiej prapremiery w rytuale koficowych
oklaskow mozna bylo zaobserwowa¢ nakladanie sie na sie-
bie wielu porzadkéw; silnie wybrzmialo wowczas poczucie
wielopietrowego — a przy tym zaskakujgco zindywiduali-
zowanego — entuzjazmu. Do$¢ powiedzieé, ze dyrektorzy
obu zaangazowanych w produkcje podmiotow — Gdan-
skiego Teatru Szekspirowskiego i Teatru im. Juliusza Sto-
wackiego w Krakowie — osobiscie wywotali do oklaskow
obecne w teatrze pierwowzory postaci scenicznych, Da-
nute Walese, Henryke Krzywonos i Bogdana Borusewi-
cza. Trudno o bardziej ilustratywny przykltad zwrotnego
sprzezenia wdzieczno$ci w teatrze, gdy wspdlnota aktorow
i widzow owacjami na stojaco sktada hotd swoim boha-
terom. Wienczace aplauz skandowanie ,zwyciezymy”
mialo — jak to w takich przypadkach bywa — wydzwiek
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populistycznego uproszczenia, przelamywanego, przynaj-
mniej z mojej perspektywy, przez owacyjnie reagujacg na
przedstawienie pare stojacg w rzedzie za mna, ale dopo-
wiadajacg w kontrze do ,,zwyciezymy” jatrzaca fraze ,ma-
fie trojmiejska”. Polifonia sprzecznych punktow widzenia
stawata sie¢ naddang do calosci warto$cia, poszerzata pale-
te nieprzewidzianych, a wykrzyczanych znaczen i reakcji.
Dobrze jest wspottworzyé wspdlnote, w ktorej nie wszyscy
muszg sie zgadzad.

3.

Przyklad drugi to przedstawienie z pazdziernika
2021 roku, wystawiane na gtéwnej scenie The Gate The-
atre w Dublinie, czyli Once Before I Go autorstwa Phillipa
McMahona w rezyserii Seliny Cartmell®. Zwiezly opis pro-
mocyjny spektaklu trafnie przybliza jego istote:

Opowiedziana na tle rozwijajacego sie ruchu praw gejow
w Dublinie w latach 1980 i 1990 oraz wspoétczesnej spo-
tecznosci LGBTQ+, sztuka przedstawia bliska przyjazii
Lynn, Daithi oraz promieniejacego Bernarda. To pory-
wajace przedstawienie osadzone jest na styku komedii,
tragedii i melodramatu.

Sledzac kruche, ale odporne na przeciwnosci losu wiezi
irlandzkiego zycia queer na przestrzeni czterech dekad
w Dublinie, Londynie i Paryzu, akcja Once Before I Go
rozposciera sie miedzy wczesnymi latami kryzysu zwigza-
nego z AIDS a dzisiejsza spoteczno$cia LGBTQ+, zyja-
cg w erze rownoéci malzenskiej, samostanowienia plci
i niezakaznego wirusa HIV.

Jako dramat zarazem polityczny, radosny i rozdziera-
jacy serce, Once Before I Go oddaje hotd wspaniatym
ludziom, ktorych stracilismy po drodze, i celebruje zycie
tych, ktorzy walcza dalej*.

Zapozyczony z kluczowej dla przedstawienia piosenki
Petera Allena tytul dramatu® wskazuje na przesigknigty
muzykg popularng charakter przedstawienia. Akcenty
wprowadzajace widownie w ramy scenicznego komuni-
katu rozktadajg sie tu jednak nieco odmiennie niz w mu-
sicalu 1989, wickszg role odgrywa dynamika przestrzeni
$wiata przedstawionego. Trzyczeéciowa kompozycja
dramatu ustanawia retrospektywna sekwencje: akt
[ osadzony jest w 2019 roku w Londynie; akt II — w 1989
w Paryzu; za$ akt I — w 1983 roku w Dublinie. Czemu to
wazne! Ot6z §wiat sceniczny akcentuje kontrast miedzy
homofobicznym Dublinem z poczatku lat 80. XX wie-
ku (w Irlandii homoseksualizm zdepenalizowany zostal
w 1993 roku, a malzenistwa tej samej plci zalegalizowa-
no w 2015 roku®) a sytuacjg obecna, gdy glos spolecz-
nosci LGBTQ+ z pelna moca wybrzmiewa chociazby
na scenie jednego z najwazniejszych tutejszych teatrow.
Widownia, jak to w pazdzierniku 2021 roku jeszcze by-
walo, wypelniona jest ze wzgledu na covidowe restryk-
cje jedynie w polowie, co umozliwia przeksztalcenie
pierwszych rzedow w stoliki z krzestami. Daje to po-
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czucie, jak gdyby przéd widowni osadzony byt w prze-
strzeni ekskluzywnego klubu, kabaretu czy tez seansu
rozmaitosci (variété).

W sposob typowy dla teatru irlandzkiego Once Be-
fore I Go to przedstawienie silnie podporzagdkowane in-
tencjom dobrze skrojonego tekstu dramatycznego (well-
-made play), w ktorym perspektywa widowni przywotana
jest przez twOrcOw przestrzennie i w mniejszym stopniu
podlega mozliwo$ciom stwarzanym przez konwencje ga-
tunkowa musicalu, zezwalajaca na nagradzanie brawami
wykonawcow poszczegdlnych piosenek (cho¢ w kilku wy-
padkach tak byto). Swiat sceniczny przenosi widownie ze
wspolczesnego Londynu w jakze odmienng rzeczywistoéé
Dublina lat 80., co z perspektywy widza w dobitny sposob
podkresla rozwoj spoteczenistwa irlandzkiego zachodzacy
w ostatnich dekadach’. Kwestia nowej wspdlnoty, poczu-
cie spolecznej transformacji, w pelni wybrzmiewajacego
w teatrze glosu spotecznosci LGBTQ+ stanowi istotny
aspekt konicowej owacji, podczas ktérej w réwnej mie-
rze odczué mozna wdziecznosé kierowang do tworcow,
jak i dla zgromadzonej w teatrze widowni reprezentujacej
wspolczesng, otwarta, skreslajacg uprzedzenia Irlandie.

4.

Niech przyklad trzeci zobrazuje peryferyjng zbioro-
wo$¢ innej cze$ci Europy, niech poswiecony bedzie wi-
downi kultywujacej konserwatywne upodobania do nie-
progresywnych obrazéw scenicznych, do staromodnych
konwencji prostych dekoracji wskrzeszajacych §wiat opery
tradycyjnej. Polozone nieopodal granicy z Motdawig Jassy
postrzegane sa, jak zapewniajg przewodniki oraz miesz-
kanicy, jako ,kulturowa stolica Rumunii” — jest to zato-
zenie nostalgicznie odsylajgce nas do czaséw, gdy miasto
stanowilo stolice kraju®. Choé¢ wystawiana w odrestauro-
wanym gmachu tutejszego teatru trzygodzinna Tosca Gia-
coma Pucciniego w rezyserii Butgara Ogniana Draganoffa
postrzegana jest jako tutejszy przeboj (premiera miala
miejsce 11 listopada 2011 roku®), prozno doszukiwaé sie
w niej innowacyjnych rozwiazan czy wizualnego wyuzda-
nia. A jednak w listopadzie 2022 roku — ponad dekade od
premiery — Tosca byla juz w tym trzystutysiecznym miescie
solidnie ograna, a mieszczaca 750 widzow sala wypelniona
byta po brzegi ubranymi od$wietnie widzami reprezentuja-
cymi petny przekr6j wieku mieszkaficéw miasta.

Tosca w rezyserii Draganoffa nie przejawia ambicji
rewolucyjnej anihilacji zastanych konwencji. Wizualnej
prostocie towarzyszy — zadziwiajaca we wspolczesnym
teatrze — eliminacja wszelkich elektronicznych wzmoc-
nieri akustycznych. Zadnych mikroportéw czy innych
tego rodzaju sztuczek — jedynie nad orkiestra zawieszono
dwa watle podluine mikrofony wzmacniajace niekiedy
muzyczne tlo ukrytymi pod sufitem niewielkimi glosnika-
mi. Decyzja dotyczaca tkanki sonicznej sprawia jednak,
ze warsztat wokalny solistow wzbudza podziw. Warsztat
wokalny umozliwia precyzyjne — czy rzeczywidcie staro-
modne? — ustalenie topografii sceny: uktady wzajemnych
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relacji miedzy $piewakami zawigzywane sg wokalnie. Sty-
szalne staje sie, skad dochodzi glos, w jakim kierunku
zmierza, w jakie relacje wchodzi z pozostalymi glosami.
Cho¢by delikatny ruch gtowy solisty jest nie tylko widzial-
ny, ale i styszalny, co przyczynia sie do dynamiki uktadu
scenicznego. Tosca z JassOw ujawnia artystyczne walory
niemodulowanej proksemiki w tkance dzwiekowej przed-
stawienia, a przy tym podaje w watpliwo$¢ aksjomaty
przyjete w teatrze ,progresywnym”.

Rodza sie pytania i watpliwosci. Jak to mozliwe, ze
wspolczesny teatr w tak jednoznaczny sposéb przekre-
§la walory glosu ludzkiego dochodzacego z konkretnego
miejsca na scenie, wyznaczajacego fizyczng cielesnoscig
uklady przestrzenne ansamblu? Z czego wynika zuboze-
nie tkanki dzwickowej poprzez splaszczenie, wyptukanie
z niepowtarzalnych niuanséw glosow aktoréw, dochodza-
cych z glosnikéw, niczym w kinie? Jak to sie dzieje, ze glos
operowy z takg swobodg zawladnaé potrafi przestrzenia
nie najmniejszego przeciez, a przy tym caltkowicie wy-
pelnionego teatru, wspotbrzmigc przy tym z orkiestra, by
w pelni wydoby¢ osiggniecia architektury budynku?

Jak to w operze bywa, po odpowiednich partiach so-
lowych widownia wiwatuje na czes¢ doskonale rozpozna-
walnych w Jassach §piewakoéw. Jednak prawdziwe owacje
na stojgco, pelne aprobaty gwizdy i aplauz wybrzmiewajg
w pelni juz po ostatecznym zakoniczeniu opery. Nie za-
braknie, oczywiscie, bukietow kwiatow, ale i pojedyn-
czych roz. Owacje przeradzaja sie w niezapomniany,
ponadpietnastominutowy spektakl, z pocatunkami skta-
danymi przez solistéw scenie, klekaniem przed widownig
w podziece, z prawdziwymi teatralnymi tzami rozmazu-
jacymi gruby makijaz czy dobrze wyéwiczonym uktadem
uklonéw kilkudziesieciu bioragcych udziat w przedstawie-
niu twoércéw. Musze przyznaé, ze wytworzone poczucie
wspolnoty, chocby i opartej na wysoce skonwencjonali-

Royal Plymouth Theatre.
Fot. Tomasz Wisniewski.
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zowanych przestankach czy wspoéldzielonej (acz nieskom-
plikowanej) wizji $wiata, przerosto moje oczekiwania.
Postrzegani stereotypowo jako konserwatywni tradycjo-
nali$ci, mieszkanicy Jassow nieprzypadkowo potwierdzajg
tozsamo$¢ swej zbiorowoéci wlasnie w operze, tym jakze
skonwencjonalizowanym gatunku.

5.

To prawda, ze w kazdym z trzech przywotanych prze-
ze mnie dotad przedstawienn dodatkows role znakotwor-
cza odgrywaly echa mitu zalozycielskiego — czy og6lniej:
uwarunkowania spoleczno-polityczne — teatru lub opery
zaangazowanych w produkcje. W kreacje wspolnotowego
— by nie rzec solidarno$ciowego — etosu pozytywnego mitu
w musicalu 1989 zaangazowany byt powstaly w 2014 roku
Gdanski Teatr Szekspirowski oraz Teatr im. Juliusza Sto-
wackiego w Krakowie, ktéry od czasu premiery Dziadéw
Mai Kleczewskiej wzbudza zagorzata dyskusje w sferze pu-
blicznej'®. Wspotpraca gdaniskiego i krakowskiego teatru
przy musicalu o Solidarnosci i Okraglym Stole naddaje
wyrazny kontekst spoteczny, juz na wstepie — nieco mylac
tropy interpretacyjne — zamazuje granice pomiedzy wielo-
ma porzadkami dyskursu.

Dokonujaca sie z kolei w Once Before I Go teatralna
konsolidacja dublinskiej spotecznosci LGBTQ+ wpisana
byta w mit zalozycielski The Gate Theatre, wyodrebnio-
nego w 1928 roku z The Abbey Theatre przez Hiltona
Edwardsa i Micheal MacLiammoir ,blizniaka” teatru
narodowego, teatru z zalozenia otwartego na innowacje,
nowoczesno$¢, niezalezno$é, pozairlandzko$¢, na wplywy
zewnetrzne. A takie wlasnie jest to przedstawienie, i to
zaro6wno pod wzgledem wrazliwoéci spotecznej, jak i se-
kwencyjnego uporzadkowania przestrzeni przedstawione-
go $wiata (Londyn = Paryz = Dublin).

Jednak to w przypadku Toski Dragonoffa kulturowa
geografia Rumunskiej Opery Narodowej w Jassach oraz
wspoldzielgcego z nig gmach teatralny Teatru Narodo-
wego Vasile Alecsandri'! odgrywa najwazniejsza role.
Miejsce ma dla Rumunoéw istotne — narodotworcze — zna-
czenie. To wlasnie tutaj 15 maja 1840 roku po raz pierw-
szy wystawiono przedstawienie w ich wlasnym jezyku,
a dwa lata wczesniej — 20 lutego 1838 roku — wystawio-
no pierwszg opere w jezyku rumuniskim (Norme Vicenza
Belliniego) 2. Wtadze bogacacych si¢ w drugiej potowie
XIX wieku kupieckich Jasséw traktowaly sztuke powaz-
nie. Gdy w 1888 roku sptoneta pierwotna siedziba Wiel-
kiego Teatru Motdawii na wzgorzu Copou, do pracy zaan-
gazowano stynnych wiedeniskich architektéw Ferdynanda
Fellnera oraz Hermanna Helmera, dzieki ktérym szybko,
juz 1 grudnia 1896 roku, z pompa otwarto mieszczacy sie
teraz w centrum — w miejscu dawnego ratusza — gmach
teatru nazywany niekiedy ,perta neoklasycznej archi-
tektury”. Wydarzenie to bylo tym bardziej donioste, ze
specjalnie na potrzeby teatru — oraz placu Teatralnego
— wybudowano pierwsza w Jassach elektrownie, otwie-
rajac tym samym nowa ere cywilizacyjng miasta. (Warto
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odnotowaé, ze dzi§ w dawnej elektrowni miesci sie stu-
dyjna scena — tak zwana Fabryka Teatru, stuzaca przede
wszystkim do prob). Barokowe i rokokowe wnetrze teatru
uderza bogactwem i przepychem, do$¢ powiedzieé, ze na
dekoracje $cienne foyer zuzyto siedem kilogramow zlota.
Dochody z fetowanej przez cale miasto dwudniowej uro-
czystoéci otwarcia (nie obyto sie bez przekazania kluczy do
teatru burmistrzowi miasta Nicolae Gane) przeznaczono
na wsparcie miejskiej biedoty. Na dalszym etapie teatr —
podobnie jak mieszczaca sie w tym samym budynku opera
— uzyskaly miano instytucji narodowych?>.

Historie teatru i opery w Jassach uzupetni¢ musimy
jednak o kilka istotnych, a przez lata przemilczanych fak-
tow. Choé swojg dziatalno$¢ Paiistwowa Opera w Jassach
rozpoczeta oficjalnie 1 stycznia 1956 roku na mocy mi-
nisterialnego dekretu z 30 grudnia 1955 roku (pierwsza
wystawiang opera byta Tosca Pucciniego!), historia opery
w Jassach siega co najmniej roku 1883, gdy odnotowano
wystepy goscinne zespoldow przyjezdnych. Uwage przy-
kuwa przy tym proba ustanowienia Rumuriskiej Opery
Moldawii podjeta za antysemickich rzadéw Iona Antone-
scu, podczas Il wojny §wiatowej, zima, na przetlomie 1941
i 1942 roku. To w historii Jassow czas ciemny, nieludzki
— wszak miedzy 28 a 30 czerwca 1941 roku miat miejsce
pogrom tutejszej spolecznosci zydowskiej; szacuje sie, ze
zgineto wowcezas ponad 13 tysigcy osob'.

W sposob znamienny dla naszej czesci §wiata histo-
ria teatru/opery w Jassach nierozerwalnie spleciona jest
z wypartym, wymazywanym i nieobecnym. Wszak to
wlasnie w Jassach, w przebudowywanym obecnie parku
znajdujacym si¢ naprzeciwko teatru narodowego, la-
tem 1876 roku pochodzacy z terenéw obecnej Ukrainy
Avram (Abraham) Goldfaden zalozyl pierwszy na $wie-
cie profesjonalny teatr zydowski Zielone Drzewo!. Losy
tego teatru sg symptomatyczne: odbudowany po pozarze
z 1911 roku, zostal zamkniety podczas Il wojny $wiatowe;j.
W 1956 roku (wowczas tez powstala tutejsza opera) teatr
nazwano imieniem jego tworcy — Avrama Goldfadena —
lecz zaledwie pietnascie lat pozniej (w 1971 roku) decyzja
wiadz miejskich budynek zniszczono, by wraz z przyle-
gajacym do niego obszarem przemienié go w Narodowy
Park Teatralny. Sladem po wymazanym teatrze zydow-
skim na dtugie dekady pozostat jedynie pomnik — po-
dobnie jak byto to w wypadku przedwojennej wickszosci
zydowskiej, o ktorej istnieniu $wiadczyly jedynie wyparte
wspomnienia i pojedyncze budynki (na przyktad synago-
ga). Nie pozostawiajmy niedopowiedzen: w jakis sposob
dzi§ te niewygodng pamieé usiluje sie — cho¢by w pewnym
stopniu — przywrocic: nowo otwarte Muzeum Teatru Zy—
dowskiego miesci sie w tym samym budynku co Muzeum
Pogromu, a w program rumunskiej edukacji szkolnej od
nowego roku majg zosta¢ wprowadzone lekcje po§wieco-
ne Zagladzie.

Dlaczego o tym wszystkim pisze przy okazji ,teatral-
nej wdziecznosci”? By¢ moze wlasnie ze wzgledu na am-
biwalencje samej wdziecznosci i rodzacej si¢ za jej sprawg
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zbiorowoéci. A moze inaczej: by¢ moze stopniowo wylania
sie wieloznacznoé¢ zadanego tematu i jego przewrotno$c.
Nie chce przy tym wysnuwaé nonsensownych wnioskow,
jakoby pamie¢ niechlubnej przesztosci determinowad
miala semantyke, jeszcze nim w pelni wybrzmi spektakl.
Sekret sztuk performatywnych — w tym réwniez opery —
tkwi przeciez w prostej obserwacji, ze ukierunkowane sg
one na ,tu i teraz”, co w Tosce Dragonoffa uwypuklone
zostalo na staromodna modte poprzez tkanke dzwiekowa,
zywy glos, niezaposredniczony $piew oraz bezposrednio$é
doswiadczania dynamiki uwiktania aktorow/$piewakow
w uklady czasoprzestrzenne. W sposéb poniekad para-
doksalny i nie do kofica uchwytny tak rozumiana este-
tyczna nadobecno$¢ przyczynia sie do uswiadomionej
nieobecnosci stanowiacej echo tego, co Sylwia Dobkow-
ska postrzega jako ,performatywna absencje”!. Opusz-
czajac ,perte neoklasycznej architektury teatralnej”, nie
sposob nie dostrzec po drugiej stronie placu Teatralnego
rozkopanego parku, pustki, nieprzeniknionego i skrytego
w ciemnoéciach nocy braku.

6.

Tropy, ktérymi podazam, prowadza w catkowicie nie-
przewidzianym kierunku. Namyst poswiecony kwestiom
takim jak brawa, owacje i kwiaty wydawal sie zwodniczo
trywialny; w rzeczywistoéci — jak pokazujg juz trzy pierw-
sze przyktady — nieuchronnie przywoluje on najbardziej
istotne kwestie w zakresie hermeneutyki przedstawienia
teatralnego. Sprébujmy na tym etapie uporzadkowaé nie-
co dotychczasowe rozwazania. Najwazniejsze w tym miej-
scu wydajg sie trzy kwestie.

Musze, po pierwsze, przyznad, ze mylilem sie catkowi-
cie: ,wdzieczno$¢ w teatrze” to zagadnienie fascynujace
i inspirujace, a bardziej uwazny namyst cho¢by nad kon-
cowymi brawami prowadzi nieuchronnie ku znaczenio-
tworczym korzeniom teatralnej komunikacji, ku samemu
centrum semiosfery przedstawienia, gdyz uwypukla wpi-
sang w model teatru, z definicji dwoistg funkcje odbiorcy,
kategorii obejmujacej zaréwno indywidualnego widza, jak
i podmiot zbiorowy, jakim jest widownia. Koficowe brawa,
wraz z wszelkimi powigzanymi z nimi formami dopetnie-
nia komunikacyjnego kontraktu, niemonetarnej zaptaty
za przedstawienie, mogg wynikaé w réwnej mierze z do-
cenienia waloréw artystyczno-estetycznych (cho¢ bywa,
ze kwestie te nie sg ani troche powigzane), jak i z catko-
wicie odmiennych przestanek, wsréd ktorych, szczegol-
nie w ostatnich miesigcach, role niebanalng odgrywa do-
$wiadczenie fizycznej, namacalnej wspotobecnosci.

Po drugie, semantyka owacji, jak sie okazuje, warun-
kowana jest jakze bogatym splotem czynnikéw, wynika-
jacych zaréwno z wartosci samej wypowiedzi scenicznej,
jak i cech gatunkowych (musical, teatr dramatyczny, ope-
ra klasyczna), czy tez diachronicznego porzadku, w jaki
utwor jest uwiktany, chociazby poprzez wpisang w archi-
tekture budynku teatru i jego otoczenia historyczng pa-
mie¢. Konsekwencje tej obserwacji majg charakter zarow-
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no wewnetrzny, jak i kontekstowy. Otz z jednej strony
zgode na brawa po kazdej piosence wilasciwej dla musicalu
(1989) trudno by byto przenies¢ do przedstawienia dra-
matycznego (Once Before I Go), a skonwencjonalizowany
spektakl przyjmowania aplauzu widowni przez kilkudzie-
siecioosobowg obsade, jaki mozemy obserwowaé w operze
(Tosca), nabratby cech taniej parodii w teatrze awangar-
dowym. Rozpoznanie to wplywa na ksztalt powstajacego
w trakcie danego przedstawienia modelu komunikacji
teatralnej, z wyraznie zdefiniowanymi — choé zarazem
fluktuujacymi — funkcjami przypisanymi rzeczywistosci
scenicznej, odbiorcy (widzowi/widowni), wszelkim niu-
ansom teatralnej semiozy, a przede wszystkim napieciom
zachodzacym na osi scena = widownia.

Po trzecie wreszcie, twarda reguta komunikacji te-
atralnej stanowi, ze dopiero koficowe oklaski przenosza
ciezar hermeneutycznej grawitacji ze sceny na widownie
— jedynie tworcy nielicznych awangardowych przedsta-
wien przejawiajg determinacje, by porwac sie na sprzeciw
wobec tego prawidla. Wszystkie oméwione przeze mnie
dotychczas przyktady wpisujg sie w ten powszechnie
przyjety model ramy przedstawienia teatralnego: konco-
wy aplauz stanowi erupcje ,demolujaca” iluzje czwartej
$ciany. Intryguje mnie przechylajace sie w tym momen-
cie wahadto komunikacyjne, a zwlaszcza jego materialny
znak, jakim staje sie wreczanie przez widzow — czy raczej
ich reprezentantéow — kwiatéw. Stanowigc namacalny
wyraz wdziecznoéci sktadanej na rece tworcow, bukiety
daza do przywrocenia — wespoél z brawami, gwizdami oraz
pozostatymi formami ekspresji — réwnowagi pomiedzy
tym, co dane i zabrane. Gest wreczenia kwiatow stanowi
znak wszystkich opisywanych tu dotychczas zjawisk, gdyz
przywraca porzadek sprzed poczatkowej kurtyny: zar6wno
tworcy, jak i widzowie stajg sie ponownie réwnorzednymi
cztonkami jednorodnej komunikacyjnie — co jednak nie
oznacza homogenicznej mentalnie — wspolnoty.

W tym wtasnie miejscu chcialbym przywolaé zapro-
ponowang przez George’a Steinera, a sygnalizowang juz
w tytule koncepcje procesu hermeneutycznego, dopetnia-
nego tylko i wylacznie wowczas, gdy nastepuje restytucja
czy tez reiteracja, rozumiana jako swoista rekompensata za
komunikacyjng szczodroéé. Obdarowany obligowany jest
do przywrocenia zachwianego porzadku, tak by wzbogaci¢
uprzedni stan rzeczy, a zarazem zrekompensowaé twor-
com ich artystyczny wysitek!?. Tak wiasnie postrzegam
ostatecznie semantyczny potencjal koficowego aplauzu
— braw, owacji i kwiatéw — stanowi on steinerowski akt
restytucji, na mocy wpisanego a priori w komunikacje
teatralng prawidia dopetniajacy proces hermeneutyczny,
ktory rozwija sie podczas przedstawienia. Steinerowska
restytucja wspolgra z wywiedziong od Jacques’a Derridy
przez Dereka Attridge’a koncepcja kontrasygnatury oraz
pokrewnym jej postulatem jednostkowosci (singularity)
komunikacji artystyczne;j'®,

Jak zatem semantyka wdziecznoéci wzbogaca zastany
uprzedni porzadek w omawianych przeze mnie przedsta-
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wieniach? Jak w 1989, w Once Before [ Go oraz wyprodu-
kowanej w Jassach operze Tosca urzeczywistniaé sie¢ ma
steinerowska restytucja? W gdanisko-krakowskim musica-
lu utwierdzona zostaje zasadnos¢ postulatu ,,pozytywnego
mitu”, a przy tym — jak sugeruje zaslyszana podczas owacji
kontra do dominujacej w teatrze wizji: ,zwyciezymy mafie
trojmiejska” — utrzymana zostaje polifonia indywidualne;j
interpretacji zycia publicznego (brawa dowodza, ze walory
musicalu zostaly docenione, a skandowane dopowiedze-
nie wyraza sprzeciw wobec prezentowanej wizji historii,
przy czym oba znaczenia wspdlgraja w ramach utworzonej
wiaénie wspolnoty). W dublifiskim przedstawieniu aplauz
dowarto$ciowuje prezentowana propozycje sceniczno-
-dramatyczng, a jednocze$nie wyrazajaca go w teatrze
wspolnota sankcjonuje wartosci progresywnie nastawio-
nego wspolczesnie spoteczefistwa irlandzkiego, w ktorym
réwnouprawnienie spotecznoéci LGBTQ+ stanowi — od
nie tak dawna — norme zycia spoteczno-politycznego.
Wreszcie Tosca Draganoffa to przypadek niezwykle zto-
zony, o ktérym méwie jedynie z perspektywy wlasnej i na-
lozonej przeze mnie maski obcego, innego (czy maski
tej nie nakladamy przy okazji kazdego przedstawienia?).
Wiec z jednej strony Tosca — niczym skamielina pamieci
gatunkowej — z pelng mocg reaktywuje artystyczny po-
tencjal fizycznoéci niezapozyczonego glosu ludzkiego oraz
bezbrzezna moc $piewaka/solistki do ujarzmienia topogra-
fii sceny i artystycznie wzbogacajacej nadorganizacji tkan-
ki dzwiekowej przedstawienia. Nie chcialbym przy tym
przeoczy¢ faktu, ze kultywujac teatralno-operowe ambicje
spolecznosci, opera Pucciniego przywraca wypartg prze-
szto$¢, przygotowujac w dyskursie publicznym miejsce dla
organicznie wroénietej w kulturowg pamieé Jassow kwe-
stii wyparcia, braku, absencji.

7.

Tak przygotowany grunt stuzy¢ ma bardziej szczegdto-
wemu omowieniu steinerowskiej restytucji w scenicznej
adaptacji powiesci Olgi Tokarczuk Prowad? swdj plug przez
kosci umartych przez londynski teatr Complicité. Trzy po-
kazy premierowe — za chwile wyjasnie, czemu nie jestem
pewien, czy to najlepszy termin — mialy miejsce w Plymo-
uth, okre$§lanym oficjalnym sloganem turystycznym jako
,miasto oceaniczne”!”, w dniach 1-3 grudnia 2022 roku.
Cho¢ Plymouth lezy nad kanalem La Manche, to wlasnie
z tego polozonego w zachodniej Anglii portu zmierzaly ku
Atlantykowi wyprawy korsarskie Francisa Drake’a, to tu
rozpoczynaly sie przeprawy pionieréw/kolonizatoréw wy-
ruszajgce ku Ameryce, a takze wyprawa, ktérej uczestni-
kiem byt Charles Darwin. Ambiwalentna pamieé¢ o Impe-
rium Brytyjskim i jego kolonizatorskich aspiracjach, o kor-
sarzach, piratach i o niechlubnym handlu niewolnikami
wykorzystywana jest bez wiekszych skruputéw w celach tu-
rystycznych. Szerzej rzecz ujmujac, w Plymouth kultywo-
wany jest mit romantycznego podboju nieznanych ladow
czy mit wskazujacy na to miasto jako na godne miejsce dla

otwarcia wszelakich globalnych wypraw?.
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Nieprzypadkowo zatem Complicité wiasnie Plymo-
uth wybralo na ,miejsce narodzin przedstawienia”?!,
wpisujgc tym samym Drive Your Plow Quver the Bones of
the Dead nie tylko w ambiwalentng historie brytyjskiego
kolonializmu, lecz takze w od dawna znang podrézuja-
cym grupom teatralnym tradycje dawania pierwszych
pokazéw w oddalonym o ponad 200 mil (trzy godziny
jazdy pociagiem) od Londynu, a co za tym idzie — od
metropolitalnej widowni i wiodacych krytykow, Kro-
lewskim Teatrze Plymouth. W miescie prozno by szukaé
cho¢by jednego plakatu obwieszczajacego te premiere,
energia promocyjna skierowana zostata catkowicie na
kanaly wirtualne, czyli strone internetows teatru oraz
media spotecznosciowe. Z zatozenia widownia profilowa-
na byla na nieprzypadkowych odbiorcow — tych, ktorzy
juz wezeéniej znali dziatalno$¢ Complicité, a takze sta-
tych bywalcéw The Royal Plymouth Theatre (nawet na
budynku teatru nie pojawily sie krwistoczerwone plaka-
ty spektaklu).

Powod wydaje sie prozaiczny: pierwotny termin pre-
miery ogloszono na 1 marca 2023 roku w Oksfordzie,
nastepnie przesunieto go na 1 grudnia 2022 w Plymouth,
zakladajac, ze pierwsze pokazy dawa¢ beda wglad w po-
czatkowy etap pracy nad spektaklem. Dla widowni w Ply-
mouth nie byt to zabieg odosobniony — w podobnym sta-
nie realizacji Complicité pokazywato juz i A Disappearing
Number, i The Master and Margarita — jednak postron-
ny widz, oczekujacy profesjonalnych regut, znanych mu
chociazby z West Endu, musialby skonfrontowaé swoje
oczekiwania wobec wiodgcej londynskiej trupy teatralnej
z faktycznym przebiegiem przedstawienia, przypominaja-
cego chwilami w swej formie otwartg probe.

Sceniczne konsekwencje zalozenia wstepnego byly
wszechogarniajace:

* grajaca Janing Duszejko aktorka Kathryn Hunter
nie miala opanowanego tekstu i w zasadzie calo$¢ sczyty-
wala z promptera, a zatem swojg postaé¢ kreowata przede
wszystkim poprzez czytany tekst;

* w otwarciu Simon McBurney, posta¢ wiodaca, rezy-
ser, a zarazem dyrektor artystyczny Complicité, skrzetnie
zapowiedzial, ze — tak jak to bywalo poprzednio — zoba-
czymy przedstawienie ze ,Sciagnietymi portkami”, lecz
wspolnie z aktorami obiecuje cato§¢ doprowadzié¢ do kon-
ca, tak by moc je zagrac juz ,ze spodniami zapietymi jak
trzeba, a nawet pod krawatem”;

* choé¢ w tym trzygodzinnym przedstawieniu McBur-
ney nie gra, pojawia si¢ na scenie rowniez po antrakcie, ze
skruszong ming obwieszczajac, ze co prawda mieli z akto-
rami nadzieje ukonczyé rowniez druga cze$¢ do premiery,
ale niestety i to im sie¢ nie udalo, i z tego wzgledu zostaje
na scenie na wypadek, gdyby aktorzy sie pogubili albo po
prostu nie wiedzieli, co majg zrobi¢ — jak to w Complicité
bywa, bylo w tym obwieszczeniu nieco przesady, ale epi-
zod, w ktorym rezyser prosi widownie, by wyobrazita sobie
muzyke, do ktorej taficza postacie, gdyz ta poki co jeszcze

nie powstala, wart jest odnotowania??.
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Sadze, ze te trzy przyklady wystarczg, by zobrazowad,
do jakiego stopnia zalozenia wstepne zwiazane z pokazem
swczesnego etapu tworczego” determinujg komunikacje
na osi (scena = widownia).

W kontekécie ,teatralnej wdziecznoéci” warto sie za-
stanowi¢, na ile ten zabieg jest etycznie uczciwy wobec
tych, ktérzy nabyli — nie najtansze przeciez — bilety badz
przemierzyli pot Europy, by obejrze¢ szumnie oglaszang na
forum globalnym ,,§wiatowa premiere” adaptacji powiesci
polskiej noblistki? Cho¢ bytbym bardzo ostrozny, gdybym
na tej podstawie miat zaproponowa¢ stownikowa definicje
terminu ,,premiera §wiatowa”, to jestem przekonany, ze
Simon McBurney posiadl umiejetnosé zjednywania sobie
publicznodci, rowniez w sytuacji, gdy za szumnie i spraw-
nie poprowadzonymi zabiegami promocyjnymi skrywa si¢
ciggle chropowaty zalazek pracy tworczej. Istotne jest przy
tym, ze cechg dystynktywng Complicité w teatrze brytyj-
skim jest zakorzenienie w kreatywnej i nieokielznanej,
anarchicznej paryskiej szkole teatralnej Jacques’a Leco-
qa??, sprawne rzemiosto aktorskiego ansamblu wyéwiczo-
nego w improwizacji i twdrczo czerpigcego z commedia
dell arte czy wreszcie pragmatyczne obeznanie z kontynen-
talng tradycja work-in-progress. Chce przez to powiedzie¢,
ze zawieszanie na czas pokazéw premierowych konwencji
czwartej $ciany sprzyja budowanej przez McBurneya od
poczatku do konica narraciji, ze to wyobraznia odbiorcow
wspottworzy, wespét z wechodzacymi dopiero w produk-
cje aktorami, $wiat przedstawianej opowiesci, a zatem
widzowie przyjmujg na siebie role wdziecznej akuszerki
(aktorzy tanicza do nieistniejacej muzyki, widzowie sobie
ja wyobrazaja, a w §wiecie fikcyjnym wszystko odbywa sie
zgodnie z tokiem opowieéci). Na przestrzeni lat McBur-
ney niejednokrotnie dzielil sie swym przekonaniem, ze
dla odbiorcy to graniczace z porazka wyzwanie jest zawsze
niezwykle atrakcyjne?*.

Mamy tu zatem do czynienia z ciekawym przypadkiem
ksztattowania wyobrazni teatralnej widza, ukierunkowa-
nej z jednej strony na teraZniejszo$¢, na daleko posunie-
te wspottworzenie kreowanego w sytuacji otwartej proby
scenicznej $wiata fikcyjnego, a z drugiej strony mierzacej
sie z ciagle otwartym potencjalem przyszlych rozwigzan
scenicznych. Tropy, ktérymi moze podazaé ansambl,
wskazujg na cate spektrum mozliwosci, a jednoczesnie za-
wezajg selekcje wyjSciowego materiatu poprzez: dobor po-
staci, tréjwymiarowe projekcje zdje¢ i nagran ze wstepne-
go rozpoznania polsko-czeskiego pogranicza, tamtejszych
lasoéw, mysliwskich ambon, dobor zdjeé niekoriczacych sig
rzedéw ustrzelonych zwierzat czy wreszcie zapetlony film
jelenia atakujacego mysliwego. Jak kilkukrotnie poka-
zuje ostry blysk reflektoréw olepiajacych widownie, nie
wszystko w tym przedstawieniu ma by¢ dla widza przyjem-
ne.

W Drive Your Plow Ower the Bones of the Dead zagad-
nienie ,teatralnej wdziecznosci” z premedytacjg wkracza
w otwarcie przedstawienia. Z tego tez wzgledu chciatbym
powrdci¢ do steinerowskiego rozumienia modelu procesu

77

Plymouth, latarnia morska.
Fot. Tomasz Wisniewski.

hermeneutycznego. Otéz zaklada on, ze w swoim pierwot-
nym wymiarze wszelka komunikacja mozliwa jest dzieki
aksjomatycznemu zawierzeniu (axiomatic trust) odbiorcy
w warto$¢ podjecia dialogu z tworcg, zaufanie, ze naktad
czasu, energii i wszelkich wysitkéw koniec koticow oka-
ze sie warto$ciowy. Wydaje mi sig, ze mysl ta adekwatnie
wpisuje sie w to, o czym mowie w przypadku ,$wiatowej
prapremiery” adaptacji powiesci Olgi Tokarczuk przez
Complicité — ,aksjomatyczne zawierzenie” w réwnym
stopniu okazaé sie moze rodzajem wdziecznosci ukie-
runkowanym na przysztoéé. Na decyzje o podjeciu przez
widza wysitku wyjécia do teatru trzeba niekiedy ciezko
zapracowac.

10.

Aby dopelni¢ argumentacje, proponuje na zakoncze-
nie podjaé jeszcze kwestie braw wieniczacych trzeci pokaz
Drive Your Plow Ower the Bones of the Dead. Kwiatéw nie
byto, byty za to oklaski, cho¢ jedynie pojedynczy widzowie
(mozna by ich policzy¢ na palcach jednej reki) wyrwali sig
do owacji na stojaco. Nie §wiadczy to jednak o braku en-
tuzjazmu widowni, bezapelacyjnie doceniano gre aktorska
ustawionego w rzedzie ansamblu. Po chwili od zakoncze-
nia przedstawienia Kathryn Hunter — w podskokach, ni-
czym nastolatka — zza prawej kurtyny przyprowadza Simo-
na McBurneya?. Ten, onieémielony i zawstydzony (graja-
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1. Jasy, Teatr Narodowy. Fot. Tomasz Wisniewski.
2. Jasy, przestrzeni po teatrze zydowskim. Fot. Tomasz Wisniewski.
3. Plymouth, figura przed teatrem. Fot. Tomasz Wisniewski.
4,5, 6. Jasy, Teatr Narodowy. Fot. Tomasz Wisniewski.
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cy onie$mielonego i zawstydzonego?), ucisza gestem reki
oklaski i zwraca si¢ do widzéw, dziekujac im za wysitek
wyobrazni we wspottworzeniu spektaklu, ktoérego przeciez
jeszcze tak naprawde ciggle nie ma. McBurney przenosi
uwage na aktorow, kurtuazyjnie podkresla, ze wszystko,
co mogli$my zobaczy¢, to wylacznie ich zastuga, cieszy sie,
ze mimo wszystko tak wiele sie udato oraz ze — podobnie
jak w przesztosci — widownia z Plymouth, ale i przeciez
z calego Devonu i Kornwalii, zdotata wraz z ansamblem
stworzy¢é kreatywna wspolnote, celebrujac narodziny
kolejnego spektaklu. Dziekuje calej grupie obecnych na
wydarzeniu czterdziestu osob zwigzanych z Complicité,
a takze pracownikom Royal Plymouth Theatre za prace,
szczodrosé i wole wspdtpracy. Mowi o wspolnocie wszyst-
kich os6b zaangazowanych w realizacje tych pierwszych
trzech przedstawien, podkre$lajac przy tym ponownie,
ze bez zaangazowania kreatywnej wyobrazni widowni
wszystko bytoby skazane na porazke. Konczac, podkresla,
ze praca nad przedstawieniem dedykowana jest Marcel-
lowi Magniemu, najblizszemu przyjacielowi — uzywa przy
tym silnie nacechowanego kolektywnos$cia wyrazenia our
dearest comrade — wspotzatozycielowi Complicité, a jedno-
cze$nie niedawno zmartemu mezowi Kathryn Hunter?.
Jak stwierdza, wskazujac przy tym gestem na to, co ponad
nim: Marcello Magni z pewno$cig gdzie$ tu jest i wszyst-
kich tutaj wspiera.

Konsolidujgca zgromadzong w teatrze wspolnote
przemowa McBurneya podsumowana jest krotkimi bra-
wami. [stotne wydaje mi sie odwrdcenie przez niego gestu
wdzieczno$ci w zwieniczeniu spektaklu. Jako ze, pomimo
statusu ,Swiatowej premiery”, mamy tu do czynienia
przede wszystkim z wgladem w tworczy wysitek aktoréw,
rezyser w pelni bierze za te sytuacje odpowiedzialnosé,
wyrazajac wdzieczno$é wszystkim zaangazowanym w re-
alizacje tego, co si¢ dzieje. Przywrocenie hermeneutycz-
nej rownowagi nabiera tym samym wielu dodatkowych,
niekoniecznie konwencjonalnie sankcjonowanych zna-
czen. Dodatkowego znaczenia nabiera w tym wszystkim
réwniez nawigzujagca do pedagogiki teatralnej Jacqu-
es’a Lecoqa nazwa teatru, w ktorej wspotobecnoéé, nate-
zone relacje pomiedzy sceng a widownig uznawane sg za
priorytetowe??. Complicité juz na poziomie nazwy teatru
uwypukla wszelkie napiecia, w tym takze wszelka mozliwg
wdzieczno$¢, rozgrywajace sie na osi (scena = widownia).

Londyn, grudzien 2022 — Trojmiasto, marzec 2023

Tekst powstal w ramach Programu Wsparcia Humanistyki
Gdanskiej. Projekt: ,Geografia wyobrazni: dramat i teatr
irlandzki”.

Przypisy
1 Hasto ,pozytywnego mitu” pojawia sie chociazby w muzycz-
nej zapowiedzi spektaklu: www.youtube.com/watch?v=A-

TVvDeZ6at0&t=44s, dostep: 14.03.2023.
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Zob. recenzje przedstawienia zebrane w portalu e-teatr:
https://e-teatr.pl/1989-s27436, dostep: 14.03.2023.
www.gatetheatre.ie/production/once-before-i-go/,
14.03.2023.
www.gatetheatre.ie/production/once-before-i-go/,
14.03.2023.
www.youtube.com/watch?v=BALn68EQ0Oc,
14.03.2023.
www.irishtimes.com/news/politics/ireland-becomes-first-
country-to-approve-same-sex-marriage-by-popular-
vote-1.2223646, dostep: 14.03.2023.

Zob. Renée Fox, Mike Cronin, Brian O Conchubhair (red.),
Routledge International Handbook of Irish Studies, Routledge,
Abingdon 2021.

Zob. www.britannica.com/place/Iasi-Romania,
14.03.2023.

www.operaiasi.ro/en/events/, dostep 10.12.2022.
Zob. recenzje w portalu e-teatr: https://e-teatr.pl/dziady-
-$26235, dostep: 14.03.2023.

https://iasi.travel/en/, dostep: 13.03.2023.
https://iasi.travel/en/, dostep: 13.03.2023.
https://iasi.travel/en/, dostep: 13.03.2023.

Zob. www.muzeulliteraturiiiasi.ro/muzeul-pogromului-de-la-
-iasi/ oraz www.yadvashem.org/education/educational-mate-
rials/lesson-plans/iasi-pogrom.html, dostep 13.03.2023.
https://destinationiasi.ro/walk-through-jewish-history/, dostep:
13.03.2023. Zob. Mieczystaw Abramowicz, Teatr zydowski
w Gdarisku 1876-1968, WUG, Gdansk 2022, s. 63-64.
Sylwia Dobkowska, Performance of Absence in Theatre,
Performance and Visual Art, Routledge, London 2022, szcze-
golnie s. 6-34.

George Steiner, Po wiezy Babel, przel. Olga i Wojciech
Kubinscy, Universitas, Krakow 2000.

Derek Attridge, Jednostkowos¢ literatury, przel. Pawet
Moécicki, Universitas, Krakow 2007.

Zob. oficjalng strone internetows miasta: www.plymouth.
gov.uk/plymouth-britains-ocean-city, dostep 13.03.2023.
W tym kontekscie warto zwrocié uwage na narracje wysta-
wy prezentowanej w Muzeum — Galerii The Box: www.
theboxplymouth.com/, dostep: 13.03.2023.

Simon McBurney stwierdzit: ,Thank you Theatre Royal
Plymouth for being the birthplace of our story, and to last
night’s incredible open-hearted, generous and curious
audience for helping bring this creation into being”.
Podczas pokazéw w Bristol Old Vic muzyke dodano i byta
nig discopolowa wersja piosenki Hej, sokoty.

Zob. Jacques Lecoq, Cialo poetyckie, przel. Magdalena
Hasiuk-Swierzbifiska, Instytut im. Jerzego Grotowskiego,
Wroctaw 2011.

Warto$¢ ryzyka w teatrze przywolywana jest chociazby przez
Martina Barkera w rozdziale Coming a(live): A Prolegomenon
to any Future Research on ‘Liveness’, [w:] Matthew Reason
i Anja Mglle Lindelof (red.), Experiencing Liveness in
Contemporary Performance: Interdisciplinary Perspectives,
Routledge, London 2016, s. 21-33.

Tak bylo zaréwno podczas pierwszego pokazu — o czym
za§wiadcza nagranie udostepnione na FB — jak i podczas
pokazu 3 grudnia (doswiadczenie wlasne).

Zob. Chris Wiegand, Theatre World Pays Tribute after Death
of Marcello Magni, ,The Guardian”, 19.09.2022; www.the-
guardian.com/stage/2022/sep/19/theatre-world-pays-
tribute-after-death-of-marcello-magni, dostep: 13.03.2023.
Semantyke nazwy teatru omawiam szczegblowo w mono-
grafii Complicite, Theatre and Aesthetics, Palgrave Macmillan,
London 2016.
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