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Groza i wyobraznia w teatrze

Horror and imagination in theatre

The article deals with the subject of the connection between horror and imagination in selected
contemporary theatre performances. Bearing in mind the wide potential of the discussed issue, the article
focuses on stage and verbal detail, referring to the works of Marina Carr, Complicité, Ex Machina, as well as
the unexpectedly current — also in the context of the war in Ukraine — Brazilian staging of Waiting for Godot
at the Teatro Oficina Uzyna Uzona from S&o Paolo, directed by Zé Celso.
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W artykule podjety jest temat powigzania grozy i wyobrazni w wybranych wspotczesnych przedstawieniach
teatralnych. Majac na uwadze szeroki potencjat omawianego zjawiska, autor skupia sie na detalu
scenicznym i werbalnym, odnoszac sie przy tym do twérczosci Mariny Carr, teatréw Complicité oraz Ex
Machina, a takze niespodziewanie aktualnej — réwniez w kontekscie wojny w Ukrainie — brazylijskiej
inscenizacji Czekajac na Godota w Teatrze Oficina Uzyna Uzona z S&o Paolo w rezyserii Zé Celso.
Stowa kluczowe: teatr wspotczesny; przemoc; wyobraznia; Abbey Theatre Dublin; Complicité
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Jeden

Stworzona przez Olven Fouéré na deskach dublinskie-
go teatru The Abbey posta¢ archetypowej wojowniczki
konfrontuje widownie z sytuacja egzystencjalng przesigk-
nietg dos§wiadczeniem kobiet, przefiltrowang przez ponad-
czasowy oglad plongcego stosu, z ktérego Joanna d’Arc
dostrzega skrzydta kruka!. Péinaga, muskularna, dumna,
wéciekla, nieokietznana iGitl — gléwna i jedyna bohater-
ka monodramatu Mariny Carr — kumuluje doswiadczenia
kobiet od czasow mitycznych: w wykreowanej przez Fou-
éré postaci stowa sponiewieranej Antygony splataja sie
z migotliwg tozsamoécig Persefony, rozterkami Jokasty,
jak rowniez z obrazem nam blizszym, przypominajagcym
dwudziestopierwszowieczny Dublin, w ktérym opowiesé
wiedzie nas na ciemne poddasze, gdzie bohaterka oddaje
sie wspolczesnemu rytualowi szamaniskiemu, jakim jest
dla niej sesja psychoterapeutyczna. Przedstawienie iGirl
to wynik wspolpracy trzech wybitnych wspolczesnych
tworczyn irlandzkiego teatru: dramatopisarki Mariny
Carr, pochodzacej z Bretanii aktorki Olven Fouéré oraz
rezyserki — a zarazem dyrektorki artystycznej teatru naro-
dowego — Caitriony McLaughlin?. Ten silnie kobiecy gtos
sceniczny otwiera niedajaca wytchnienia kwestia wyzna-
czajaca egzystencjalng kondycje Everywoman, ktora ma
odzwierciedlaé¢ sytuacje kazdej i kazdego z nas:

What's happiness?

They haven’t cut my tongue out yet
Or beheaded me

L won't be flogged this morning
Hopefully

[Czym jest szczescie?

Jeszcze nie ucieli mi jezyka

Nie $cieli mi glowy

Tego ranka nie wychlostajg mnie
Taka mam nadzieje]?

W iGirl donosnie wybrzmiewaja wcze$niej marginalizo-
wane glosy, sztuka ta przekre$la dokuczliwy realizm na rzecz
obrazowania metaforycznego, minimalistycznego, abstrak-
cyjnego, niedopowiedzianego, poetyckiego. Pytanie o szcze-
$cie potraktowane jest w sposdb przewrotny, nieoczywisty,
bezwzgledny. W kolejnych dwudziestu jeden scenach — od
strony graficznej kazda przypomina oszczedne frazy wiersza
— dowiadujemy sie przeciez o okrutnych losach kobiet wrzu-
conych w ten nieprzychylny $wiat. W dramacie pobrzmiewa
tesknota za innymi, historycznie niezrealizowanymi mozli-
woSciami, jakie otwierata przed naszym gatunkiem ewolu-
cja. W czesci czternastej zarysowany jest nieco idealistyczny
obraz neandertalczyka przeciwstawionego dominujacemu
w catoéci utworu okrucienistwu czlowieka:

But the
Quiet Neanderthals.

Surely we
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Must've fallen

In love

With one

Of them.

[...]

We must

Have

Neanderthal blood.
Surely.

[ ' mean

We slept with everyone
Even the shark

The lizard

The antelope.

[..]

Surely we did

The deed

With our next of kin.
That gives me hope
In our blood

The Neanderthal

[Lecz

Cisi neandertalczycy.
Z pewnoscig

Ktoras z nas
Zakochala sie

W jednym

Z nich.

[...]

7 pewnoécig

Mamy

Krew neandertalczyka.
Na pewno.

Przeciez

Sypialismy z kazdym
Nawet z rekinem
Jaszczurka

Antylopa.

[...]

Na pewno popetnilismy

w teatrze:

rozpoznanie




1. Drzewo w Teatro Oficina. Fot. Martin Blaszk.
2. Scena z ksiezycem. Fot. Robson Corréa de Camargo.
3. Przestrzen Teatro Oficina — scena jako wiejska droga. Fot. Martin Blaszk.
4. Wplatanie lisci w trakcie antraktu. Fot. Tomasz Wisniewski.
5. Bruk uliczny jako kamieni. Fot. Tomasz Wisniewski.
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Ten uczynek

Z najblizszym krewnym.
To daje mi nadzieje

W naszej krwi

neandertalczyk]*

Dwa

Londynski teatr Complicité sprzeciwit sie powszechnej
na brytyjskich scenach dominacji teatru kierowanego do
klasy $redniej, determinowanego stowem pisanym. Jezyk
sceniczny kierujagcego Complicité Simona McBurneya za-
wierza wyobrazni kolektywnej, wspottworzonej przez caly
ensemble podczas dlugotrwalego — jak na tamtejsze stan-
dardy — procesu prob, nieokietznanych eksperymentow,
niezmiennie wiodgcych ku probom artykulacji powstaja-
cych w ten sposob onirycznych wizji wykraczajacych poza
dyktat codziennoéci.

Nie bez znaczenia jest tu fakt, ze przedstawienie,
dzieki ktoremu wyobraznia sceniczna Complicité zyskata
uznanie w Europie i na $wiecie, wywiedzione byto z lek-
tury opowiadan Brunona Schulza. The Street of Crocodi-
les — pod tym wlasnie tytutem w jezyku angielskim znany
jest tom Sklepy cynamonowe — nawiazywalo zreszta szerzej
do teatru polskiego, w sposob szczegolny do Umanrlej klasy
Tadeusza Kantora, a takze do konwencji splatajacej sce-
nicznie tworczo$¢ Schulza z jego biografig. Przedstawienie
Ulica Krokodyli miato premiere w 1992 roku i grano je na
catym $wiecie przez kolejne lata, do roku 1999. Zasadni-
cza rama kompozycyjna, ustanowiona w prologu i epilo-
gu, rozgrywa sie 19 listopada 1942 roku w Drohobyczu,
gdy pograzony w $wiecie wewnetrznym Joseph — pod tym
imieniem wystepuje protagonista — przeglada i segreguje
ksigzki. Obraz sceniczny konfrontowany jest ze ztowro-
gimi d¢wickami $wiata na zewnatrz, warkotem rozkazow
i stukotem zotierskich buciorow.

Joseph [...] zdejmuje ptaszcz i go wiesza na tylnej $cia-
nie. [...] Wraca z ksigzkami upchnietymi w walizce na
kotkach. Wybiera i kataloguje ksiazki. Ma pidro i plik
zaktadek. Pisze po nich i wklada je w ksiazki, ktore chce
zachowaé. Te ostatnie zabiera, wchodzi po drabinie
ustawionej po lewej i uktada w rzedzie. Pozostale rzuca
na podloge. Jedng z ksigzek trzyma dluzej niz pozosta-
te, jakby nie mogt sie zdecydowaé, by ja zniszczyé. [...]
Kolejna ksigzka wzbudza jego szczegolng ciekawosé. Nie
jest w stanie jej wyrzucié. Zatrzymuje si¢ i patrzy na nig.
Wypada z niej piérko. Siada na krzesle i zaczyna czytaé.
Odgtos maszerujacych.

Joseph stoi i patrzy, jak przechodza. Ponownie siada na

krzesle, ponownie otwiera ksigzke. Chlonie jej kartki’.

Przedstawienie wlasciwe to oniryczna opowies¢ inspi-
rowana epizodami z opowiadafi Schulza. Bujna wyobraz-
nia $§wiata wewnetrznego stanowi odskocznie dla grozy
$wiata wokol, determinowanego przez to, co bezwzgledne
i nieuniknione. Warto podkresli¢, ze dominuje tu przekaz
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pozawerbalny, oniryczne obrazy, fizycznoéé $wietnie sko-
ordynowanego aktorskiego ensemble’u.

W ujeciu Simona McBurneya i Complicité ostatecz-
nym narzedziem przezwyciezenia grozy jest wyobraZnia,
przelamujgca wrogo$é¢ i stanowigca fundament dla ko-
munikacji. Na szczegolng uwage zastuguje przy tym po-
kora, z jaka grupa przypisuje swoja stuzebng role wobec
— przyznajmy — nie zawsze rozpoznawalnego dla przeciet-
nego anglojezycznego odbiorcy pisarza, jakim jest Schulz,
o czym zaswiadcza podsumowanie noty wprowadzajacej
do ksigzkowego wydania dramatu:

Ksigzka ta jest w wiekszej mierze zapisem procesu niz
tekstem przedstawienia; bardziej mapa niz dramatem.
Dramat to miejsce dopominajace sie, by w nim zamiesz-
kag¢; zarowno zrédto, jak i przeznaczenie, potaczone czy-
telnie wyznaczong $ciezky. Mapa rysuje krajobraz, suge-
ruje wiele mozliwych kierunkéw, ale nie wytycza drogi,
ktoéra masz przej$é. Mapa, jakkolwiek pigkna, stanowi
wskazowke, ale nie wyznacza terytorium. Jesli chcesz
odwiedzi¢ to terytorium, wez ktoras z ksigzek Schulza.

[ rozpocznij swa podroz®.

Chyba najwazniejszym rekwizytem w §wiecie scenicz-
nym Ulicy Krokodyli jest wlasnie ksigzka, stosy ksigzek,
réwniez te zamieniajace sie¢ w ptaki. To ksigzka — i przy-
wolywany za jej pomocg $wiat nieokrzesanej wyobrazni —
stanowi kontrapunkt dla czyhajacej za drzwiami brutalne;j
przemocy, do$wiadczanej w teatrze poprzez zlowieszczy
odgtos miarowego marszu zotnierskich butéw, a takze do-
chodzace zza sceny krotkie komendy w jezyku niemiec-
kim.

Trzy

Obrazy okrucienstwa stale przewijaja sie w tworczo-
éci Complicité. Czlowiek splata w sobie najwznio$lejsze
porywy wyobrazni z bezpardonowym barbarzyfistwem.
W Miarce za miarke gdzie$ na skraju sceny pojawiajg sie
sylwetki wiezniow Guantanamo, przywolywane s3 amery-
kaniskie naloty na Irak; w innym przedstawieniu (Mistrzu
i Malgorzacie) w scenicznym $wiecie pojawiajg sie echa
najnowszych technik masowej inwigilacji, a takze obrazy
z niszczonej w tym czasie Syrii; gléwny poziom narracji
w Znikajqcej liczbie osadzony jest w czasie pierwszej wojny
$wiatowej — dla Complicité popelione wowczas okru-
ciefistwa stanowig zreszta kluczowa cezure otwierajacy
wspotczesnoéé. W Koncdwee z kolei psychiczna i fizycz-
na przemoc wpisana jest w relacje pomiedzy postaciami,
podobnie zresztg jak w Shun-kin, realizowanym w latach
2008-2013 przedstawieniu w jezyku japoniskim i z japoii-
skimi aktorami. O§ narracji opiera si¢ tu na perwersyjnym
sadystyczno-masochistycznym pakcie: podazajacy za po-
zbawiong wzroku Shun-kin stuzacy wyzbywa sie catkowi-
cie wlasnych pragnien i dazac ku zespoleniu ze §wiatem
wewnetrznym swej przetozonej i swej ukochanej, decydu-
je sie na samooslepienie. Fascynacja Shun-kin z impetem
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przekracza wszelkie granice wlasnego ego. Budzaca groze
— a jednoczesnie doglebnie poruszajgca — scena oélepie-
nia rozegrana jest za pomoca prostego zabiegu wykorzy-
stujgcego czerwone wstazki, co z jednej strony podkresla
umowno$¢ przedstawianej sytuacji, a z drugiej dookresla,
nadaje samopo$wigceniu ambiwalentng warto$¢’.

Cztery

Wreszcie Mnemonic, czyli Mnemoniczny, przedstawie-
nie o podrozy przez Europe, milenijne, pokazywane na
przetomie tysiacleci, w latach 1999-2003, gdy Europa
Centralna i Wschodnia — réwniez z perspektywy londyni-
skiej — odkrywaty tak bliski, a jednak intrygujaco nieznany
$wiat zza zelaznej kurtyny, z impetem wkraczajac — jak sie
zdawato — w coraz silniej zintegrowang Europe. W Mne-
monic kluczowg role odgrywa podjeta przez mieszkajaca
w Londynie Alice podréz w poszukiwaniu wlasnej tozsa-
mosci. Bohaterka podaza §ladami nieznanego wczesniej
— a, jak sie okazuje, pochodzacego z Europy Wschodniej
— ojca: przez Berlin, Warszawe, Wilno i Ryge. W pewnym
momencie dociera do Kijowa i tak opisuje ten epizod:

dowiaduje sie o dalekim kuzynie mieszkajacym w Kijo-
wie. By¢ moze przebywa teraz w Ukrainie. Wszyscy prze-
chodzq przez scene, w przeciwnym kierunku do uchodgcow.
Na potudnie od Kijowa. 1300 mil. [...] Kijow. Kijow
byt rozpaczliwy. W pogoni za cieniami. Nie zastatam da-
lekiego kuzyna, ale spotkatam kogos, kto twierdzil, ze
jest moim kuzynem. [...] Daje mi kasete, na ktérej moj

ojciec gra na pianinie, pie¢ lat temu, w Sylwestra$.

Przypomne, ze przedstawienie pochodzi z przetomu
tysiacleci. Rysowany obraz Europy, rowniez poznawane;j
woéwczas na nowo Europy Srodkowej i Wschodniej, wy-
brzmiewa w Complicité zadziwiajaco aktualnie, gdy pa-
trzymy z obecnej perspektywy. W Mnemonic nasza czeéé
$wiata jest nieznana, ale i niezbedna do poznania. Swiat
wychodzacy zza zelaznej kurtyny to $wiat niepokoju,
wiecznej ucieczki, miejsce poszukiwania niepoznanego
ojca, ale rowniez — dla pary spotkanych w pociggu Ame-
rykanéw — to miejsce podrdzy Sladami przodkéw, ofiar
Holocaustu. Echa wojny mocno i do$¢ niespodziewanie
sprzezone sg z dawng Galicjg i — whrew 6wczesnej sytuacji
— gdzie§ w drodze miedzy Kijowem a Tarnowem pojawia
sie nawet szpital wojskowy z rannymi, tak jakby w $wiecie
wyobrazonym ta cze$¢ Europy skazana byta na nieustajaca
wojne, nawet w czasie pokoju. Zwr6émy uwage na jeszcze
jeden detal: to w Kijowie poszukiwanie Alicji spaja klam-
ra, to wlasnie tutaj spotyka rzekomego kuzyna, a zatem
przeglada sie w swoistym europejskim zwierciadle. Do-
piero teraz jest w stanie sobie wyobrazi¢ ogrod, w ktérym
moglaby spotkaé ojca — wlasnie tak, wyobraza go sobie,
gdyz w $wiecie przedstawionym nigdy nie udaje jej sie go
spotkad.

Podobnie jak to byto w przypadku iGirl Mariny Carr,
w Mnemonic koncepcja czlowieczefistwa pozbawiona jest

ztudzen i budzi niepokéj czy wrecz groze. W poszukiwaniu
tozsamosci Virgil / Wirgiliusz, partner Alicji, podaza za
historig odnalezionego 17 wrzesnia 1991 roku w Alpach
Czlowieka Lodu / Icemana / Otzie’ego, czyli zmumifiko-
wanego zamrozonego ciala sprzed ponad trzech tysiecy
lat. Usituje on rowniez okielznaé groze niepoznawalnej
przeszlosci za pomocg wyobrazni. Los Czlowieka Lodu
/ Icemana utozsamia dla niego egzystencjalng sytuacje
czlowieka — by¢ moze wlasciwiej bedzie powiedzie¢: Euro-
pejczyka, nieustannie uciekajacego przed oprawcg, wro-
giem, najezdzcg. Jak moéwi o Cztowieku Lodu Virgil:

W beznadziejnej sytuacji zdotal uciec przed wrogiem.
Na wszelkie sposoby starano sie go schwyta¢. Jesli, jak to
wiemy z Talheim, masakrowano nawet kobiety i dzieci,
jak niebezpieczna dla zwyciezcéw wydawac sie musiala
ucieczka z pogromu dorostego mezczyzny. Jego jedynym
sprzymierzeficem byl przywilej znajomosci terenu wokot.
Nie byto nadziei, ze bedzie mogt wroci¢, kiedykolwiek,
pod jakimkolwiek pretekstem. Mezczyzna wyruszyl wiec
w kierunku wierzchotka Hauslabjoch, majac nadzieje,
ze za gléwng granig Alp by¢ moze zdota uciec przed po-

$cigiem’.

Pieé

Gdy mowa o grozie i wyobraZni, nie chciatbym prze-
oczyé¢ siedmiogodzinnego przedstawienia Roberta Lepa-
ge'a i jego kanadyjskiej grupy ExMachina, zatytutowa-
nego The Seven Streams of the River Ota. Spektakl ten
mierzyl sie z traumg do$wiadczang przez dekady w roz-
nych zakatkach $wiata, dotyczyt indywidualnych losow
naznaczonych wybuchem bomby atomowej w Hiroszimie.
Sygnalizuje jedynie to odniesienie, przywolujac wprowa-
dzajace te wielopoziomows historie stowa Jana Capka,
jednego z bohaterow:

Siedem strumieni rzeki Ota opowiada o ludziach z roz-
nych stron $wiata, ktorzy przyjechali do Hiroszimy, by
skonfrontowa¢ sie z ich wtasng dewastacja i wlasnym
o$wieceniem. Hiroszima jest bowiem miastem $mierci
i zniszczenia, a jednoczenie jest miastem ponownych

narodzin i przetrwania'®.

Szes¢

Jedli rzeczywiscie mozemy mowié o ,froncie wojny
kognitywnej”, to nie jest on koherentny, przebiega by¢
moze rOwniez w malo oczywistych rejonach, rowniez
na drugim krancu $wiata. Obrazoburczy, zaangazowany
politycznie teatr Oficina Uzyna Uzona!! z brazylijskiego
Sdo Paulo wystawia w czerwcu 2022 roku zadziwiajgce,
ludyczne, przesmieszne, tragikomiczne Esperando Godot
/ Czekajgc na Godota. Wola obchodzacego w ten spo-
sOb swe 85. urodziny Z¢é Celso — a wlasciwie José Celso
Marineza Corréi — bylo przefiltrowanie dramatu Bec-
ketta przez koncepcje kulturowej antropofagii Oswalda
de Andrade®?. I rzeczywiscie jego Godot jest na wskroé
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1. Otwarta garderoba w Teatro Oficina. Fot. Tomasz Wisniewski.
2. Figurka Z¢ Pilintra na wystawie sklepu z pamiatkami. Fot. Tomasz Wisniewski.
3. Drzewo w Teatro Oficina. Fot. Martin Blaszk.
4. Monitory uzywane w czasie spektaklu. Fot. Tomasz Wisniewski.
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przesigkniety brazylijskim tropikiem: w pelni wykorzy-
stane jest terreiro teatru z jego dluga niczym droga sce-
ng oraz rzeczywistym drzewem wrosnietym przez szybe
w przestrzefl teatru, zamiast rzepy Estragon zabawia sie
obscenicznie bananem, a wcieleniem Chlopca obwiesz-
czajacego, ze Godot nie przyjdzie, jest czarnoskory anglo-
jezyczny Boy — przywotujacy posta¢ Z¢é Pilintra wywodza-
cg sie z afrobrazylijskich wierzerr synkretycznych catimbé
z pétnocnej czesci kraju (Umbanda) 3. Co wigcej, grany
przez Tony'ego Raisa Boy/Chtopiec/Wystannik wbrew
dramatowi Becketta obwieszcza, ze Godot nie przyjdzie,
gdyz wlasnie umarl, co w doglebny sposéb przeksztalca
semantyke dramatu (warto przy tym mieé na uwadze, ze
postaé¢ Z¢ Pilintry niekoniecznie nalezy traktowa¢ jako
wiarygodnag, a przy tym zwiastuje ona — jak zapewniaja
Brazylijczycy — nowe otwarcie).

Wspominam o tym wszystkim, gdyz Godot teatru
Oficina jest na wskro§ wspolczesny, zaangazowany spo-
tecznie i politycznie, a jednoczesnie przekracza wszelkie
wyobrazenia o tym, czym moze by¢ sztuka Becketta.
Akcje sledzimy z wysokich na pie¢ pieter rusztowan
widowni i jest ona na biezaco nagrywana i streamingo-
wana za pomocg trzech kamer. Ramg catosci, kurtyna,
jest strumien zywej wody bijacej spod wysokiego sufitu,
transponowany nastepnie w projekcje tropikalnej burzy
pojawiajaca sie na rozmieszonych w réznych zakatkach
teatru ekranach. Ekrany epatujg nas za chwile groza co-
dziennych katastrof: karczowanej, plonacej Amazonii,
eksterminowanych plemion tubylczych, powodziami
blotnymi, katastrofalnym w skutkach zapadnieciem sie
jednej z brazylijskich tam, bezwzgledng ekspansja wy-
jatawiajacych dzungle kopalni odkrywkowych. Lokalny
brazylijski kontekst przechodzi jednak niespodziewanie
w mrozace krew w zylach obrazy z Ukrainy; w otwarciu
Godota $§wiat ekranoéw przenosi nas do Buczy, do zglisz-
czy i ruin, odpalanych pociskow, wreszcie zapakowanych
w czarne worki cial wrzucanych do glebokiej mogity.
Sylwetka kremlowskiego zbrodniarza poprzedza wizje
apokalipsy nuklearne;j.

Gleboki grob z Buczy determinuje wertykalng o§ Go-
dota teatru Oficina. Vladimir wdrapuje sie tu na scene
spod ziemi, dostownie przybywa ze scenicznego grobu,
wygrzebuje sie ze $wiata $mierci, underworld. Dobitne
echo poczatkowych kadréw wybrzmiewa rowniez, gdy
pod koniec przedstawienia nad scenicznym grobem Pozzo
wypowiada zlowieszczg sekwencje: ,,One rodzg okrakiem
na grobie, §wiatto §wieci przez chwile, a potem znéw noc,
méw noc”!*, Obraz otchtani z Buczy przenika na wskros
tropikalnego Godota Zé Celso, a jednocze$nie jego wy-
obraznia nie pozostawia watpliwosci, ze otchtan ta podle-
gaé moze — czy wrecz musi — transgresji. Jesli rzeczywiscie
mozemy méwié o ,froncie wojny kognitywnej”, to prze-
biega on rowniez w teatrze Oficina, w Sdo Paulo, w Bra-
zylii, w ktorej napas$¢ na Ukraine pozostaje przedmiotem
nieustannej falszujacej rzeczywisto$¢ propagandy, i mowa
tu nie tylko o zwolennikach kolejnego despoty, kolejnego
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Pozza, czyli pozostajacego jeszcze wowcezas u wladzy Jaira
Bolsonaro.

Sopot—Lublin, 7-10 lipca 2022

Badania w ramach Programu Wsparcia Humanistyki Gdariskiej.
Projekt: Geografia wyobragni: dramat i teatr irlandzki.

Przypisy

1 Zob. www.abbeytheatre.ie/whats-on/igirl, dostep 15.04.2023.
Szerzej o kontekscie premierowej inscenizacji dramatu pisze
w artykule Nowe otwarcie dubliriskiego The Abbey Theatre,
»Konteksty” 2022, nr 1-2 (336-337), s. 35-40.

3 Marina Carr, iGirl, Faber, London 2021, s. 3 (tu i jesli nie
stwierdzono inaczej — ttumaczenie wlasne).

Tamze, s. 49-50. Fragment ten wybrzmiewa glosem Olven
Fouéré w nagraniu www.youtube.com/watch?v=hj5sty-
MYLcA&t=7s, dostep 15.04.2023.

5> Complicité, Plays: 1, Methuen, London 2003, s. 9.

¢ Simon McBurney i Mark Wheatley, Note on the script, [w:]
Complicité, Plays: 1, dz. cyt., s. 5.

Szerzej o przemocy w przedstawieniach Complicité pisze
w artykule Images of Violence in Complicite, ,Spoleczenistwo.
Edukacja. Jezyk” 2017, t. 5, s. 53-60 oraz w rozdziale
Otchlan za nami: Graham Swift — Kazuo Ishiguro — Simon
McBurney (Complicite), [w:] Wojna i postpamigé, red.
Zbigniew Majchrowski, Wojciech Owczarski, Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2011, s. 413-426.

8 Tamze, s. 191-192.

9 Tamze, s. 205-206.

Robert Lepage, Ex Machina, The Seven Streams of the River
Ota, Methuen Drama, London 2020, s. 1.

I https://teatroficina.com, dostep: 15.04.2023.

Warto przy tej okazji przywotaé fragment Manifestu antropo-
fagicznego Oswalda de Andrade: ,Walka miedzy tym, co
nazwaloby sie Niestworzonym, a Tworem — zilustrowana
poprzez nieustanng sprzeczno$¢ miedzy cztowiekiem a jego
Tabu. Codzienna milosé i kapitalistyczny modus vivendi.
Antropofagia. Wchtonigcie $wigtego wroga. Aby przemie-
ni¢ go w totem. Ludzka przygoda. Ziemski cel. Jednak tylko
czyste elity zdotaly dokonaé cielesnej antropofagii, ktora
niesie w sobie najwyzszy sens zycia i unika wszystkich dole-
gliwosci zidentyfikowanych przez Freuda, dolegliwosci kate-
chetycznych. To, co ma miejsce, to nie sublimacja popedu
plciowego. To skala temperatury popedu antropofagicznego.
Z cielesnego przemienia sie w wybidrczy i tworzy przyjazii.
Afektywny — milosé. Spekulatywny — nauke. Zbacza i sie
przenosi. Siegnelismy ponizenia. Niska antropofagia skupio-
na w grzechach z katechizmu — zazdroéci, lichwie, oszczer-
stwie, morderstwie. Zaraza tak zwanych ludow wyksztalco-
nych i schrystianizowanych — to przeciwko niej dziatamy.
Antropofagowie”. Oswald de Andrade, Manifest antropofa-
giczny, ,Konteksty” 2020, nr 4, s. 48-49.

3 https://en.wikipedia.org/wiki/Z%C3%A9_Pilintra, dostep
15.04.2023.

Samuel Beckett, Dziela dramatyczne, przel. Antoni Libera,
Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1988, s. 126.




