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(nie)Wdziecznosc, sztuka i konsumpcja

Refleksje o filmie Menu, desublimacii i ktopotach
Z wykwintnym jedzeniem

(In)Grati-tude, Art, and Consumption
Reflections on the Film Menu, Desublimations, and Problems

with Fine Dining

The presented text pertains to eating within the context of consumerism and its critique. Reflections are
based on the film Menu, whose plot served posing fundamental questions about the mechanisms of the
contemporary culture of consumption. The authors referred to Herbert Marcuse’s conception of capitalist
society and in particular the category of repressive desublimation. The goal of restaurants offering fine dining
is to create the possibility of a holistic experience close to experiencing art. The price of such a conception of
gastronomy is often not merely an exorbitant bill but also the exploitation of workers and violence. The
ensuing crisis indicates, on the one hand, the economic conditioning of consumerism, but on the other hand
the impossibility of evading the contradictions of the culture of capitalist society with which they are
associated.

Keywords: fine dining; Herbert Marcuse; food; aesthetics

Artykut dotyczy jedzenia w kontekscie konsumpcjonizmu i jego krytyki. Osnowa rozwazan jest film Menu.
Fabuta filmu postuzyta do stawiania zasadniczych pytar o mechanizmy wspotczesnej kultury konsumpcii.
Autorzy odwotali sie do koncepciji spoteczenstwa kapitalistycznego Herberta Marcusego, a szczegdlnie do
kategorii represyjnej desublimacji. Restauracje oferujace wykwintne jedzenie (fine dining) stawiajg sobie za
cel stworzenia mozliwosci catosciowego do$wiadczenia bliskiego doswiadczeniu sztuki. Ceng takiej
koncepciji gastronomi jest czesto nie tylko gigantyczny rachunek, ale tez wyzysk pracowniczy i przemoc.
Kryzys tego tylu wskazuje z jednej strony, na ekonomiczne uwarunkowania konsumpcjonizmu, ale z drugie;
tez na niemoznos¢ ucieczki od sprzecznosci kultury spoteczenstwa kapitalistycznego, ktére sie z nim
wigza. .

Stowa kluczowe: fine dining; Herbert Marcuse; jedzenie; estetyka

* Artykut jest rezultatem grantu NCN nr 2018/29/B/HS2/00041 Wiadza somatyczna i mikrofizyka
emancypacji: w kierunku kultury wyzwolenia.
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dziecznoé¢ wobec tych, ktérzy nas karmig,

powinna by¢ oczywista. Przygotowanie i po-

dawanie jedzenia sg czasochlonne i wyrazaja
troske. Jedzenie jest zaspokajaniem podstawowej potrze-
by biologicznej, nie jedzac, przestajemy istnie¢. Niemniej
jednak gotowanie, przyjmowanie jedzenia czy dzielenie
sie nim wykracza daleko poza samo fizyczne zaspokoje-
nie. Wszystkie te czynnosci tworza niezwykla, osobista
wiez miedzy ludZzmi oraz budujg skomplikowane relacje
spoteczne. W jednej z konicowych scen Uczty Babette
(1987), siostry Filippa i Martina wyrazajg wdziecznoéé
wobec Babette, kucharki, ktorej uczta pozwolita dotrze¢
do ,granicy sensu” i poczué integracje tak wewnetrzna,
jak i wspdlnotowa. Jej positek dokonat cudu uzdrowienia,
scalenia nadwatlonych relacji skorumpowanej spolecz-
noéci. Film Gabriela Axela bedzie punktem odniesienia
transformujgcym

do analizy nowej opowieéci o

do$wiadczeniu kulinarnym, przedstawionym w czarnej
komedii Marka Myloda Menu (2022). Kolacje w obu fil-
mach odbywaja sie na oddalonej od $wiata wyspie, taczy
je genialny kucharz/kucharka, wielki koszt, radykalne
po$wiecenie, transformacja uczestnikoéw i gotowanie,
ktére ma walor dzialania artystycznego. W Uczcie Ba-
bette za stolem zasiadajg przedstawiciele sekty religijnej,
w Menu, czciciele do§wiadczenr kulinarnych (foodies).
Szef kuchni, Julian Slowik, przygotowuje niezwykly
positek dla elitarnej, matej grupy gosci, ktorzy przyby-
wajg na wyspe, gdzie miesci sie filmowa restauracja
Hawthorn. Zapytamy, dlaczego uczestnicy wyjatkowe;j
kolacji w Menu nie podlegajg takiej transformacji, jaka
byta udzialem spotecznosci dunskiej zebranej na uczcie
Babette oraz dlaczego Slowik traci wiar¢ w swoja prace.
Ostatecznie film umozliwi nam rozwazania o kondycji
i kryzysowej sytuacji, ktora dotyka obecnie $wiat wyrafi-
nowanej gastronomii.

Menu mozna interpretowaé w perspektywie konsump-
cjonizmu i przemian spoleczefistwa. Stawka jest zatrzyma-
nie przywilejow elitarnego dostepu do doswiadczen naj-
wyzszej proby, ktére w spoleczenistwie konsumpcyjnym
rozmienia sie na drobne w powszechnoéci dostepnosci do
rozmaitych débr. Z drugiej strony to kleska wizji kucharza
jako pozbawionego ograniczei demiurga.

Utopia calosciowego doswiadczenia
rogkoszy

Spoteczefistwo konsumpcyjne to jedna z najczesciej
przywolywanych kategorii przy dyskutowaniu osobliwosci
spotecznych i kulturowych wspotczesnego $wiata. Kryty-
kuje sie stusznie styl zycia spoleczenistw krajow bogatej
Potnocy: marnowanie zasobdw, wykorzystywanie pracy
ludzi z obszaréw nieuprzywilejowanych, powickszanie
nieréwnosci materialnych. Jednak krytyka taka czesto
dotyczy nadmiernej konsumpcji jako pewnego rodzaju
aberracji spolecznej, ale bez préb zrozumienia jej glebsze-
go podtoza. Takie przedsiewziecie nie jest oczywiscie pro-
ste, bo zjawisko to odnosi sie zaréwno do psychologii in-
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dywidualnej i spotecznej, jak tez ekonomii czy socjologii.
Uja¢ je w calej ztozonosci, bez redukcji tylko do jednego
czynnika, jest zadaniem niezwykle trudnym, bo wymaga-
jacym wiedzy interdyscyplinarnej. Dodatkowg trudnoécia
w analizie konsumpcjonizmu jest, ze jego lewicowa kry-
tyka nie za bardzo jest w stanie przedstawi¢ alternatywny
model konsumpcji, ktory bylaby w stanie przeciwstawié
temu, co potepia. Mimo ze sam Marks szkicowat w swo-
ich dzietach liryczny obraz czlowieka komunizmu, ktory
po krotkiej pracy bedzie zajmowal sie twoérczoscig arty-
styczng i dobrze sie bawil, w ruchu lewicowym dominuje
raczej kult pracy i produktywnosci, ktory wspolczesny ba-
dacz kultury Mark Fisher okreslit dowcipnie jako ,surowe
leninowskie superego”!.

Jednym z niewielu wyjatkow byt Paul Lafargue, zie¢
Karola Marksa i znany teoretyk socjalizmu, ktéry w na-
pisanej w 1880 roku ksigzce Prawo do lenistwa zarysowat
optymistyczng i hedonistyczng wizje przysztego spoteczeni-
stwa. Poprzedzona jest ona jednak krytyka obecnej tez

Slimaki morskie podawane w Restauraciji Central,
ktora ma status jednej z najlepszych restauracji $wiata.
Gotuje tam Virgilio Martinez, promujacy w swojej kuchni
tradycje peruwianiskie. Lima 2017.
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Z6tte buraki marynowane w $wiezym oleju migdatowym po-
dawane w restauracji 108 z jedng gwiazdka Michelina. Gotuje
w niej wychowanek René Redzepiego — Kristian Baumann.
Kopenhaga 2018.

w ruchu socjalistycznym kultury pracy i produktywnosci:
,Dziwaczne szalenstwo ogarnelo klase robotniczg krajow
o rozwinigtej cywilizacji kapitalistycznej. To szaletistwo
pocigga za sobg osobiste i spoleczne niedole, torturujace
od dwoéch wiekoéw zmeczong ludzkosé. Tym szalefistwem
jest mitos¢ do pracy, wsciekta namietnos¢ pracy az do
wyczerpania sit witalnych osobnika i jego potomstwa.
Zamiast przeciwstawi¢ sie¢ temu zboczeniu umystowemu,
kaplani, ekonomisci i morali$ci uczynili z pracy przedmiot
najwyzszego kultu”?

Po tej krytyce Lafargue przechodzi do fantazjowania
0 jedzeniu, ktérym bedzie sie rozkoszowaé klasa robotnicza.

L1 jeszcze cos. Aby zatrudnié wszystkich prézniakéw wspot-
czesnego spoleczenistwa, by wplywaé na ciagly rozw¢j tech-
niki przemystowej, klasa robotnicza [...] bedzie zmuszona
zadaé gwalt swym upodobaniom do ascetycznego zycia i roz-
wingé swe zdolnosci konsumpcyjne. Zamiast zjada¢ dziennie
— w najlepszym wypadku — matg porcyjke twardego miesa,
robotnicy bedg spozywaé soczyste, poteine befsztyki. Zamiast
popija¢ liche, wodniste wino, beda wysusza¢ pelne szklanice
nieochrzczonego wina z Bordeaux i Burgundii; wode za$ pi¢
beda zwierzeta”. Nieprzypadkowo jedzenie staje w tej kon-
cepcji jednym z wazniejszych wymiarow, jednym z pol walki
klasowej. Jezeli bowiem uznamy, ze socjalizm nie wymaga ani
kultu pracy, ani ascetycznego powstrzymywania sie od przy-
jemnodci, to oczywiscie rado$ci podniebienia bedg w nowym
spoleczenstwie odgrywac niepo$lednia role. Rados¢ zycia, wy-
zwolenie z przymusu produktywnosci prowadzi¢ musi do upo-
wszechnienia stylu zycia, ktory byt dostepny dotad jedynie
nielicznym. W kontekscie omawianego filmu warto zwrocié
uwage, ze wymieniane przez francuskiego mysliciela potrawy
nie sg jako$ szczegdlnie wyrafinowane, charakteryzuje je
przede wszystkim wysoka jako$é produktéw, do jakich klasa
robotnicza w tym czasie nie miata dostepu.
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Jednak poglady Lafargue’a pozostaty odosobnione w dzie-
jach ruchéw lewicowych. Powszechnie dominowal w nich
rewolucyjny ascetyzm, tagodzony odniesieniami do poprawy
warunkéw zycia codziennego ludu, jednak bez wdawania
siec w szczegdlowe rozwazania, na czym ta poprawa mogla-
by polega¢. Znaczacym wyjatkiem jest koncepcja Herberta
Marcusego niestychanie popularna w latach 60. ubiegtego
wieku, potem nieco zapomniana, ale ostatnio przezywajaca
na nowo swdj renesans. Marcuse, nawigzujac do pogladow
Marksa i Zygmunta Freuda, dokonat przenikliwej krytyki
kapitalizmu, ale jednoczesnie przedstawit profetyczng wizje
nowego spoleczefistwa opartego na ,zasadzie przyjemnosci”.
Dla naszych potrzeb nie ma koniecznosci przedstawiania
catoksztattu skomplikowanego systemu tego filozofa, wspo-
mnimy jedynie o wezlowych jego punktach, ktére odnosza
sie mniej lub bardziej do analizowanego filmu.

Marcuse krytykuje zasade produktywnosci jako pod-
stawe wszystkich dotychczasowych systemow spotecznych
i podkresla, co brzmi obecnie jeszcze bardziej aktualnie,
niz wtedy, gdy stowa te byly pisane, ze oparta na niej kon-
cepcja rozwoju prowadzi do §lepego zautka. ,,Definiowanie
poziomu zycia na podstawie posiadanych samochodow,
telewizorow, samolotow i traktoréw jest narzucone przez
zasade wydajnoéci. Tam, gdzie ona by nie obowigzywala,
poziom zycia bylby mierzony innymi kryteriami: powszech-
nym zaspokojeniem podstawowych potrzeb czlowieka oraz
uwolnieniem od winy i strachu — zaréwno uwewnetrznio-
nych, jak i zewnetrznych, popedowych i «racjonalnych»"4.
Zmiana tego stanu rzeczy dokonaé sie moze jedynie poprzez
cato$ciowg transformacje spoleczenistwa. Z tego powodu
nieskuteczne jest budowanie w ich obrebie wysepek piek-
na i odpoczynku, ktore po pierwsze i tak dostepne s3 tylko
nielicznym, a po drugie zapewnié moga jedynie iluzoryczng
emancypacje. ,Ubolewanie nad degradujgcymi skutkami
«pracy totalnej», apele, by cieszy¢ si¢ dobrymi i picknymi
rzeczami na tym i na tamtym $wiecie, same majg represyw-
ny charakter, skoro stuzg pogodzeniu czlowieka ze swiatem
pracy, ktéry pozostawiaja zupelnie nietkniety”’.

Niewatpliwie wyprawa, na ktorg udajg sie bohaterowie
filmu Menu, ma ich wlasnie doprowadzi¢ do takiej utopijnej
rzeczywisto$ci, w ktorej niezwykle jedzenie ma harmonijnie
konweniowaé z calym otoczeniem, ekologicznym rajem,
gdzie z calym szacunkiem dla natury zdobywa sie produkty
uzywane w kuchni. Nic jednak z tej obietnicy sie nie spel-
nia, utopia okazuje sie horrorem. Julian Slowik wymierza
sprawiedliwo$¢ i tym koriczy niemoralny spektakl nouwvelle
cusine, ktora do ekstremum przesuneta warto$¢ jakosci po-
nad ilo$¢ i wywindowata jedzenie do rangi sztuki, twierdzac,
ze w restauracji nie chodzi tylko o to, aby sie najes¢, ale zeby
sie¢ nasyci¢, dozna¢ petni do§wiadczenia. Slowik ,,[W]idzi
te relacje jako niekoniczacy sie, nieodwracalng wzajemna
szkode — trujgcg, wypaczong, beznadziejng. I choé¢ uwaza
sie za jednego z dawcow, w tej samej grupie co jego pra-
cownicy, nie $pi z nimi w barakach”. O samoidentyfikacje,
przypisanie si¢ do jednej ze stron, do tych, ktorzy daja, czy
tych, ktorzy biorg, prosi on Margo, osobe, ktéra w ostatnie]
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chwili dotacza do pozostalej jedenastki biesiadnikéw. Margo
jest odpowiednikiem generata Lorensa Léwenhielma z Uczty
Babette. Jest spoza spotecznosci, z ktorg je positek. O ile jed-
nak general byl jedynym, ktory potrafit rozpoznaé i nazwaé
kunszt Babette, o tyle Margo jest jedyna, ktora nie jest sma-
koszka w gronie znawcow i mitosnikéw kuchni Slowika. Nie
chodzi personalnie o jego styl gotowania, ale o specyfike
wyrafinowania restauracji z topowych miejsc w rankingach
najlepszych restauracji §wiata. Margo otwarcie podwaza wy-
rafinowane koncepty kulinarne, sens tak drogiego positku
i odmawia wyjatkowej pozycji kucharzowi, przy tym upo-
mina sie o potrawy, ktore ,ludzie mogg chcieé zjes¢”, a co
znamienne, taky ludzkg potrawa okazuje sie hamburger,
pietnowany jako przystowiowy produkt przemystowego fast
foodu. Margo to prostytutka wynajeta na ten wieczor przez
mtodego mezczyzne, Tylera, ktory nie chciat pozostac bez to-
warzystwa, kiedy jego partnerka odmoéwita udziatu w kolacji.
On sam jest chyba najbardziej zagorzalym fanem Slowika.
Przybywa na wyspe niezwykle podekscytowany tym, ze
doswiadczy geniuszu kulinarnego, ktéry dobrze zna z serii
dokumentujgcej dzialania geniuszy sztuki kulinarnej, Che-
f’s Table. Pozostali uczestnicy kolacji to osoby, ktore miaty
poczucie panowania nad $wiatem, dzieki pieniadzom i ka-
pitalowi spolecznemu, biznesmeni, gwiazdy filmowe, kryty-
cy kulinarni.

Uczestnicy uczty Babette, obawiali si¢ spotkania
z obcg, wyrafinowana kuchnig. Bali si¢ wlasnych reak-
cji i dlatego powzieli postanowienie ignorowania doznan
smakowych. Z czasem poddali sie ,,zniewoleniu”. Wiestaw
Juszczak przekonuje, ze ,Uczta Babette pokazuje jak, bez
wzgledu na «kompetencje», a nawet niezaleznie od woli,
wbrew checiom i postanowieniom, dzieto zniewala tych,
ktorzy zostajg weiggnieci w jego orbite. I tak bez wzgle-
du na do$wiadczenie, wiedze, stan §wiadomosci nawet,
pozwala ono i kaze ujrze¢ to, co nawet posrednio moze
nie wskazywad, albo nie wskazuje z pozoru: ujrzeé «rze-
czywistoé¢ totalng», «sens calosci». Dotrze¢ do «granicy
sensu»”7,

Dlaczego Slowik nie moze uszczesliwia¢ ludzi, ukazu-
jac im ,sens caloéci”? Jego goscie tylko pozornie sg bar-
dziej otwarci na do$wiadczenie kulinarne niz spolecznoéé
wioski, dla ktorej gotowata Babette. Mlodzi biznesmeni
sg bliscy postawie ,,pan placi, pan wymaga” — starsze mal-
zetistwo milioneréw, wielokrotni bywalcy restauracji, jest
znudzone i zobojetnione, przebrzmialy gwiazdor filmowy
jest skupiony na kreowaniu falszywej wielkosci, a kry-
tyczka i krytyk kulinarny uwazajg, ze wszystko zalezy od
ich opinii, ze oni dyktuja standardy. Jednak, zgodnie z in-
terpretacjg Juszczaka, jak i w intencji Marcusego Zrédto
kryzysu musi by¢ diagnozowane glebiej. Podstawa intencji
Babette byly pokora i gotowo$¢ ofiary — Babette wyda-
je wszystkie pienigdze na kolacje, ktéra ma przynie$é jej
poczucie spetnienia poprzez uszczesliwienie tych, ktérych
karmi. Stowik nie wierzy, ze skorumpowane, niemoralne
srodowisko, do ktorego sam przynalezy, moze by¢ zrodlem
ozdrowieficzej przemiany przez sztuke, stad jego plan uni-
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cestwienia nie omija nawet jego samego, perfekcyjnego,
despotycznego i obsesyjnego kucharza.

Uwolnic sie od winy i strachu

W pewnym sensie to zakoniczenie zapowiadane jest
od poczatku, zanim podano danie o nazwie Poraika,
a sommelier nalewat wino, ktore, jak zapowiadat, zostawia
na jezyku $lad ,,debu, bogatych nut wisniowych i tytonio-
wych oraz stabe poczucie tesknoty i zalu”. Udzial w tym
niezwyklym wydarzeniu dla jego uczestnikow nie jest
ucieczky od spoleczenistwa, w ktorym gtownym idolem
jest produktywno$¢, ale raczej potwierdzeniem ich usytu-
owania w hierarchii spotecznej. Nie chca oni odpoczyn-
ku i transgresji zycia codziennego, lecz potwierdzenia
logiki dominacji. To nie oni majg sie podporzadkowaé
artyScie kucharzowi, ale przeciwnie — chca mu narzu-
caé swoje reguly. Dlaczego jednak zdecydowali sie wzigé
udzial w tym przedsiewzieciu, ktérego od poczatku nie
traktujg powaznie.

Odpowiedzi nalezy, naszym zdaniem, szuka¢ w Mar-
cusego koncepcji represyjnej desublimacji. Punktem jej
wyjcia jest rozumienie roli sztuki w spoleczenstwie kapi-
talistycznym. Nie jest ona w stanie przezwycigzy¢ alienacji,
jaka w nim nieuchronnie wystepuje, ale przynajmniej jest
w stanie mocg wyobrazni przenie$¢ nas choéby iluzorycz-
nie do innego $wiata, innej rzeczywistosci, zapowiedzie¢
dzieki mocy fantazji spolteczefistwo, w ktorym ,zawiera
sie wizja pogodzenia jednostki z calo$cig, pragnienia ze
spelnieniem, szczescia z rozumem. Obowigzujaca zasada
rzeczywistosci sprawita co prawda, ze harmonia ta znala-
zta sie w sferze utopii, ale fantazja upiera sie, ze musi ona
i moze sta¢ sie realna, ze za ztudzeniem znajduje si¢ wie-
dza”8. Sztuka jest wiec zawsze sprzeciwem wobec §wiata,
w ktorym dominuje wtadza i podporzadkowanie. Dlatego
tez funkcjonuje w kontrze wobec spoteczenistwa, w kto-
rym powstaje. ,Zerwanie z rzeczywistoscig spoteczng, ma-
giczna lub racjonalna transgresja jest istotng wlasciwoscig
nawet najbardziej afirmujacej sztuki, jest ona wyalieno-
wana takze wobec tej samej publicznosci, do ktorej jest
adresowana”. Sztuka, mimo tej emancypujacej funkcji
i tak skazana jest na tkwienie w spoleczenistwie, w ktérym
powstata. , W swych wybitnych dzielach jest ona Wiel-
ka Odmowg — protestem przeciwko temu, co jest... Lecz
te formy negacji ptacg danine antagonistycznemu spote-
czefistwu, z ktorym sa zwigzane. Swiat sztuki oderwany
od sfery, w ktorej spoleczenstwo odtwarza siebie i swoja
nedze, pozostaje przy calej swej prawdzie przywilejem
i iluzjg”!°.

Jednak rola sztuki zmienia sie zasadniczo wtedy, kie-
dy kapitalizm przechodzi ewolucje w kierunku techno-
logicznie rozwinietego spoteczeristwa. Odebrana jej zo-
staje zdolno$¢ do kontestowania istniejacego porzadku,
a dokonuje sie to nie przez przemoc i przymus ze strony
panstwa czy kapitatu, lecz poprzez wykorzystanie tech-
nicznych srodkéw bedacych w dyspozycji nowoczesnego
kapitalizmu. Umozliwiajg one wlaczenie sztuki do obiegu
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towarowego i przez to pozbawiajg jg cze$ci mocy krytycz-
nej. Ten stan rzeczy Marcuse nazywa wiaénie represyjna
desublimacja. Dzieta kultury wyzszej wplataja sie w co-
dzienno$¢, przez co tracg swoja zdolnoéé do kreowania
i celebrowania sytuacji alienujacej, a wrecz przeciwnie —
stuzg wlasnie oswajaniu tej alienacji. Jesli mieliby$smy to
odniesé¢ do sfery jedzenia, trzeba wskaza¢ na oczywisty
paradoks. Z jednej strony, coraz wieksze grupy ludzi majg
mozliwo$é smakowania unikatowych potraw, ktore nie-
gdy$ byly dostepne nielicznym, ale z drugiej strony przez
to, ze dania te tracg swojg wyjatkowo$¢, nie przynosza
do$wiadczenia dopelnienia i przekroczenia codzienno-
éci. W takiej skomercjalizowanej rzeczywisci spolecznej
nie ma juz miejsca na wdzieczno$¢, wszystko staje sie
towarem. Ostrygi, na przyktad, jedzone poza miejscem,
gdzie sie je polawia, dajg co prawda poczucie obcowania
z wyrafinowanym smakiem, ale za cene utraty mozliwo-
§ci uczestniczenia w wyjatkowym rytuale wplecionym
w miejscowa kulture, ktory ma od dawna swoje miejsce
w budowaniu wspdlnoty. Natomiast kiedy jedzone sg
w odlegtych miejscach, w kulturach, w ktorych tradycyj-
nie nie wystepowaly, stajg sie po prostu wyrafinowanym
towarem, czesto symbolem statusu, dowodem posiadania
kapitalu symbolicznego.

Niemniej jednak pojawia sie nowe zjawisko, ktorego
Marcuse nie przewidzial. Dostrzegt on stusznie podwoj-
ng role sztuki, ktora z jednej strony ewokuje alienacje,
ale z drugiej potwierdza uprzywilejowang pozycje nie-
ktorych grup spotecznych. Wychodzac poza jego kon-
cepcje, mozemy powiedzieé, ze represyjna desublima-
cja pozbawia takze te grupy mozliwosci uczestniczenia
w czyms$ wyjatkowym, a wiec uderza tez w ich uprzywile-
jowang pozycje. Powstawaé wiec muszg coraz to nowsze
formy przezywania autentycznego do$wiadczenia, ktore
bedg mozliwe jedynie dla nielicznych, stad na przyktad
obecnoé¢ bardzo drogich, wyrafinowanych i niedostep-
nych restauracji, ktére daja nadzieje na wyjatkowe
przezycie. Pozostaje jednak pytanie o autentyczno$é
doswiadczenia bogatych gastroturystéow, ktorzy moga
sobie pozwoli¢ na positki w restauracjach z czolowym
miejsc w $wiatowych rankingach. Niebezpieczefistwa
komercjalizacji doswiadczenia opisali przenikliwi ob-
serwatorzy przemian kapitalizmu Eve Chiapello i Luc
Boltanski w swej ksiazce Nowy duch kapitalizmu'!. Ar-
gumentujg oni, ze krytyka spoteczenstwa przeprowadzo-
na w kontrkulturze lat 60. zostala przechwycona przez
kapitalizm i wlaczona w jego tryby. Jednym z wymiarow
tego zjawiska jest marszandyzacja ,dobr znajdujacych
sie dotychczas poza sferg rynkowa (przez co wlaénie
uznawane byly za autentyczne): kapitalizm spenetrowal
obszary dotychczas znajdujace sie na uboczu szerokie-
go obiegu rynkowego (takie jak turystyka, aktywnosci
kulturalne, ustugi osobiste czy wypoczynek)”!?. Z na-
szej perspektywy marszandyzacja ta oznacza utrzymanie
uprzywilejowanej pozycji pewnych grup, ale jednocze-
$nie pozbawia nawet je do$wiadczenia autentycznego,

tego, co bylo w nim najwazniejsze, czyli zdolnosci do
alienacji i tworzenia iluzorycznej sfery wolnosci i eman-
cypacji. Innymi stowy mowiac, sztuka w takiej konfigu-
racji traci swojg site spoteczna, ale wcigz moze stanowié
wyréznik klasowej wyjatkowosci.

Cena kreatywnosci

Zaréwno w Uczcie Babette, jak i w Menu do uczty,
ktéora ma ambicje bycia kreacja artystyczng, zasia-
da dwanascie os6b. Babette przez wiele lat pracowata
w domu siostr mieszkajacych w odleglej duniskiej wsi.
Odlegtej od jej poprzedniego zycia w Paryzu tak w sen-
sie geograficznym, jak i stylu zycia. W mysl narracji
filmowej, Babette zanim musiata ucieka¢ z miasta po
wydarzeniach Komuny Paryskiej (1871), byta kucharka
restauracji Café Anglais. Byta to prawdziwa restauracja
otwarta w 1815 roku, znana z doskonatej kuchni, uzna-
wana za najznakomitszg w dziewietnastowiecznym Pa-
ryzu, godna gléw krolewskich!?. Hawthorn z Menu jest
restauracjg fikcyjng, ale styl serwowania jedzenia, per-
fekcja szczegdtow i wybujala fantazja kucharzy niedale-
ka jest od restauracji realnych, takich jak, na przyktad,
kultowa, cho¢ nieistniejaca juz El Bulli, ktora dziatata
na Costa Brava w Hiszpanii, Noma w Kopenhadze, Mu-
garitz w Kraju Baskow, Willows w Pacific Northwest
i prywatna wyspa szefa kuchni Francisa Mallmana u wy-
brzezy Patagonii.

Przy kreceniu Uczty Babette pracowali profesjonalni
duniscy kucharze, ktorzy odtwarzali dziewietnastowiecz-
ne przepisy'*. Natomiast w Menu wiele szczegoétow zo-
stalo zaczerpnietych z prawdziwych restauracji. Danie
sktadajgce sie z pojedynczego surowego przegrzebka
ulozonego na skale wsréd wodorostéw i alg jest znane
bywalcom Atelier Crenn, restauracji w San Francisco
z trzema gwiazdkami Michelin. To zreszta nic dziwnego,
poniewaz w filmie wykorzystano menu zaprojektowane
przez jej szefowg kuchni Dominique Crenn. Ona byla
tez odpowiedzialna za realizm sytuacji restauracyjnych.
Stojaki na przyprawy byly podobne do tych, ktére miata
restauracja El Bulli. Pomysl na granole domowej robo-
ty w torebkach na prezenty zostal zaczerpniety z Eleven
Madison Park, natomiast pojecie nidealnie niedojrzatej”
truskawki trafifo do filmu prosto od René Redzepiego,
szefa kuchni z Nomy, najbardziej utytulowanej obecnie
restauracji, ktéra niedawno oglosila, ze w przysztym roku
koniczy swoja dziatalnosé.

Slowik, serwujac kolejne dania, opowiada o swojej
dysfunkcyjnej rodzinie i przyznaje sie do molestowania
podwladnej, przedstawiony jest jako bezduszny wizjoner,
na ktorego dzieta moze sobie pozwoli¢ utamek najbogat-
szej czesci spoteczenistwa. Mozna $mialo stwierdzi¢, ze wy-
spa jest w zasadzie emblematem naszego $wiata, w ktérym
obserwujemy odkrywanie dysfunkcyjnoéci i kruchosci sy-
temu wyrafinowanej gastronomii, ujawniane w kolejnych
artykutach prasowych opowiadajacych o naduzyciach,
oszustwach i upadku stynnych restauracji, ktore nie mogg
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udzwignaé wysokich oczekiwan klientéw i rosngcej fru-
stracji personelu. Podobnie jak Slowik, Redzepi nie wi-
dzi mozliwosci uzdrowienia systemu, dlatego zamyka
restauracje. Nie jest w stanie zaplaci¢ uczciwie duzemu
zespolowi ludzi, ktérzy pracuja nad kazdym positkiem
w Nomie i nie podnies¢ juz teraz bardzo wysokich cen.
»New York Times” przytacza jego wypowiedZ dotyczaca
wspolczesnego modelu fine diningu, ktorego byt aktywnym
wspottwoérea ,, To jest nie do utrzymania [...]. Finansowo
i emocjonalnie, w perspektywie pracodawcy i perspekty-
wie osobistej, to po prostu nie dziata”?.

Piszac o planach zamkniecia Nomy w 2024 roku,
»,New York Times” przywoluje wypowied? finiskiego szefa
kuchni, Kima Mikkoli, ktéry powiedzial, ze ,fine dining,
podobnie jak diamenty, balet i inne elitarne dazenia,
czesto opiera si¢ na naduzyciach”!®. Noma jest emblema-
tycznym przykladem dysfunkcyjnosci biznesu restauracyj-
nego, ktory osigga szczyt wyrafinowania, bazujac na prze-
mocy i wyzysku finansowym. Mikkola pracowat w Noma
przez cztery lata, i jak dla wielu innych kucharzy, ktorzy
tam sie uczyli, byl to doskonaly poczatek jego pdzniejszej
kariery. Wiele osob staralo sie o prace w Nomie, nawet
bezptatny staz, aby moc wpisaé go w swoje CV. Autorka
artykutu, Julia Moskin, przytacza tez stowa hinduskiej sze-
fowej kuchni, Namraty Hegde, ktora przez trzy miesiace
swego stazu wykonywala jedno danie. Jej zadanie pole-
gato na uformowaniu perfekcyjnie jednakowych deserow
w ksztalcie chrzaszcza. Swoje zadanie miata wykonywaé
w pelnym skupieniu, w ciszy. Dostala instrukcje, kto-
ra oprocz opisania sposobu uzycia szablonéw i tego, jak
umiejetnie naktadaé¢ dzem rowng warstwa, okreslata jej
sposdb zachowania, w tym zakaz $miechu. W tym czasie
niczego nie gotowala i niczego nie probowala. Jak wyznata
»Nie wierze, ze tego rodzaju toksyczne srodowisko pracy

jest konieczne”!.

Geniusz kucharza

W realizacji Menu uczestniczyt tworca Chef’s Table
David Gelb, ktoéry znany jest rowniez jako rezyser filmu
dokumentalnego zatytulowanego Jiro sni o sushi (2011).
Zadaniem jego zespolu bylo sfilmowanie Hawthorn
w stylu food porn, doktadnie takim samym jak w popu-
larnym programie kulinarnym, z dtugimi zblizeniami bu-
chajacych ptomieni, blyszczacych nozy i peset, idealnych
sktadnikéw i atrakcyjnej aranzacji jedzenia'®. Zmysto-
wo$¢ jedzenenia jest rowniez waznym elementem wspo-
mnianego dokumentu. Bohater tego filmu Jiro Ono, to
tokijski szef kuchni, oddany catkowicie sztuce kulinar-
nej perfekcjonista. W jego kuchni idealna o$miorni-
ca musi by¢ masowana przez co najmniej czterdzie$ci
minut, a idealny ryz wymaga recznego wachlowania.
Jiro jest geniuszem obsesyjnie oddanym pracy, jednym
z wspolczesnych kucharzy obdarzonych estyma i szacun-
kiem. Kontroluje kazdy element sktadajacy sie na ideal-
ne sushi. Jest wymagajacy wobec siebie, swoich synow,
a jego surowa ocena wydaje sie nie pomija¢ nawet jego
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gosci. Krytyk kulinarny zwierza sie, ze jest podenerwo-
wany, kiedy idzie do tego lokalu'®. Jiro bacznie przyglada
sie reakcji jedzacych. Jego wzrok jest oceniajacy. Szuka
potwierdzenia doskonatosci swoich dziet w doswiadcze-
niu klientéw, jakby sprawdzal, czy Juszczak mial racje,
piszac y,dzielo zniewala tych, ktorzy zostajg wciggnieci
w jego orbite”?°. Uczta Babette unaocznia, ze sztuka wy-
plywa z przekroczenia ograniczen, kluczowa jest wolnosé
i determinacja tworzenia. Obecnie sztuka kulinarna do-
staje sie do elitarnego $§wiata sztuki w formie zblizonej
do estetyki awangardowe;j $cisle zwigzanej z ideg arty-
sty geniusza. Nalezy jej poszukiwa¢ tam, gdzie, jak pisze
Roland Barthes, ,apetyt naturalny” zostaje zastapiony
przez napetyt na przepych”?l. Hawthorn reprezentuje
wszystkie te modne restauracje, ktore w pierwszej ko-
lejnosci serwuja nie posiltek, ale doznania. Jak pisze kry-
tyczka kulinarna ,NYT”, Julia Moskin, , Te restauracje,
uwielbiane przez krytykow i gremia przyznajace nagrody,
a odwiedzane gléwnie przez zamoznych gastroturystow,
to miejsca, w ktorych — jak sami deklarujg — szefowie
kuchni nie sg kucharzami, ale «opowiadaczami» o «cza-
sie i miejscu», ktorzy nie tylko karmig ludzi, ale «tkaja
opowieéé o zmystach, gestach i emocjach»?2. Mottem
w restauracji El Bulli, ktéra wyznaczyta standard kuch-
ni molekularnej, bylo: ,Kreatywnos$é¢ oznacza brak ko-
piowania”?®. Realizujac te¢ zasade, jej legendarny szef
Ferran Adria dostgpit przywileju akceptacji przez swiat
sztuki i wzigl udzial w Documenta Kassel (2007) na
réwnych zasadach z pozostatymi artystami?*. Nicola Pe-
rullo stwierdza, ze potrafil on ,przeksztalcié¢ restauracje
w gastronomiczny teatr, w ktérym mozna bylo doswiad-
czyé estetycznych wrazen dzieki kreacjom nawigzuja-
cym do $rodowiska artystycznego, wykorzystujac ory-
ginalno$¢ i innowacyjnosé, aby odroznié sie od swoich
poprzednikow”?. Alter ego Adrii jest Slowik, ktéry nie
znosi zadnych ograniczein w swojej kreacji kulinarne;j.
Uczestnicy wyprawy do restauracji w Menu wlaénie tego
moga sie spodziewaé. Maja uczestniczy¢ w niezwykltym
wydarzeniu dostepnym tylko nielicznym. Kucharz-
artysta przygotuje dla nich dania, do ktérych dostepu
nie majg zwykli $miertelnicy. Ich wyjatkowo$¢ polega
zar6wno na niezwyklym smaku, jak tez rozlicznej sieci
powigzafi i znaczen, jakie ze sobg niosa. Stanowig, mozna
to bez przesady powiedzie¢, dziela sztuki, ktore pozwalajg
spojrze¢ inaczej na niektére aspekty rzeczywistoéci.

Wywyzszenie sztuki kulinarnej ponad codziennosé
przyniosto do restauracji kult autora, a jak argumentu-
je Perullo, naklada sie na to niebezpieczny kult emociji,
poniewaz ,emocje, ktore pojawiajg sie tak gwaltownie,
réwnie tatwo znikaja”?°.

Bogaci konsumenci traktujg swo6j udzial w obie-
dzie jako potwierdzenie mocy swojego majatku, ktora
pozwala im w pelni kontrolowaé $wiat spoteczny, ale
tez oczekuja nieustannego pobudzenia, trwania w za-
chwycie. Jako oczywiste uznaja, ze ostatecznie to oni
beda decydowaé o ksztalcie do§wiadczenia badz przez
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Wiadystaw Hasior, Chleb Polski, 1968, asamblaz.
Fot. W. Wojcik. Z kolekcji Muzeum Tatrzanskiego
im. dra Tytusa Chatubifiskiego w Zakopanem.

narzucanie swoich warunkéw, badz tez przez pozor-
na catkowita fascynacje, ktéra sprowadza sie do bez-
krytycznego zachwytu i obsesyjnego fotografowania
kazdego detalu positku. Film w groteskowy, zgodny
z konwencja czarnej komedii, sposob rozgrywa napie-
cie miedzy znudzong uprzywilejowana widownisg, kto-
ra chce do konca skomercjalizowaé¢ autentyczne do-
$wiadczenie, nie zdajac sobie sprawy z tego, ze w ten
sposOb unicestwia jego istote, a artystg, ktory te dania
przygotowuje, zrozpaczonym tym, ze nie moze wyjs¢
poza krag komercjalizacji. Kluczowym momentem tej
walki w filmie jest scena, w ktorej na daniu pojawiaja
sie teksty ujawniajace brudne tajemnice biesiadnikow.
Sztuka zawsze odkrywa sekrety spoteczefistwa, w kto-
rym powstaje, ale oczywiScie nie w taki konkretny
sposob. Decyzje Slowika, zeby tak postapi¢, mozna
interpretowaé jako rozpaczliwy gest odzyskania prze-
wagi poprzez wejscie na grunt, na ktérym wydawatoby
sie pewnie czujg sie jego goscie. Decyzja ta jednak jest
przyznaniem sie¢ do porazki, zdaje sobie sprawe, ze swo-
imi wytworami jej nie uzyska, wiec postanawia przej§é
do bezposredniej, fizycznej konfrontacji. Konczy sie
ona pozarem, calkowitym unicestwieniem i jego, i bie-
siadnikow, ale tez koricem nadziei na odzyskanie kry-
tycznego do$wiadczenia.
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