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Venus” by Sandro Botticelli. Reinterpretations, Ekphrases, Representations (promoter: Prof. Dariusz Czaja),
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by pre-Raphaelites, and their subsequent representation in culture..

Keywords: Botticelli; Primavera; Birth of Venus; painting

Tekst pochodzi z pracy magisterskiej pt. ,Primavera” i ,Narodziny Wenus” Sandro Botticellego.
Reinterpretacje, ekfrazy, reprezentacje (promotor: prof. dr hab. Dariusz Czaja), obronionej w IEIAKUJ
w roku 2016. Po$wiecony jest rozwojowi badan nad obrazem, ponownym odkryciem dziet Botticellego
w kregach prerafaelitow oraz ich pdzniejszej reprezentacji w kulturze.
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ilka lat temu, przemierzajac sale galerii Uffizi we

Florencji, ze zdumieniem zatrzymalam sie przed

dwoma obrazami Sandra Botticellego!. Prima-
vera oraz Narodziny Wenus powstaty w drugiej potowie
XV wieku i cieszg sie dzi§ stawg arcydziel wczesnego
renesansu. W sali, w ktorej sg eksponowane, panowal
tlok. Wsrod zwiedzajacych byli ludzie z roznych stron
$wiata, zarowno mtodzi, jak i cieszacy sie jesienig zy-
cia. Kilku przewodnikéw w réznych jezykach ttumaczy-
lo jednoczes$nie historie powstania obu obrazéw oraz
przedstawione na nich sceny. Stojac z tytu, obserwowa-
tam ten spektakl ze zdumieniem, ktérego przyczyny nie
potrafitam sobie jasno uswiadomié. Czy zaskoczyl mnie
panujacy w sali tlok? Nie byla to przeciez wyjatkowa
sytuacja, codziennie w wielu muzeach na $wiecie ludzie
gromadza sie, by zobaczy¢ najcenniejsze dzieta sztuki.
Czy byt to zachwyt nad ogladanymi obrazami? Zdecy-
dowanie nie. Tak jak prawdopodobnie inne zebrane
w tamtym miejscu osoby, znatlam oba dziela. Studiujac
wowczas jezyk oraz kulture Wtoch, wiedziatam na ich
temat wiecej niz to, co mozna przeczytaé w przewod-
nikach. Nie poruszyl mnie jednak moment, w ktérym
moglam zobaczy¢ je na wilasne oczy. Od tamtej wizyty
towarzyszyto mi stale powracajgce pytanie o fenomen,
jakim jest popularno$é obu tych dziet.

Szukajac tematu, ktérym mogtabym sie zajaé w pracy
magisterskiej, wrocitam my$lami do tamtej chwili. Pod-
czas lektury artykutu Jarostawa Krawczyka Glowa, na ktd-
rq wszystek koniec swiata pryyszedt zrozumiatam, ze wizyta
we Florencji po raz pierwszy odslonita przede mng zagad-
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nienie, jakim jest fenomen obrazu. Krawczyk przedstawit
w swoim tekécie wplyw, jaki na jego postrzeganie Mony
Lizy wywarl poswiecony jej tekst. W potowie XIX wie-
ku angielski krytyk sztuki Walter Pater opublikowal esej,
ktorego fragment po$wiecony dzietu Leonarda znany jest
jako purple passage. Krawczyk pokazat, ze opis Patera jest
zywy do dzis. Co wiecej, jego stowa uwarunkowaly sposob,
w jaki myslimy i méwimy o Monie Lizie:

Wszystkim wiadomo, ze na obrazie Leonarda da Vin-
ci Gioconda u$miecha sie tajemniczo. Ten u$miech
to symbol niedocieczonej kobieco$ci, melancholijnej,
migkkiej a przewrotnej. Zapewne niewiele w tym zastugi
samego Leonarda. Tak to juz jest, ze obrazy podrozuja
przez dzieje w towarzystwie rozmaitych tekstow, ktérych

Sandro Botticelli, Primavera, Wikipedia Commons.
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Sandro Botticelli, Narodziny Wenus, Wikipedia Commons.

literacka sita oddzialywania ma czesto wiecej do powie-

dzenia niz wtasciwosci samego ptotna’.

Jak zatem bylo w przypadku Botticellego? Kim byl
i dlaczego jego obrazy zostaly zapomniane na niemal trzy-
sta lat, zanim na nowo rozbudzily wyobraznie ludzi? Co
takiego dostrzegli w jego tworczosci prerafealici, ktorzy
otoczyli go niemal religiinym kultem? Jakie teksty leza
u zrodet tego, co myslimy o przedstawionych przez niego
postaciach? W jaki sposob jego dziela pozostaja obecne
w kulturze? Jak pamieé o artyscie i jego dokonaniach
zmieniala sie z biegiem czasu? I co to méwi o nas samych
jako odbiorcach jego sztuki?

Nie o$miele sie przypuszczaé, ze zdotam udzieli¢ od-
powiedzi na wszystkie te pytania. M¢j tekst jest raczej
probg namystu nad podrozg, w ktérg wyruszytam kilka
lat temu. Nie wiedziatam wtedy, ze ten moment zadzi-
wienia, zakwestionowania otaczajacej mnie rzeczywi-
stoéci i spojrzenia na nig jak na zupelnie obcy $wiat jest
pierwszym krokiem prowadzacym do refleksji o antro-
pologicznym charakterze. Podazajac $§ladami Botticel-
lego, poszukiwatam materiatu badawczego; czerpatam
przy tym z dokonan wielu dziedzin nauki: historii, hi-
storii sztuki i literaturoznawstwa. Zaglebienie sie w stu-
dia nad sitg oddzialywania obrazu, zadanie mu nowych
pytan oraz poszukiwanie mechanizméw, dzieki ktorym
pozostaje obecny w zbiorowej §wiadomosci, staje sie
mozliwe dzieki narzedziom, jakimi postuguje sie antro-
pologia. W eseju Obraz i jego media. Préba antropologicz-
na Hans Belting opisuje nature obrazu w nastepujacy
sposob:
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Wszelkie obrazy sa bowiem jedynie chwilowymi odpo-
wiedziami, ktore przestajg zadowala¢ nastepne pokolenia.
Kazdy stworzony kiedy$ obraz prowadzi w koncu do no-
wego obrazu. Nie mozna jednak tatwo rozstrzygnaé, czym
wlasciwie jest nowy obraz. Mozliwe, ze nowy obraz tylko
dlatego dziata jak nowy, gdyz postuguje sie nowym medium
albo wynajduje nowy sposob percepcji (i obrazowos¢).
Czym zatem jest obraz? [...] Obrazy wywolywane s raczej
przez pytania, ktore ludzie stawiajg sobie i §wiatu’.

Przetom w badaniach nad obrazami

Od lat 80. XX wieku datuje sie rozwdj nowego pode;j-
§cia badawczego: kategoria obrazu poddana zostala no-
wej interpretacji wychodzacej poza dotychczasowe ramy
historii sztuki. Nowe teorie obrazu i ksztaltujace sie na
ich podstawie studia charakteryzuje szerokie, transdyscy-
plinarne podejscie do obecnych w kulturze zjawisk natury
wizualnej, przekraczajacych granice, w ktoérych zwykli je
interpretowaé historycy sztuki. Hans Belting ttumaczy:

Pytanie o obrazy rozsadza granice oddzielajace epoki
i kultury. By na nie odpowiedzieé, konieczne jest prze-
kroczenie owych granic. Obrazy wprawdzie posiadaja
w mediach i technikach, ktorymi sie postuguja, histo-
ryczna forme czasowa, zyja jednak wylacznie z ponad-
4

czasowych pytani o $mier¢, ciato i doswiadczenie czasu
David Freedberg uzupetnia:

Historia sztuki zostaje wiec podporzadkowana historii

wizerunkéw. Historia tego, co uwazano i uwaza sie za
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sztuke, zawsze miala i nadal ma swoje miejsce, nie jest
to jednak nasza dziedzina. Historia wizerunkéw znajdu-
je swe wlasne, centralne miejsce w studiach nad czlo-
wiekiem; historia sztuki staje troche na straconej pozycji
jako poddziedzina historii kultury®.

Pierwsze przestanki zwiastujgce potrzebe szerszego
spojrzenia na otaczajaca czlowieka sfere wizualng — wy-
kraczajaca daleko poza to, co historycy zwykli definiowaé
jako dzieto sztuki — pojawily sie znacznie wczeéniej. Roz-
powszechnienie sie fotografii, dynamiczny rozw6j branzy
kinematograficznej, rodzaca sie awangarda, coraz czestsze
uzycie obrazu w rozwijajgcych sie mediach... Juz od po-
czatku XX wieku obrazy zaczely wnikaé w nowe obszary
kultury, a w konsekwencji wykraczaé poza dotychczasowe
definicje. Uwage badaczy przyciagneta réwniez niekon-
czaca sie mozliwos$é powielania obrazéw — temat, ktérym
zajal sie Walter Benjamin w stynnym eseju z 1936 roku.
Niemiecki filozof jako pierwszy opisal zmiany zachodzace
w postrzeganiu dzieta sztuki podlegajacego coraz czestsze-
mu kopiowaniu:

To, co poprzez reprodukcije zostaje wyeliminowane, moz-
na by nazwaé aurg i powiedzieé, ze w epoce reprodukcji
mechanicznej obumiera wlasnie aura dzieta sztuki. Jest
to proces symptomatyczny. Jego znaczenie wykracza poza
zakres sztuki. Mozna by te tezg uogolni¢ powiadajac, iz
technika reprodukeji odcina reprodukowany obiekt od
tradycji. Egzystencje niepowtarzalng i jedyng zastepuje
mnogoécig kopii. A pozwalajac reprodukciji spotkaé sie
z widzem czy stuchaczem tam, gdzie on sie znajduje, daje

odtworzonemu przedmiotowi nowe zycie®.

Chociaz proponowana przez Benjamina teza o utracie
aury otaczajacej dziela sztuki zostala zakwestionowana
(po2niejsi badacze: Freedberg, Belting czy Mitchell sil-
nie akcentuja wplyw wywierany przez obrazy na odbior-
ce), esej ten wyznacza jeden z przelomowych momentow
w refleksji nad zjawiskiem obrazu. Poza dotychczasowe
kategorie, ktorymi postugiwali sie badacze sztuki, wykro-
czyl tez w swojej teorii Aby Warburg. Jak zauwaza Giorgio
Agamben:

To, co charakteryzuje jego osobng postawe badawcza,
nie daje sie sprowadzi¢ do ,sposobéw” uprawiania histo-
rii sztuki. Jego nastawienie cechuje szczegdlne napiecie:
che¢ przekroczenia granic historii sztuki jako takiej, to
napiecie kieruje bezustannie jego zainteresowaniami.
Napiecie tak poteine, ze mozina przypuszczaé, iz Aby
Warburg wybrat historie sztuki tylko po to, by zasiaé

ziarno rozsadzajgce’.

Zglebiajac obecny w kulturze proces Nachleben, War-
burg odszedt od postrzegania obrazu w granicach estetyki
i dostrzegt jego obecno$¢ tam, gdzie historycy sztuki nie
probowali nawet spojrzeé. Pracujac nad Atlasem Mnemo-

syne niemiecki badacz zgromadzit prawie tysiac fotografii
dokumentujacych historie wybranych przez niego moty-
wow ikonograficznych. Poza reprodukcjami dziet sztuki
znalazly sie w nim ilustracje z czasopism, plakaty rekla-
mowe, znaczki pocztowe oraz inne materialy, ktorych zro-
dlem byta otaczajaca badacza rzeczywistosé. W nieukoni-
czonym zbiorze materiatu wizualnego — prace nad Atlasem
zakoniczyta $§mieré¢ badacza — Warburg podwazyt dotych-
czasowy podzial warto$ciujacy wytwory kultury.

W roku 1983 Hans Belting w tytule swojej ksiazki:
Das Ende der Kunstgeschichte? Zadat pytanie o koniec hi-
storii sztuki. Sformulowanie to powtérzyt po dziesieciu
latach, tym razem juz w trybie oznajmujacym. W trakcie
wieloletniej pracy badawczej rozwijal zagadnienie prak-
tyk towarzyszacych obrazom, poszerzajac pole badawcze
i — podobnie jak Warburg — nie koncentrujgc sie jedynie
na ,dzietach sztuki”. Odchodzac od podkre§lania wartosci
estetycznych i artystycznych, Belting dazy do sformutowa-
nia nowej, szerszej definicji samego obrazu:

Obraz jest czym$ wiecej anizeli tylko tym, co widziane
lub widzialne [...]. Pojecie obrazu, jesli traktuje sie je po-
waznie, uprawomocnione jest tylko jako pojecie antro-
pologiczne. Zyjemy z obrazami i rozumiemy $wiat w ob-
razach. To zyciowe odniesienie do obrazu znajduje swoje
przedtuzenie w uprawianej przez nas w naszym ludzkim
$wiecie fizycznej produkcji obrazéw, ktéra tak sie ma

do mentalnych obrazéw, jak — by uzyé prowizorycznego

sformulowania — pytanie ma si¢ do odpowiedzi®.

Swiat obrazow jest rzeczywisto$cig zardwno zewngtrz-
na, jak i wewnetrzng: odbior tego, co jawi sie przed oczami
widza, jest gestem subiektywnym. Prowadzi do ozywienia
niesionego przez medium obrazu, do jego uwewnetrznie-
nia i zapamietania. Samo spojrzenie jest uwarunkowane
kulturowo i zalezne od momentu historycznego, rozwoju
konkretnej spotecznoéci oraz poktadéw jej zbiorowej pa-
mieci. Zaproponowana przez Beltinga antropologia obrazu
pozwala prze§ledzi¢ wedrowke oraz sposdb uzytkowania
obrazéw, wystrzegajac sie jednoczesnie pokusy ich auto-
rytarnego katalogowania. Kluczem do zrozumienia feno-
menu obrazu jest analiza zwigzanych z nim praktyk oraz
sity, dzieki ktorej zaznacza on swojg obecnosé. ,W per-
spektywie antropologicznej czlowiek jawi sie nie jako «pan
i wladca» swoich obrazéw, ale — a to co$ zupelnie innego
— jako «miejsce obrazéw», ktére okupuja jego ciato™.

Na ksztattowanie sie nowego sposobu myslenia o ob-
razach wplynely takze badania przeprowadzone przez Da-
vida Freedberga. W ksigzce zatytulowanej Potega wizerun-
kéw. Studia z historii i teorii oddziatywania omawia on rézne
sposoby, w jakie obrazy wptywaja na ogladajacg je osobe,
oraz reakcje, ktore s3 wynikiem tego spotkania. Podob-
nie jak Belting, Freedberg nie koncentruje sie na tym, czy
konkretny wizerunek moze zostaé uznany za ,,sztuke”, lecz
na interakcji, jaka ma miejsce podczas spotkania z obra-
zem:
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Projekt Botticelli. Za: thefashioncommentator.com/it/2012/09.

Malarstwo uobecnia nieobecnych i ozywia martwych,
wspomaga pamieé i ulatwia rozpoznawanie, moze budzié
gniew, przyczynia sie do wzrostu poboznoéci, przeksztal-

ca wartosci nieprzedstawiajacej materii'®.

Dotychczasowy rozwoj studiéw nad obrazem odstonit
przed badaczami nowe mozliwosci. ,,Obrazem” jest juz nie
tylko przedmiot materialny cieszacy sie uznaniem jako
wdzielo sztuki”. Cala otaczajaca nas rzeczywisto$é ma cha-
rakter obrazowy i w taki sposéb jawi sie jako dostepna
zmystowemu poznaniu. Zaréwno Belting, jak i Freedberg
spostrzegli site, jaka obdarzone s wizerunki. Majg one
moc zastepowania zmarlych, potrafia wzbudzaé zaréwno
uczucia religijne, jak i pozadanie. Raz zobaczone moga
pozosta¢ w pamieci na zawsze. Georges Didi-Huberman,
probujac na nowo odnalez¢ droge do zrozumienia obra-
zu, podwaza model, w ktory byt on do tej pory wpisywany
i na ktorym oparta zostala historia sztuki. Jego filozofia
rozdarcia opiera si¢ na zakwestionowaniu dotychczaso-
wych dokonan nauki: ,Jesli chcemy otworzyé «skrzynke
reprezentacji», to musimy dokonaé podwdjnego ciecia:
rozcigé proste pojecie obrazu oraz proste pojecie logiki”!!.
Nie jest to jednak proste, poniewaz udaremnia pragnienie
oswojenia obrazu. Proponowana przez Didi-Huberma-
na metoda bazuje na freudowskiej teorii symptomu oraz
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sile, z jaka przez wieki oddziatywala sztuka chrzescijan-
ska. Aby do$wiadczy¢ obrazu, konieczne jest odejscie od
jego widzialnosci (ktorej owocem jest tradycyjny opis
ogladanego dzieta) w strone wizualnoé$ci, ktora prowa-
dzi do jego indywidualnej, fenomenologicznej percepcji.
Dopiero stan niewiedzy pozwala dostrzec to, co w obrazie
niejasne, sprzeczne, dynamiczne:

Nie patrzmy zatem na dzielo sztuki tak, jak patrzymy na
starego znajomego, ktorego spotykamy na ulicy i ktory,
juz zidentyfikowany, uchyla uprzejmie kapelusza na nasz
widok. A jednak wielu historykéw od czaséw Vasarie-
go tak wiasnie robilo i robi, lub udaje, ze tak robi. [...]
Jednakze §wiat obrazéw nigdy nie tworzyt sie tylko po
to, zeby by¢ przychylnym historii lub wiedzy na sw¢j te-
mat. Wiele obrazéw — nawet tych, z ktérymi pozornie
oswoili$my sie przez wieki — dziata jak zagadki, ktoérych
przyktady podaje Freud, méwiac o pracy tworzenia figur:
biegna z rozwianymi wlosami, wiatr zrywa ich kapelusze,

czasem nawet biegng bez glowy...12

Inspiracje Botticellim w kregach
prerafaelitéw

Pierwszym artysta, ktorego dzielo nawigzuje do twor-
czoéci Botticellego, byl Simeon Solomon. Pochodzil
z zydowskiej rodziny, a dzieki znajomosci z Rossettim
zaczal obracac si¢ w kregu prerafaelitow. Na przetomie
1866 i 1867 roku odbyl swoja pierwsza podréz do Wioch,
w trakcie ktérej namalowal we Florencji obraz Milos¢ je-
stenig. W liscie do swojego patrona opisat przedstawio-
na na plotnie scene jako przedstawienie postaci Erosa
,smaganego jesiennym wiatrem wzdluz rosngcych nad
brzegiem morza cypryséw” 3. Zaréwno sylwetka boga mi-
tosci, jak i otaczajacy go krajobraz nawiazujg do Narodzin
Wenus Botticellego. Chociaz przedstawiony na renesan-
sowym malowidle mezczyzna utozsamiany jest z Zefirem,
Salomon wzoruje sie na nim, tworzac postaé Erosa: taczy
ich podobna fizjonomia, sposéb przedstawienia skrzydel
oraz falujgca na wietrze niebieska tkanina, w ktorg sa
odziani. Oba dziela s jednak utrzymane w zupelnie in-
nym nastroju. Podczas gdy Zefir towarzyszy przybywajacej
do brzegu bogini, Eros przedstawiony jest jako samotny,
skulony, prébujacy ostonié¢ sie przed silnym wiatrem we-
drowiec. Majac jednak w pamieci obraz Botticellego,
trudno nie traktowaé dzieta Solomona jako swoistej kon-
tynuacji sceny przedstawionej przez florenckiego mistrza.
Dzielg je nieomal cztery stulecia: na tej samej wyspie wie-
je juz nie wiosenny, lecz jesienny wiatr, zamiast kwiatow
niosacy tylko pozolkle liscie. Podczas gdy pierwowzor
Erosa unosi sie¢ wraz z towarzyszka w powietrzu, kierujac
si¢ w prawo, ku centrum obrazu, samotny wedrowiec stoi
na ziemi, odwrécony w druga strone, tytem do miejsca,
w ktorym bogini przybyla kiedy$ na wyspe. Spotkanie
z renesansowym arcydzielem wywarto widoczny wptyw
na wyobraZznie Solomona: ujawnia sie on zaréwno w pod-
jetej na obrazie tematyce, jak i w jego kompozycji oraz
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wykonaniu. Majac w pamieci Narodziny Wenus, nie spo-
s6b nie dostrzec w Milosci jesienig aczacego oba dzieta
zwigzku.

Edward Burne Jones, jeden z czotowych przedstawi-
cieli prerafaelitow, zafascynowal sie twoérczoscia Bot-
ticellego w trakcie swojej pierwszej podrézy do Wtoch
w 1859 roku. Podazajac $ladami florenckiego mistrza,
laczyt w swoich dzietach przedstawienie ludzkiego
ciala z elegancka ornamentyks i roslinnymi motywami.
Melancholia i androginiczno$¢ malowanych przez niego
postaci sprawila, ze juz wspolczesni mu krytycy czesto
taczyli jego tworczos$¢ z dorobkiem Botticellego. Wptyw,
jaki wywarly na Burne'’a Jonesa dziela wczesnego rene-
sansu, dostrzec mozna zwlaszcza na dwodch obrazach
prerafaelity: Piesn o milosci oraz Phyllis and Demopho-
én. Pierwszy z nich przedstawia scene rozgrywajaca sie
w ogrodzie: posta¢ kobiety grajaca na matych organach,
przystuchujacego sie jej mezczyzne w zbroi oraz ukrytego
za instrumentem aniota w czerwonej szacie — personifi-
kacje miloéci. Inspiracja artysty dzietami Botticellego jest
nie do przeoczenia: obraz przepetnia nastr6j lagodnej me-
lancholii, a uroda kobiety przywotuje na mysl florenckie
ideaty piekna. Kolejnym elementem zbieznym jest sposob
przedstawienia szat: ich dekoracyjnos$é oraz ruch, w jaki
wprawia tkanine wiatr i okryte nig ciato. Niezwykla deli-
katnoscia i elegancja wyrdzniajg sie takze dlonie postaci,
ich utozenie przypomina ruch tariczacych Gracji. Burne
Jones siega réwniez po charakterystyczne dla Botticellego
motywy rolinne — postaé w czerwieni przyozdobiona jest
wieficem z lisci, ktérego wzor mozna odnalezé w figurze
Hory w Narodzinach Wenus i Flory w Primaverze. Dzie-
ki precyzji, z jaka zostaly oddane, rosngce u dotu obrazu
kwiaty przypominajg take, na ktérej rozgrywa sie akcja
Alegorii Wiosny.

Namalowany w 1870 roku obraz Phyllis and Demopho-
én jest prawdopodobnie najbardziej bezposrednim nawia-
zaniem do malarstwa Botticellego, jakie mozna znalezé
w tworczosci Burne’a Jonesa. Uktad postaci przywodzi
na my$l Chloris i Zefira z Primavery oraz Zefira i towa-
rzyszaca mu nimfe z Narodzin Wenus. Artysta zdaje sie
podazaé $ciezky zapoczatkowang przez Solomona: motyw
zaczerpniety ze sztuki renesansu jest nie tyle wzorem, ile
historia, ktoéra mozna na nowo przezy¢ i zinterpretowacd.
W przypadku plétna Phyllis and Demophoin Burne Jones
odwraca role i pteé¢ postaci: mezczyzna nasladuje swoim
cialem ruch Chloris, kobieta za$ podaza za nim niczym
Zefir. Obraz nawigzuje do tworczosci Botticellego takze
poprzez sposob oddania ruchu oplatajacej bohateréw tka-
niny, wiatr rozwiewajgcy wlosy oraz otaczajaca ich roslin-
noéé. Nic dziwnego, ze tworczo$¢ artysty opisywana byta
przez krytykéw jako most taczacy wloskie Quatrrocento
ze wspolczesnoscig'®. Dziela Botticellego staly si¢ dla
prerafaelitow nie tylko wzorem dekoracyjnosci, elegancji
i kobiecego piekna, lecz takze ¢wiczeniem dla wyobrazni,
w ktérym weielali postacie zaczerpniete z renesansowych
plocien w nowe konteksty i historie.

Nie wszyscy arty$ci XIX wieku podchodzili z réwnym
zaangazowaniem do odkrytej po wiekach zapomnienia
tworczosci Botticellego. Spencer Stanhope wykorzystat
zaczerpniete z obrazéw florenckiego mistrza motywy,
ktore powtarzal w swoich pracach niemal mechanicznie.
Przykladem jest postaé kobiety wzorowana na figurze
bogini przedstawionej przez Botticellego w Narodzinach
Wenus. Stanhope wykorzystuje ten sam motyw na kilku
obrazach, za kazdym razem ukazujac posta¢ doktadnie
w tej samej pozie: z przechylong glows i zaplecionymi ra-
mionami. Jedynymi réznicami dzielacymi trzy przywotane
przedstawienia jest sposob utozenia wltoséw, obecno$é lub
brak przepaski na biodrach i rodzaj tla. Raz jest to mor-
ski brzeg, na ktorym zamiast muszli pojawiajg sie delfiny,
w kolejnym przedstawieniu ttem sg kupidyny, krzewy rozy
i ukwiecona tgka przywodzaca na mysl Primavere, nato-
miast ostatni z prezentowanych obrazow jest niejako hy-
bryda dwoch poprzednich: jest na nim woda, gory, ukwie-
cone wnetrze muszli oraz kupidyny z ré6zowymi skrzydta-
mi. Trudno jednak znalez¢ powdd, dla ktérego Stanhope
powiela ten sam motyw, bedacy czytelnym nawigzaniem
do tworczosci florenckiego Quattrocenta; obrazy nie 1a-
czg sie w zaden cykl, trudno réwniez przypisaé kazdemu
z nich odrebne znaczenie. Uznawane za najwybitniejsze
spoérod dziel Stanhope’a plétno zatytulowane Love and
the Maiden jest malarskim kolazem postaci zaczerpnietych
od Botticellego. Poza lezacej na trawie dziewczyny przy-
pomina Wenus z Wenus i Marsa, natomiast figura przy-
bywajacego do niej uskrzydlonego mlodziefica wydaje sie
zaczerpnieta z renesansowych przedstawienn Zwiastowa-
nia. Przygladajac si¢ kolorom sukni, w ktéra ubrana jest
kobieca postaé, kwitnacej face, na ktorej lezy, oraz rozom
otaczajacym postaé mezczyzny, odnalezé mozna analogie
taczace obraz z Primaverq. Co ciekawe, ten sposob wyko-
rzystania zaczerpnietych od Botticellego motywéw spro-
wokowal ostrg krytyke artysty, w ktérej glos zabrat miedzy
innymi Edward Burne Jones. W 1986 roku zanotowal on
nastepujace zdanie: ,,Coz za wielka szkoda, ze dane mu

Projekt Botticelli. Za: thefashioncommentator.com/it/2012/09.
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byto kiedykolwiek zapoznaé sie z mojg sztuka i ze widzial
on dzieta Botticellego...”’.

Najs$mielszg probe reinterpretaciji jednego z dziet Bot-
ticellego podjat natomiast Walter Crane. W 1877 roku
otwarto londynska Grosvenor Gallery, w ktorej prezen-
towane byly prace artystow lokujacych sie poza gtownym
nurtem i niewystawianych w Royal Academy. To wlasnie
tam mozna bylo zobaczyé prace Burne’a Jonesa, Stanho-
pe’a oraz najnowszg prace Crane’a zatytutowana Odro-
dzenie Wenus. Jest ona jednocze$nie nawigzaniem i proba
nowej interpretacji Narodzin Wenus, co sugeruje zaréwno
tresé, jak i tytul obrazu. Przedstawiona jest na nim postaé
nagiej kobiety stojacej na brzegu morza: jej rozwiane zlote
wlosy i sylwetka przywotuja na mysl narodziny renesanso-
wej bogini milosci. Crane rezygnuje z symbolicznej muszli

oraz witajagcych Wenus bostw; po prawej stronie obrazu
wida¢ trzy postacie kobiece, ktére wydaja si¢ zaskoczone
naglym pojawieniem sie bogini na brzegu. W tle znajdu-
ja sie ruiny starozytnej §wigtyni. Charakterystycznym dla
Botticellego i zachowanym przez Crane’a motywem jest
rozwiewajacy wlosy Wenus powiew wiatru. Dodatkowo
jest on podkreslony poprzez wydete zagle widocznego na
horyzoncie statku, kierunek fal rozbijajacych sie o brzeg
oraz unoszgce sie w powietrzu golebie — symbolicznie
zwigzane z boginia milosci. Crane rezygnuje z wyraznie
prowadzonej przez Botticellego i jego nasladowcoéw linii,
ktora podkreslata dekoracyjnos¢é i ornamentyke. Jego
Wenus pojawia sie w realistycznie oddanym nadmorskim
krajobrazie: u jej stop mozna dostrzec niewielkie muszel-
ki. Jednoczesne nawigzanie do renesansowego arcydzieta
oraz proba opowiedzenia przedstawionej na nim historii
na nowo sprawia, ze Odrodzenie Wenus jest dowodem sily,
z jakg dzielo Botticellego potrafito wptynaé na wyobraznie
malarza.

Innym przyktadem silnej relacji, jaka potaczyta Botti-
cellego z artystg tworzacym niemal cztery stulecia pdzniej,
jest historia portretu Smeraldy Bandinelli. Uznawany za
dzieto florenckiego artysty obraz w roku 1867 znalazt sie
w kolekcji Dantego Gabriela Rossettiego. Nowy wiasci-
ciel wlasnorecznie dokonal cze$ciowej konserwaciji obrazu,
utozsamit tez przedstawiong na nim postaé z legenda o ma-
lowanej przez Botticellego kobiecie znanej jako la bella Si-
monetta. W 1879 roku zakoniczyt prace nad obrazem, ktéry
mogt by¢ w jego oczach uwspolczesniong wersjg portretu
stanowigcego jeden z klejnotéw jego zbioréw. Jest to dzieto
noszace tytut La donna della finestra. Rossetti odwotat sie
w nim do historii Dantego opisanej w Vita nuova: poeta
opisuje moment, w ktérym pocieszenie po $mierci ukocha-
nej Beatrice przynosi mu postaé siedzacej w oknie kobiety.
Portret wykonany przez Rossettiego odwzorowuje przed-
stawiong przez Botticellego scene, reinterpretujac zaréwno
uwieczniong przez niego kobiete, jak i jej otoczenie. Arty-
sta silniej podkresla jej rysy, pozwala ukrytym do tej pory
pod czepkiem wlosom luzno opadaé na ramiona, akcentuje
draperie szat, czynigc jej postaé bardziej wyrazista. Rowniez
jej otoczenie — drzwi, okna, kolumna — zachowujg swoje
miejsce, przybierajg jednak znacznie bogatsze formy. Do-
datkowo umieszcza on na obrazie bukiet kwiatow. Chociaz
postacie kobiece nie sg do siebie zbyt podobne (rysy twarzy
i kolor wlosow s3 rdzne), nie sposéb nie zauwazyé, ze oba
obrazy taczy taka sama kompozycja oraz nastréj tagodnej
melancholii. Widoczny jest takze wplyw malarstwa wenec-
kiego (akcentujacego kolorystyke oraz §wiatlocier), ktore
od lat 70. zaczeto inspirowaé twérczosé Rossettiego.

Reinterpretacje Botticellego
w XX i XXI wieku
W XX wieku zainteresowanie tworczoécig Botticelle-
go rozkwitlo w niespodziewany sposéb. Zaréwno Primave-
ra, jak 1 Narodziny Wenus doczekaly sie niezliczenie wielu
reinterpretacji. W 1922 roku Eleanor Fortescue-Brickda-
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le, uwazana za jedng z ostatnich przedstawicielek prera-
faelizmu, skonczyta prace nad obrazem zatytulowanym
Boticcelli’s Studio: The First Visit of Simonetta Presented
by Giulio and Lorenzo de Medici. Nawiazujac do legendy,
ktora w poprzednim stuleciu cieszyta sie ogromng popu-
larnoscig, przedstawita scene, w ktorej Simonetta po raz
pierwszy przybywa do studia artysty w asyscie Giuliana
oraz Wawrzyica Wspanialego. Tematyka ta jest dowo-
dem fascynacji zaréwno postacig artysty (przedstawiony
zostal po lewej stronie obrazu), jak i jego stynng modelka.
Stanowi wyimaginowane dopelnienie historii, ktorej po-
twierdzenia nie sposob znalez¢ w zrodlach historycznych.
Podobnie do Simeona Solomona czy Edwarda Burne’a Jo-
nesa zyciorys oraz tworczosé florenckiego mistrza stanowia
bodziec dla wyobrazni artystki. Posta¢ Simonetty wzoro-
wana jest na malowanych przez Botticellego kobietach:
jej profil, sposéb upiecia wloséw, bogato zdobiona suknia
i trzymane w dloniach kwiaty do zludzenia przypomina-
ja wykonywane przez artyste portrety. Poczatek XX wie-
ku przyniost jednak rewolucje w sztukach plastycznych:
w roku 1939 w Nowym Jorku Salvador Dali opublikowal
manifest zatytulowany Declaration of the Independence of
the Imagination and of the Rights of Man to His Own Mad-
ness. Byla to jego reakcja na zakaz umieszczenia jego dzie-
ta na targach swiatowych. Niechciana reprodukcja ukazy-
wata postaé bogini z Narodzin Wenus, ktorej glowa zostata
zastgpiona rybim pyskiem, a gorng cze$é ciata pokrywaly
tuski. Pomimo éwczesnej krytyki wyzwolenie sztuki spod
jarzma realistycznych przedstawieni stalo sie faktem.
Drzieta sztuki wspotczesnej omawiane w dalszej czesci
tekstu taczy wspdlny mianownik: kazde z nich za pomoca
réznych strategii nawigzuje do tworczosci Botticellego.
Dla prerafaelitow bytla ona inspiracja, ktoéra wyrazali,
rozwijajac elementy charakterystyczne dla stylu malarza
(ornamentalng kreske, draperie szat, ruch wywotany po-
wiewem wiatru, nastr6j lagodnej melancholii) lub tworczo
dopowiadajac historie przedstawionych na obrazie postaci.
Wraz z przelomem, jaki nastapit w sztuce na poczatku XX
wieku, najwigksze dziela Botticellego (a Narodziny Wenus
w szczegOlnosci) staly sie przedmiotem zainteresowania
tworcoéw reprezentujacych réine style, kierunki i tech-
niki. Chcac dokonaé analizy tak réznorodnych $rodkow
wyrazu, konieczne jest znalezienie tgczacego je elementu.
Kazde z omawianych w dalszej cze$ci dziet mozna okresli¢
mianem reprezentacji. W jednym z artykuléw Michal
Pawel Markowski definiuje te kategorie nastepujgco:

Reprezentacja jest tym, co po pierwsze — wchodzi na
miejsce czego$ innego, jednoczes$nie pozostajac z tym
czym$ w jakies relacji, po drugie za$ tym, co odsytajac do

czego$ innego, prezentuje siebie samo!®.

Ta ogolna definicja podkresla dwoisty charakter tego
terminu, zaktadajgcego istnienie modelu, do ktérego od-
nosi sie dany wytwor kultury, a zarazem podkreslajacego
jego autonomie. Wsrod badaczy, filozoféw i literaturo-
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znawcoéw zajmujacych sie modelami reprezentaciji juz od
czaséw starozytnych wyr6zni¢ mozna rézne sposoby rozu-
mienia tej kategorii. Inaczej do pojecia reprezentacji pod-
chodzili zwolennicy fenomenologii, strukturalizmu czy
semiotyki. Jak zauwaza Markowski, zglebiajac mozliwe
znaczenia tego terminu, nie sposob nie odwotaé sie takze
do ekonomii oraz ideologii — obie te dziedziny sg bowiem
silnie zwigzane mechanizmem reprezentacji jako wymiany
lub narzedzia wladzy.

Jasne jest, ze nie moze by¢ jednej ideologii reprezentacji,
albowiem rézne sg sposoby usensowniania §wiata. Wy-
daje sie jednak, ze mozna wyrdznié kilka podstawowych
strategii, kilka najczesciej spotykanych ideologii repre-
zentacji, ktére pokazuja, jak ustanawiane sg relacje mieg-
dzy reprezentacjg a rzeczywistoécia, a wiec — w ostatecz-
nym rozrachunku — miedzy podmiotem, jego poznaniem

a $wiatem!’.

Markowski wyrdznia cztery podstawowe strategie ide-
ologii reprezentacji: epistemologiczng, ontologiczng, apo-
fatyczng oraz estetyczng. W ideologii epistemologicznej
mozliwo$¢ przedstawienia §wiata za pomocg reprezentacji
czyni go czytelnym, a co za tym idzie sensownym. Odwo-
tuje sie ona do zachodniej mysli filozoficznej (Hegla, Hus-
serla, Heideggera), wedle ktorej myslenie i byt sg jednym.
A zatem tylko to, co pomyslane, reprezentowane i wyra-
zone, ma prawo istnie¢. Strategia ontologiczna zaklada, ze
reprezentacja nie polega na konstrukcji swojego przedmio-
tu, lecz jest miejscem jego uobecnienia. Podejscie to jest
silnie zwigzane z hermeneutykg Hansa-Georga Gadamera,
ktora stanowita krytyke mysli lezacej u podstaw ideologii
epistemologicznej. Wedlug zatozeh Gadamera obraz nie
jest przedmiotem nalezagcym do subiektywnej $wiadomo-
§ci, ale nalezy do istoty samego bytu, ktory moze dzieki
niej zaistnie¢ w rzeczywisto$ci. Trzecia omawiana przez
Markowskiego strategia polega na oddaleniu od siebie re-
prezentacji i rzeczywistosci. Ideologia apofatyczna opiera
si¢ na zalozeniu, iz rzeczywisto$¢ pozostaje niepoznawalna.
Zadna reprezentacja nie jest w stanie jej przyblizyé, zawsze
wymyka sie ona probom wyrazenia jej istoty zaréwno za
pomoca stowa, jak i obrazu. Podejscie to prowadzi albo do
ikonoklazmu, a wiec catkowitej rezygnacji z prob wyraze-
nia rzeczywistosci za pomocg reprezentacji, albo do zjawi-
ska bedacego jego odwrotnodcig: intensyfikacji technik
przedstawiania pomimo ich nieskutecznosci. W strategii
estetycznej reprezentacja zastepuje rzeczywisto$é, a srod-
ki wyrazu, ktérymi sie postuguje, nie majg nic wspolnego
z prawdziwg naturg $wiata. Jest ona jedynie niezaleznym
od rzeczywistoéci pustym wytworem, ktory probuje zajaé
jej miejsce. Podsumowujac: charakter reprezentacji nie
jest staly, lecz zmienia sie zaleznie od przyjetej ideologii.

Nie o to wiec chodzi, jak to jest z reprezentacja napraw-
de, jaka rzeczywiscie jest czy powinna byé¢ definicja re-

prezentacji, ale o to, w co wierzymy, jak uktadamy rela-
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cje miedzy reprezentacjg a §wiatem, a w konsekwencji
miedzy sobg a rzeczywistoscig. Od tego za$, jaka ideolo-
gia reprezentacji jest nam bliska, zalezy to, jak czytamy
teksty, ogladamy obrazy, jak patrzymy na $wiat!®,

Pozostawiajac wybor sposobu rozumienia reprezenta-
cji indywidualnemu odbiorcy, warto zaznaczyé¢ réznorod-
noé¢ samego zbioru dziet przywotujacych tworczosé Botti-
cellego oraz technik, za pomoca ktorych relacja ta zostata
wytworzona. Artysci nawigzuja do Narodzin Wenus i Pri-
mavery zarbwno ,,malujac” je od nowa, jak i wykorzystujac
wybrane motywy i postacie. W 1940 roku Edward Baird
namalowal wlasng wersje Narodzin Wenus, bedaca jed-
nym z rzadkich przyktadéw szkockiego surrealizmu. Baird
byt zafascynowany twoérczoscig artystow renesansu, szcze-
gblnie Botticellim i Carlem Crivellim'®. Swoje dzieto po-
darowal w prezencie §lubnym przyjacielowi — mozliwe, ze
to wlasnie z tej okazji zdecydowatl sie przedstawié na nim
narodziny bogini mito$ci. Pomimo odniesienia zawartego
w tytule wizja Bairda jest daleka od oryginalu: Wenus
wylania sie z morza samotnie, w pozie, ktorej daleko do
skromnoéci i melancholii pierwowzoru. Malarz ukazuje ja
z oddali, a na pierwszym planie umieszcza muszle, antycz-
ne popiersie i trudne do rozpoznania przedmioty. Zgodnie
z zalozeniami surrealizmu Baird oddaje na plétnie daleka
od realizmu wizje: spokojne morskie wybrzeze wypelnia-
ja groteskowe ksztalty, a postaé nagiej kobiety nabiera
wérod nich lekko groteskowego wyrazu.

W tym samym czasie Narodziny Wenus zostajg przed-
stawione przez francuskiego artyste Raoula Dufy’ego. Kil-
kukrotnie malowal on scene z Botticellego, zachowujac
oryginalng kompozycje obrazu i przedstawione na nim po-
stacie. Birth of Venus, after Botticelli nie jest jednak tylko
kopig stynnego oryginatuy, lecz jego tworczg transforma-

cja. Jak mawiat o swojej sztuce sam artysta: ,, T'ylko kolor
20

z 2

zachowuje, na kazdym szczeblu, swojg indywidualnosé
Jego Narodziny Wenus to przede wszystkim fascynacja ko-
lorem, na rzecz ktorego znikajg detale w ubiorze postaci,
plaza, fale i niebo. Tworczosé Dufy’ego jest przez history-

kow sztuki wpisywana w nurt fowizmu:

Kolor uniezaleznia si¢ wiec od rysunku, ktéry sam unie-
zaleznia sig od naturalnej rzeczywistosci, ulega deforma-
cji, stylizacji, ginie chwilami w ggszczu barwnej kompo-
zycji jak akompaniament przy $§piewie?!.

W 1955 roku w Nowym Jorku mialo miejsce otwarcie
niezwyktej wystawy. Edward Steichen, kurator Museum
of Modern Art (MoMA), zgromadzit 503 fotografie wy-
konane przez 273 artystéw pochodzacych z 68 krajow. Po-
wstalg w ten sposob ekspozycje zatytutowano The Family
of Man??. Do roku 1962 zostata ona wystawiona w ponad
150 muzeach na $wiecie i obejrzana przez ponad 10 mi-
lionow zwiedzajacych. Wsrod wyselekcjonowanych przez
Steichena fotografii znalazt si¢ portret Patrici McBride
wykonany przez Paula Himmela. Powstat on w roku 1950
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i nosi tytul Botticelli Girl. Himmel wspoétpracowat z czo-
lowymi magazynami modowymi: ,Vogue” i ,Harper’s
Bazaar”. Eksperymentujac z technicznymi mozliwo$ciami
fotografii, dazyt do utrwalenia wrazenia ruchu. Botticelli
Girl jest portretem mlodej kobiety, ktérej delikatne rysy,
sposob ulozenia glowy oraz rozwiane wlosy nawigzujg do
postaci malowanych przez renesansowego artyste.

W poréwnaniu z Narodzinami Wenus nawigzania do
Primavery pojawiajg sie w sztuce wspolczesnej znacznie
rzadziej. Najstynniejszym z nich jest obraz Le Bouquet tout
Fait, ktorego autorem jest belgijski surrealista René Ma-
gritte. Ukoniczone w 1957 roku dzielo przedstawia postaé
odwrdconego plecami mezczyzny w plaszczu i meloniku,
czesto pojawiajgcego sie w twdrczosci artysty. Stoi on przy
kamiennej balustradzie, za ktérg rozposciera sie widok
na las. Na jego plecach umieszczona jest doktadna ko-
pia postaci Flory. Mimo ze nie sposéb przeoczy¢ obecne-
go na obrazie nawigzania do Alegorii Wiosny, nie sposob
udzieli¢ jednoznacznej odpowiedzi na pytanie, dlaczego
artysta siegngl po wlasnie te, a nie inng postaé. Kolejne
dwa przedstawione ponizej obrazy sa probg ,namalowania
Primavery od nowa”, w czym przypominajg prace Raoula
Dufy’ego. Autorka pierwszego z nich jest Judith Potter.
Translation of Botticelli ,,Primavera” zostalo kupione od
artystki przez galerie uniwersytetu w Leeds w 1961 roku.
Drugim z nich jest ostatni obraz wykonany przed $miercig
przez sycylijskiego malarza Renata Guttosa, zatytulowany
po prostu Primavera. Obydwoje arty$ci utrwalili ,,swojg”
wersje Alegorii Wiosny, zachowujac jednoczes$nie orygi-
nalng kompozycje dzieta. Podczas gdy Potter nasladuje
oryginal, rezygnujac z linii konturu oraz twarzy postaci,
i zupelnie zmienia kolorystyke (calo$¢ jest utrzymana
w bladych odcieniach biekitu, zieleni i czerwieni), Gutto-
so umieszcza bohateréw w nasyconym kolorami gaju po-
maraficzcowym. Sycylijski artysta ingeruje nie tylko w oto-
czenie, ale i w sposob przedstawienia postaci: wyklucza ze
sceny Merkurego, a wyglad pozostalych bostw jest luzng
interpretacjg oryginatu. Kupidyn radosnie bawi sie w ko-
ronie drzewa, Wenus rozpo$ciera swdj czerwony plaszcz,
podtrzymywany réwniez przez Chloris, a Flora ukazana
jest w oddaleniu od pozostatych postaci i kroczac przez
take, unosi suknie i odstania udo. Guttoso miat mozliwo$¢
studiowania dzieta Botticellego w roku 1984, kiedy pod-
dane zostalo renowacji:

Z tego prywatnego spotkania artysty z renesansowym
dzietem narodzito si¢ prawdopodobnie najbardziej in-
tensywne $wiadectwo dojrzatosci artystycznej Guttoso,
w ktorym odnowienie renesansowych wartosci i kla-
sycznych alegorii ztaczylo sie z jednoczesnie niespokojna
i pogodng duszq malarza?®.

Tymczasem postaé rodzacej sie Wenus zostaje podda-
na coraz $mielszym zabiegom, w ktorych artysci ekspery-
mentuja z forma, jaka nadat bogini Botticelli. W latach
1963-1964 Alain Jacquet tworzy dzieto nalezace do cyklu
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Camouflage. Camouflage Botticelli (Birth of Venus) wyko-
rzystuje tylko centralng cze$¢ obrazu. Jacquet ukazuje po-
sta¢ Wenus, na ktoérg naktada ksztatt dystrybutora paliwa
marki Shell. Artysta igra z klasyczng symbolika, w ktorej
muszla byla atrybutem bogini, malujagc muszle obecng
w logo koncernu petrochemicznego. W ciekawy sposob
wykorzystuje do tego kolory: elementy pochodzace z re-
nesansowego dziela stanowig blekitne tlo dla zottego
dystrybutora, ktory podkreéla réwniez ksztalt wpisanego
w jego kontury ciata bogini. Zmianie ulega tez kolor jej
wloséw — sq one nie ztote, lecz czarne. Symbol muszli po-
jawia sie az trzykrotnie: u stop Wenus, na dystrybutorze
oraz jako logo firmy zakrywajace twarz bogini. Wraz z pra-
cg francuskiego artysty Wenus wkracza w nurt popartu,
u szczytu ktorego znajdzie sie dwadziescia lat pozniej.
W roku 1984 Andy Warhol wykorzystal uwieczniong
przez renesansowego artyste twarz w jednej z swoich se-
rigrafii. Ukazana w réznych kontrastowych zestawieniach
glowa Wenus zagoscita obok wykonanego wczeéniej cyklu
przedstawiajacego Marilyn Monroe.

Joel-Peter Witkin to urodzony w 1939 roku amery-
kanski fotografow, ktéry z upodobaniem siega po tematy
objete tabu, takie jak $mier¢, zwtoki, kalectwo i defor-
macje ciala, oraz uwiecznia na swoich zdjeciach osoby
transseksualne, hermafrodytéw czy karty**. W kompozy-
cji czesto nawigzuje do scen religijnych lub znanych arcy-
dziet malarstwa. W 1988 roku zrobit czarno-biate zdjecie
oparte na kompozycji Narodzin Wenus. Pod postacig bo-
gini ukazal na niej hermafrodyte lezacego na tle materia-
tu imitujacego oryginalne tlo obrazu. Po prawej stronie
znajduje sie trzymajaca tkanine posta¢ kobiety, po lewe;j
dwoch ztaczonych w uscisku mezczyzn. Tajemniczy jest
dot fotografii — trudno rozpoznaé umieszczony tam za-
ciemniony ksztatt przywodzacy na my§l zwloki. Inng pra-
cg taczacy tematyke narodzin bogini z tym, co pomijane
i odrzucane, jest dzieto nalezace do serii Pictures of Junk.
Vik Muniz, jeden z najbardziej znanych dzi§ brazylijskich
artystow, rowniez ma swoim portfolio wykonane w 2008
roku Narodziny Wenus wedlug Botticellego. Obraz podzie-
lony zostat na tryptyk, w ktérym tto dla sceny florenckie-
go mistrza stanowig $mieci: druty, zuzyte kanistry, puszki
i $ruby. Muniz komentuje to tak:

Piekng rzecza w odpadkach jest to, ze same w sobie
nie sg niczym negatywnym; s3 czyms$, czego juz wiecej
nie uzyjesz; s tym, czego nie chcesz juz widzieé. Jesli
jeste$ artysta wizualnym, stajg sie one dla ciebie bardzo
interesujacym materiatem, poniewaz spo$rod wszystkich
dostepnych materialow sg tym, ktory jest najrzadziej do-
strzegany. Pracujesz wiec nad czyms, co zazwyczaj pro-

bujesz ukryé?.

Obie oméwione powyzej prace reinterpretujg dzieto
Botticellego na zasadzie kontrastu. Wenus Botticellego
pozostaje bowiem symbolem idealnego kobiecego piekna;
jej typ urody jest jednak odzwierciedleniem zachodnie-

Projekt Botticelli. Za: thefashioncommentator.com/it/2012/09.

go sposobu postrzegania piekna oraz kobiecej fizjonomii.
Szok, jaki moze wywotaé obcowanie z dzietami europej-
skich mistrzéw u przybyszy spoza tego kregu kulturowego,
uwiecznit w swoich pracach pochodzacy z Chin Yin Xin.
Wsrod zinterpretowanych przez niego na nowo obrazéw
znajduja sie dzieta mistrzéw takich jak Leonardo da Vin-
ci, Jacques-Louis David czy Claude Monet?¢. Nie pominat
réwniez Botticellego. Powstata w 2008 roku Venus, after
Botticelli przedstawia twarz bogini o ciemnych wtosach
i azjatyckich rysach, w ktérych dostrzec mozna melan-
cholie charakteryzujaca renesansowy pierwowzor.

Innym projektem ukazujgcym nowe oblicza znanych
dziet sztuki jest seria zatytulowana Hidden Spaces, ktorej
tworcg jest hiszpaniski fotograf José Manuel Ballester.
Wsrod reinterpretowanych przez niego obrazéw znalazly
sie rowniez Narodziny Wenus. Ballester zaskakuje odbior-
ce, prezentujac przed jego oczami dzietlo doskonale mu
znane, z ktérego usuwa postacie. Pozwala w ten sposob
przeméwié przestrzeni stanowigcej dotychczas jedynie
tlo wydarzen. Pusta muszla, tagodne fale, blekitne niebo
i opadajace ku tafli wody pagorki wywoluja wrazenie nie-
pokoju. Obraz wydaje sie pusty.

Wsrod reprezentacji inspirowanych twoérczoscig Bot-
ticellego $wiatowg stawg ciesza sie dziela Davida LaCha-
pelle’a — amerykanskiego fotografa okres§lanego mianem
spadkobiercy Andy’ego Warhola. W roku 2009 w trakcie

spontanicznej sesji uwiecznil on czeska modelke Hane
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Soukupovg jako wspoltczesng Wenus w scenie zatytuto-
wanej Odrodzenie Wenus. W wywiadzie dla czasopisma
,Vogue” artysta wyjasnia, ze zainspirowany renesan-
sowym arcydzietem chcial odnalezé¢ jego wspodlczesne
ujecie, w ktérym podkreslone zostaje piekno nagiego
ciata kobiety?’. Przedstawiona przez LaChapelle’a scena
zostata sfotografowana w tropikalnym lesie u wybrzezy
poludniowego Pacyfiku. Posta¢ Wenus w zlotej koronie
i blyszczacych szpilkach zastygla w pozie przypominajacej
jej malarski pierwowzor. Towarzysza jej dwaj mezczyZni
bedacy aluzjg do béstw witajacych boginie na brzegu. Je-
den z nich, stojacy z lewej strony, trzyma w wyciagnietej
dloni muszle, ktora zakrywa tono modelki. Dookota tro-
pikalne kwiaty kipia kolorami, wsrod traw lezy porzucona
korona, za ktorg widaé pasacy sie koze. Mezczyzna po
prawej dmie w spiralnie skrecong muszle, obwieszczajac
zjawienie sie bogini. W powietrzu powiewajg réznokolo-
rowe wstazki. Wedtug artysty s3 one nawigzaniem do in-
nego dziela Botticellego, przedstawiajacego trzy tancza-
ce Gracje. W tym samym roku LaChapelle zrealizowal
drugi projekt odwotujgcy sie do tworczosci florenckiego
mistrza. Zainspirowany obrazem Wenus i Mars stworzyl
jego wspodlczesng wersje zatytutowang The Rape of Afri-
ca. Jest to artystyczny gest sprzeciwu wobec toczacego sie
w tym czasie nielegalnego handlu wydobywanym w Afry-
ce zlotem. W posta¢ bogini wcielita Naomi Campbell,
uosabiajgca zdaniem artysty pickno tego kontynentu.
Jako pograzony we $nie bog wojny pozuje mlody mezczy-
zna o jasnej karnacji, wokot ktérego rozrzucone sg zto-
te przedmioty. Bawigce sie kupidyny zastgpione zostaly
przez ubrane w kaski i helmy dzieci, za ktérych plecami
rozposciera sie zniszczony krajobraz. LaChapelle podkre-
§la, ze wszystkie uzyte przez niego srodki stuzg wyrazeniu

krytyki konsumpcjonizmu oraz globalnego spoteczenistwa
napedzanego chciwoscia i zadzq wiadzy?®®,

Inng strategia wykorzystywang przez artystow jest
przedstawienie obrazu Botticellego jako elementu wlasne-
go dziela. Przykladem takiego podejécia jest Autoportret
z Botticellim, ktérego autorem jest pochodzacy z Egiptu
fotograf Youssef Nabil. Fotografia wykonana we Florencji
w roku 2009 ukazuje Primavere — oryginalny obraz zawie-
szony w galerii zajmuje centralng cze$¢ kadru. Ponizej, na
przeznaczonych dla zwiedzajacych siedzeniach lezy zwro-
cona tytem do widza posta¢ artysty okryta jasnym mate-
riatem. Nie sposdb zgadnaé, czy jest pograzona we $nie,
czy w tej pozycji przyglada sie renesansowemu arcydzielu.
W podobnym kadrze przedstawione zostaty tez Narodziny
Wenus, jednak w tym przypadku wegierska artystka Flora
Borsi zdecydowala sie zmieni¢ przestanie obrazu, umiesz-
czajac na nim swojg postaé jako Wenus wypadajaca poza
ramy.

Pochodzacy z Sardynii artysta Omar Ronda odnosi
sie do tworczosci Botticellego w serii obrazéw laczacych
legendarng postaé Simonetty Cattaneo z Marilyn Mon-
roe. W procesie tworczym korzysta on ze swojej autorskiej
metody okreslanej jako frozen. Polega ona na utrwaleniu
obrazu fotograficznego w plastiku upodobnionym do lodu
— jak twierdzi artysta, nieomal na zawsze?. Podczas swo-
ich badan Ronda odkryl niezwykte podobienstwo taczace
jego zdaniem modelke Botticellego z zyjaca piecset lat
pozniej aktorka. Kazda z nich zrewolucjonizowatla mitolo-
gie swojej epoki. Gdy artysta zestawil twarz uwiecznionej
na Primaverze Flory z fotografia Marilyn, odkryl, ze wy-
daja sie one tg sama osobg. Za pomocg Photoshopa po-
taczyl oba wizerunki, a nastepnie utrwalil powstaly obraz
w plastiku. Ronda podkresla, ze obie kobiety taczylo nie
tylko fizyczne podobienistwo. Dzielity one rowniez ten sam
los: artysta poréwnuje romans taczacy Marilyn z Bobem
Kennedym do historii o uczuciu, ktérym darzyl Simonette
Giuliano Medici. Obaj mezczyzni zmarli w mlodym wie-
ku w wyniku zamachu. Zaréwno Marilyn, jak i Simonetta
inspirowaly swoim wygladem wielu artystow, wyznaczajac
nowe kanony kobiecego pickna. Ponadto wczesna $mieré
kazdej z nich wywotala niezwykle poruszenie i smutek.
Podazajac za odkrytymi podobiefistwami taczacymi obie
kobiety oraz fascynacja, jaka w nim wzbudzily, Ronda
utrwala ich wizerunki tak, by zapewni¢ im nie$miertel-
noéc.

Jedna z najnowszych reinterpretacji Narodzin Wenus
jest powstata w 2012 roku praca japonskiej artystki To-
moko Nagao zatytutowana Botticelli — The Birth of Venus
with Baci, Esselunga, Barilla, PSP and Easy]et. Przedstawio-
na przez Nagao rzeczywisto$¢ sktada sie wyltacznie z débr
materialnych: wypelniaja jg czekoladki Baci, opakowania
makaronéw firmy Barilla i etykietki marketu Esselunga.
Prawie cate niebo zastoniete jest przez samoloty linii lot-
niczych EasyJet. Postacie wzorowane sg na grach kom-
puterowych, a zajmujaca srodek kompozycji Wenus stoi
nie na muszli, lecz na przeno$nej konsoli do gier. Razem
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z dazacymi na spotkanie z nig bostwami podrézuje Hello
Kitty. Podobienistwo taczace prace Nagao z dzielem Bot-
ticellego opiera sie na doktadnym powtérzeniu kompo-
zycji obrazu. W tym samym roku powstalo rowniez inne,
fotograficzne nawigzanie. Jego autorem jest pochodzacy
z Jamajki Marvin Bartley. W jego wizji Wenus uosabia
zupelnie inny kanon kobiecego piekna: ma ciemng sko-
re, krotkie wlosy, szerokie biodra i obfite piersi. Chociaz
pojawia sie na brzegu w muszli, a na jej spotkanie spieszy
kobieca postaé niosaca plaszcz, pozostata czesé fotografii
jest wizjg artysty. Przedstawia on mocno wystylizowany
obraz seksualnoéci, zwielokrotniajac liczbe obecnych na
obrazie postaci. Bogini miloéci zjawia sie¢ u brzegu wyspy
owladnietej zmystowym szalefistwem.

Omowione powyzej obrazy nie zblizajg sie nawet do
wyczerpania wszystkich obecnych w sztuce wspolczesnej
odniesiers do tworczosci Botticellego. Pozwalajg jednak
dostrzec sile, z jaka oddziatuja powstate przed ponad pie-
cioma wiekami przedstawienia. Bez watpienia najwigksza
popularnoscig cieszg sie Narodziny Wenus. Na podstawie
przywolanych obrazéw mozliwe jest tez zaobserwowanie
kilku strategii, jakie wykorzystywane sa przez tworcow
czerpiacych z dorobku florenckiego artysty. Jest to miedzy
innymi: doktadne bad? czesciowe powtdrzenie schematu
kompozycji obrazu, wykorzystanie jednej lub kilku obec-
nych na nim postaci, gra z oryginalnym obrazem (poprzez
usuniecie z niego niektérych elementéw albo dodanie
nowych) czy tez proba ,namalowania go od nowa”. Nie
bez znaczenia pozostaje réwniez rozw6j technik artystycz-
nych, a w szczegdlnosci fotografii.

Inspiracje tworczoscig Botticellego rozwijaly sie nie
tylko w murach galerii sztuki. Juz w lipcu 1931 roku
wzorowana na Wenus postaé pojawila sic na okladce
,Vogue'a”, a w karykaturalnej formie zagoscita réwniez
w magazynie ,The New Yorker”: rysunek wzorowany na
renesansowym przedstawieniu bogini ukazuje ja w mo-
mencie, gdy uklada fryzure za pomocg suszarki. Ubrana
w bialy szlafrok siedzi na fotelu, w dtoni trzymajac szczotke
do wlosow. O niestabnacej popularnosci przedstawionych
przez florenckiego artyste wizerunkéw swiadczy rowniez
ich obecno$¢ w $wiecie mody. W 1938 wloska projektant-
ka Elsa Schiaparelli zaprojektowata kolekcje inspirowana
strojami oraz bizuteria malowanych przez Botticellego
kobiet, znang jako Pagan Collection®®. Znalazta si¢ w niej
udekorowana przy dekolcie girlandg kwiatow suknia przy-
wodzacg na mysl posta¢ Flory oraz inspirowana florystycz-
na ornamentyka bizuteria®'. Odniesienie do stroju bogini
wiosny widoczne jest réwniez w ubieglorocznej jesiennej
kolekcji  Valentino. Najstynniejszym wykorzystaniem
obrazu Botticellego jest w $wiecie mody sukienka, ktora
w 1993 roku stworzyl duet Dolce & Gabbana. Jest ona
kolazem ztozonym z fragmentéw dwoch obrazéw: Naro-
dzin Wenus i Primavery. Oba plotna odnalezé mozna nie
tylko w kolekcjach najwiekszych doméw mody — zdobig
one takze dostepne w sprzedazy elementy garderoby, takie
jak stroj kapielowy, bluze z kapturem, a nawet skarpetki.
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Wsrod  wspotczesnych tworczodci

Botticellego wyrdznia sie tendencja, by postaé Wenus

reinterpretacji

zastepowaé wizerunkiem innej kobiety. Przyktadem ko-
mercyjnego wykorzystania Narodzin Wenus i dowodem
miedzynarodowej stawy, jaka cieszy sie to plotno, jest
japonska reklama stacjonarnej suszarki do wlosow z 1969
roku. Wenus postrzegana jako ideat kobiecego piekna
czesto bywa tez zastepowana przedstawieniami ikon XX
i XXI wieku. W internecie odnalez¢é mozna anonimowg
grafike zatytulowang Birth of Marilyn, na ktérej postaé
aktorki ubranej w skapy czerwony stréj zajmuje miejsce
nalezne bogini. W analogiczny sposéb na fragmencie ob-
razu Botticellego ukazana zostala posta¢ popularnej pio-
senkarki Rihanny.

W roku 2013 amerykanska wokalistka Lady Gaga
wydata singiel zatytutowany Venus, promujacy jej nowa
plyte ARTPOP. Nawigzujacy do obrazu Botticellego
utwor po raz pierwszy wykonany zostat w brytyjskim pro-
gramie X-Factor®?. Narodziny Wenus zostaly wyswietlone
na ogromnych ekranach, a charakteryzacja Lady Gagi
(blond peruka, stanik z muszelek) odnosita sie do postaci
bogini mitosci. Singiel promowata réwniez grafika ukazu-
jaca artystke jako nowe wcielenie Wenus. Kilka godzin
po premierze utworu Lady Gaga zostata sfotografowana
w sukience projektu Dolce & Gabbana wykorzystujacej
fragmenty dziet florenckiego mistrza.
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Projekt Botticelli, http://www.ebay.com.au/itm/Sandro-
Botticelli-Primavera-Round-Square-Leather-Strap-

Watch-/162112374181.

Dwa najstynniejsze obrazy Botticellego sq réwniez po-
pularnym motywem zdobigcym przedmioty codziennego
uzytku. Mozna z nimi obcowaé, kupujac sobie parasol-
ke, zegarek czy tez etui na telefon. Zdarza sie, ze wyko-
rzystanie renesansowego arcydziela przenosi je w $wiat
kiczu, jak w przypadku kartki urodzinowej, ktorg zdobi
wylaniajaca sie z morza Wenus z tortem. Te popularnoéé
wykorzystuja takze muzea, ktore proponuja zwiedzaja-
cym zakup réznego rodzaju pamigtek. Najczesciej sq to
niewielkie przedmioty codziennego uzytku: otéwki, ma-
gnesy, pocztowki czy notesy. Wsrod wspodlczesnych na-
wigzan do sztuki Botticellego mozna tez odnalezé bardziej
zaskakujace przyktady, jak przedstawiajacy posta¢ Wenus
tort. Osobng kategorig wydaje sie wykorzystanie obrazu
do ozdobienia wlasnego ciala. Mozna tego dokona¢, prze-
noszac jego palete kolorystyczng na wlosy czy tez tatuujac
na skorze fragment arcydzieta.

Przypisy
I Prezentowany tekst obejmuje wstep i 3. rozdziat pracy magi-
sterskiej pt. ,Primavera” i ,Narodziny Wenus” Sandro
Botticellego. Reinterpretacje, ekfrazy, reprezentacje (promotor:
prof. dr hab. Dariusz Czaja), obronionej w IEIAK UJ w roku
2016.
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