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Dekolonizacja i wyzwolenie w sztuce ukrainskie

Decolonization and Disentanglement in Ukrainian Art

In this text focused on how postcolonial and decolonial processes are reflected in contemporary Ukrainian
culture, art historian Svitlana Biedarieva examines methods of decolonizing Ukrainian cultural discourse
through the lens of works by contemporary Ukrainian artists — specifically those addressing complex aspects
of identity conflicts actualized by Russia’s ongoing war of aggression against Ukraine. Each of the artworks
analyzed here dismantles the notion of Ukraine’s postcolonial entanglements through discussions of memory,
language, and trauma. Further, Biedarieva attempts to establish a new theoretical framework in which to
understand Ukraine’s particular position on the world’s geopolitical map, taking into account the fading
impact of Russian colonialism on Ukrainian territory.
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Wiele prac stworzonych przez ukraifskich artystéw w ciggu ostatnich o$miu lat odzwierciedla kondycje
postkolonialng i raumatyczne wspomnienia uwiktania Ukrainy i Rosji przed i przez caty XX wiek. Jednak
odkad rosyjskie bomby zaczety spadaé na ukraifiskie miasta, zabijajac cywilow, w tym dzieci, i niszczac
tysigce ukrainskich doméw, a nastepnie wyewoluowaty w petnoskalowg rosyjskg inwazje (luty 2022 roku),
zrozumienie tego postkolonialnego uwiktania zmienito sig, podobnie jak stosunek do dekolonialnosci

w ukrainskiej kulturze. Sztuka jest jednym ze wskaznikow takiego gtebokiego impulsu wyzwolerczego.
Stowa kluczowe: Ukraina; dekolonizacja; sztuka
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Times”, ,The Burlington Contemporary”, ,Hyperallergic”, ,The Art Newspaper”. Obecnie pracuje nad ksigzkami
o dekolonialnosci w kontekscie Ukrainy (Palgrave Macmillan) oraz o sztuce i oporze (Routledge).



Dekolonialne wyzwolenie Ukrainy /
samokolonizacja Rosji

Wiele prac stworzonych przez ukrainskich artystow
w ciggu ostatnich o$miu lat odzwierciedla do§wiadczenie
postkolonialne i traumatyczne wspomnienia zniewolenia
Ukrainy przez Rosje w calym XX wieku i wezesniejszych
stuleciach!. Jednak odkad w lutym 2022 roku rosyjskie
bomby zaczely spada¢ na ukraifiskie miasta, zabijajac
cywiléw, w tym dzieci, i niszczac domy tysiecy ludzi, ro-
zumienie tego postkolonialnego uwiktania zmienito sie —
podobnie jak stosunek do dekolonialnosci w ukrainiskiej
kulturze?. Sztuka jest jednym ze wskaznikéw tego glebo-
kiego impulsu wyzwoleficzego.

Na wstepie chciatabym podkresli¢, ze poje¢ ,postko-
lonialno$¢” i ,dekolonialnos¢” nie mozna stosowaé wy-
miennie w odniesieniu do wojny i historii relacji miedzy
Ukraing a Rosjg; odzwierciedlaja one raczej dwa rozne
etapy uwalniania sie ze zniewolenia. Podczas gdy pierwszy
opisuje sytuacje nastepujacg bezposrednio po doswiadcze-
niu kolonialnym i walce antykolonialnej, bioragc na siebie
wszystkie implikacje kolonializmu z zamiarem ich reinter-
pretacji, drugi méwi o ostatecznym procesie demontazu
narracji kolonialnej. Badaczka dekolonialno$ci Madina
Ttostanowa zauwaza chronologiczne i logiczne rozbiezno-
$ci pomiedzy tymi dwoma podejéciami:

Kondycja postkolonialna jest raczej obiektywna oczywi-
sto$cia, geopolityczng i geohistoryczng sytuacja, w kto-
rej znajduje sie wielu ludzi pochodzacych z bytych kolo-
nii. Postawa dekolonialna oznacza p6jécie o krok dalej,
poniewaz obejmuje §wiadomy wybdr sposobu interpre-

towania rzeczywistosci i dziatania®.

Okrucieistwa anachronicznej rosyjskiej wojny do-
prowadzity Ukraine do kulminacji etapu dekolonialne-
go, a dominujaca niegdy$ narracja o rosyjskiej kulturze
yotulajacej” kulture ukrainiska rozpadta sie bezpowrotnie.
W rzeczy samej wszelkie dalsze agresywne dzialania Rosji
wobec Ukrainy bedg tylko sprzyjaty temu, co jest nieunik-
niong zmiang.

Zupelnie inny proces obserwujemy w Rosji, gdzie
trwajace rzekome wyzwalanie Ukrainy wywoluje obsesje
nie tylko na punkcie jej terytorium czy umystow i dusz
jej mieszkaficow. W tej rosyjskiej pogoni za tym, co nie-
osiggalne, wojna stanowi znany przypadek ,samokoloni-
zacji”, w ktérym Rosja emocjonalnie zwigzata sie z kulturg
i terytorium, do ktérych nie ma prawa*. Ukraina stata sie
przedmiotem rosyjskiego pozadania, a Rosja, pragnac oku-
powaé Ukraine, w efekcie przeksztalcila sie w niewidzial-
na kolonie¢ Ukrainy. Obecnie to Rosja znajduje sie jed-
noczeénie na etapie kolonialnym i antykolonialnym, i nie
osiggnetla jeszcze stanu postkolonialnego — niemozliwego
do osiggniecia bez usuniecia tyranii oraz decentralizacji
wladzy i instytucji. Ta spoteczna i kulturowa rozbiezno$¢
miedzy tymi dwoma krajami wydaje sie ogromna i chociaz
skutki dla Ukrainy s3 niezwykle bolesne, dla Rosji beda
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one zabdjcze, chyba ze wewnetrzny op6r doprowadzi kraj
do bardziej zaawansowanego etapu postkolonialnego.
Ukraifiska determinacja wyraza sie w najnowszych dzie-
tach sztuki, ktore odzwierciedlajg metamorfoze wspierang
przez dokonane w ciggu ostatnich o$miu lat szybkie przej-
$cie od tego, co mozna interpretowaé jako stan postko-
lonialny, do dekolonialnoéci. Co wiecej, niektére prace
odnoszg sie do tej postkolonialnej / dekolonialnej dyna-
miki poprzez jezyk.

Zmniejszanie postkolonialnej
dwuznacznosci

Praca Antona Lapowa zaytutowana #bohater [#hero]
(2014-2020) to instalacja medialna, ktéra gromadzi dane
z internetu, aby zakwestionowa¢ logike §rodowiska cyfro-
wego, ktore po 2014 roku dopuscito rézne perspektywy
polityczne, a jednocze$nie utorowato droge prorosyjskiej
propagandzie. Lapow stworzyl generatywny system hiper-
tekstualny, ktéry konstruuje nieselektywna baze danych
utworzong z portretdow o0sob oznaczonych hasztagiem
sbohater” w konkretnej zlokalizowanej sieci. Obrazy te sg
nastepnie tgczone w jeden dynamiczny zlozony portret,
ktorego cechy zmieniajg sie wraz z dodawaniem nowych
obrazow. Artysta chcial pokazaé, jak nadmiar propagan-
dy znieksztalcit ocene wybuchu rosyjskiej wojny w Ukra-
inie w 2014 roku, a takze doprowadzit do poczatkowej

Anton Lapow, #hero, 2014-2020, widok instalacji na wystawie
[De][Re]Construction, Wroctaw, 2016. Fot. Roman Huk.




Switlana Biedariewa (Svitlana Biedarieva) * DEKOLONIZACJA I WYZWOLENIE W SZTUCE UKRAINSKIE]

Mykota Ridnyj, Serhij Zadan, Plamka slepa [Blind Spot],
widok instalacji w Berlinie, 2014.

dezorientacji. Jego celem bylo réwniez zakwestionowanie
tego, czy kryteria ,bohaterstwa” byly nadal adekwatne
w czasach glebokiej konfrontacji politycznej oraz ozywio-
nej wojny informacyjnej. Praca ta jest przyktadem post-
kolonialnej ambiwalencji, ktora zgodnie z interpretacja
Homiego Bhabhy pojawia sie, gdy ciemiezca i ciemiezony
posiadajg podobne cechy, a kultura dominujaca zaraza
swoja domene kolonialng wlasng tozsamoscig kulturows’.
Jak pokazala sytuacja po petnoskalowej inwazji w 2022
roku, strategia Rosji opierala sie na podobnym rodzaju
ambiwalencji: wigzala sie z nadziejg, ze ukrainskie spote-
czenstwo tworzy podobny rodzaj nieselektywnego hiper-
tekstu, a rosyjska propaganda niechybnie doprowadzi do
ukrainskiego poparcia dla rosyjskiej agresji na terytorium
Ukrainy. Jak jednak potwierdza ukraifiski opor przeciwko
najezdzcy, rzeczywisto$¢ medialna rézni sie od realnego
stanu rzeczy. Szczera walka Ukraificow i sprzeciw wobec
rosyjskiej wojny s3 $wiadectwem, ze postkolonialna am-
biwalencja nie jest charakterystyczna jedynie dla ukra-
inskiego spoteczefistwa — i tym samym nie tylko oznacza
koniec debaty na temat pojecia ambiwalencji, ale takze
jest momentem narodzin kultury dekolonialne;j.

Inng pracg, ktora odzwierciedla rézne sposoby po-
strzegania przemocy, jest Plamka slepa (2014) autorstwa
Mykoly Ridnyja. W tej serii zdje¢ budynku we wschodniej
Ukrainie, ktory zostal powaznie uszkodzony przez rosyj-
ski ostrzal, owa ,plamka $lepa” (a w rzeczywisto$ci czarny
kleks atramentu) przestania znaczng czes$¢ kazdego obra-
zu. W niektérych pracach to, co zniszczone, pokryte jest
tuszem, wskutek czego przestaje by¢é widoczne. Pozwala
wiec dostrzec jedynie otaczajgcy krajobraz, podczas gdy
w innych miejscach gruz pozostaje widoczny, cho¢ po-
zornie usuniety z otaczajacego go kontekstu. W innej
wersji projektu, zrealizowanej wspélnie z poeta Serhijem
Zadanem na duzym banerze czesciowo zakrywajacym bu-
dynek w Berlinie, niewielki okraglty widok gruzu ze znisz-
czonego budynku w Luganisku wydaje sie unosi¢ w powie-
trzu, oderwany od pola czerni. Ridnyj wizualnie odnosi sie
do stopniowej utraty widocznosci przemocy i dobrowol-
nej spolecznej slepoty wobec traumatycznych wojennych
wydarzeri. Z kolei Zadan uzywa stéw, by odnies¢ sie do
tematu zniszczenia: przywotuje bombardowanie muzeum
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w Doniecku i wskazuje, ze dewastacja budynkéw oraz
dziedzictwa kulturowego rzadko pozostaje w zbiorowej
pamieci tych, ktorzy nie mieszkali w miejscu, w ktérym
do niej doszlo. Praca ta moze by¢ rowniez odczytywana
w bardziej ogdlny sposéb jako metafora niewidzialnosci
zla jako stanu postkolonialnego — a doktadniej faktu, ze
peryferyjne terytoria wschodniej Ukrainy nie byly uwa-
zane za najwazniejsze, gdy w 2014 roku wybuchla tam
wojna. W roku 2022 stalo sie jednak jasne, ze unikanie
tematu wojny na wschodzie w debacie publicznej nie roz-
wigzalo problemu, tylko go pogtebilo. Istotnie, zbrodnie
ukryte za §lepymi punktami sg teraz na widoku.

Artystka i pisarka Jewhenija Bieloruse¢ w swoich
codziennych relacjach z wojennego Kijowa, ktore zacze-
ta publikowa¢ 24 lutego 2022 roku, przedstawia ludzkie
spojrzenie na okropnosci, w ktorych miasto i jego okolice
sq pograzone od poczatku rosyjskich atakow:

Wieczorem dowiedzialam sie, ze moja przyjaciotka zo-
stala ewakuowana z matego miasteczka Irpien, potozo-
nego na pétnocny zachdd od Kijowa. Po drodze zgubita
psa, ktory przestraszyl sie¢ wybuchow i uciekl w panice.
Na wlasne oczy widziata, jak kobiety z dzie¢mi byly ata-
kowane, gdy probowaly dosta¢ sie do autobusu ewaku-
acyjnego. Wtedy co$ ciezkiego rozbilo si¢ o ziemie nie-
daleko nich, byé moze bomba, i wszyscy w autobusie sie
przewrdcili. Moja przyjaciotka powiedziata mi: ,,Chce
przezyé, zeby moc opisaé te ewakuacje w Hadze”...
Niektorzy zostali zamordowani podczas ewakuacji. Jak

e yite it
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tada Nakoneczna, Wojna w Ukrainie, 2015.
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dotad szacuije sie, ze byto to szes¢ kobiet i dzieci, ale do-

kiadna liczba ofiar i rannych jest wcigz weryfikowana®.

Ten fragment dziennika jest przyktadem obserwacji
i raportowania, w ktorych nie ma ,§lepych punktow”,
nie ma ambiwalencji widzenia, poniewaz Ukraina i $wiat
wyraznie widzg rosyjskie zbrodnie wojenne, w tym zabi-
janie cywilow. Paradygmatyczna przestrzei tozsamosci
kulturowej ciemiezcy zostala calkowicie wyeliminowana
wérod Ukraincow, ktorzy byli swiadkami niewyobrazalnej
przemocy, zniszczenia i $mierci niesprawiedliwie sprowa-
dzonej na nich przez Rosje.

Uwalnianie jezyka

Uzycie jezyka w kontekscie rosyjskiej wojny przeciw-
ko Ukrainie jest przedmiotem pracy Lady Nakonecznej
Wojna w Ukrainie [War in Ukraine] z 2015 roku. Artystka
stworzyla serie tekstow, w ktorych bada, jak struktury je-
zykowe sg uwarunkowane okreslonymi stanowiskami po-
litycznymi i sposobami myslenia. Drobne szczegoly, takie
jak kolejnosé¢ stow lub uzycie przyimkéw, mogg zmienié
znaczenie frazy. W kazdym przyktadzie artystka wykorzy-
stuje trzy powigzane struktury frazeologiczne, w ktérych
znaczenie zostalo gleboko przeksztalcone, aby pokazaé,
jak klisze jezykowe odzwierciedlaja lezace u ich podstaw
paradygmaty — takie jak ,wojna domowa nma w Ukrainie”,
skonflikt zbrojny na wschodzie Ukrainy” i ,,wojna rosyj-
sko-ukrairiska”. Sposob, w jaki te frazy sa konstruowane,
jasno wskazuje punkty widzenia, z ktérych sg generowane:
to, jak rozrozniajg podmiot i przedmiot agresji oraz ekspo-
nuja okreslone idee promowane przez rosyjska propagan-

Bl ke j,‘a
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Lija Dostlewa, Andrij Dostlew, Wcigz jest mi przykro, gdy wy-
rzucam jedzenie — babcia opowiadata mi historie o Hotodomorze,
2018. Dzieki uprzejmosci artystki.
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Grupa Szybkiego Reagowania (Siergiej Bratkow
i Borys Michajtow), Trzyliterowe pudetko, 1994.

de lub zwyczajowo akceptowane przez ukraifiskie srodki
masowego przekazu. Zwroty te nie sg zwigzane z konkret-
nym uzyciem jezyka ukraifiskiego lub rosyjskiego; to ra-
czej sktadnia i stownictwo tworza zamierzone znaczenie.
Cho¢ praca powstata w 2015 roku, pozostaje aktualna
w 2022 roku poza ukrainiskg sfera medialng, poniewaz za-
réwno rosyjska propaganda, jak i zachodnie media czesto
opisujg wojne jako ,konflikt”, w efekcie umniejszajac jej
znaczenie i zamazujac rzeczywistg sytuacje.

Rozbieznosé jezykowa w ramach ukraifiskiej dwuje-
zycznosci zostata zakwestionowana przez takie wczesne
postsowieckie prace jak Puszka z trzema literami (1994),
czyli instalacje i performans grupy Fast Reaction. Artysci
Serhij Bratkow i Borys Mychajtow stworzyli ,puszke Pan-
dory” zawierajaca trzy litery 1, i oraz €, ktore podkreslaja
roznice miedzy jezykiem rosyjskim i ukraifiskim, i wykorzy-
stali ja do zlozenia politycznego o$wiadczenia uwypukla-
jacego rozbieinoéé jezykows jako proces postkolonialny’.
W pierwszych dwoch dekadach ukraifiskiej niepodlegtosci
przyjecie takiej binarnej opozyciji byto kluczem do procesu
samoidentyfikacji Ukraificow. Trzy ukraifiskie litery — wy-
razne markery przynaleznosci w czasie, gdy struktura pan-
stwa narodowego byla wcigz niestabilna, a niepokéj spo-
teczny zwigzany z postsocjalistycznym oporem kulturowym
pozostawal widoczny — byly wazne dla ksztaltowania ukra-
inskiej tozsamosci. Praca powstala w okresie transforma-
cji, kiedy postsowieckie przemiany zachecaly do uzywania
jezyka ukraifiskiego; powrét do niego uwazany byt za waz-
ny element tozsamoéci kulturowej — pozostawiano jednak
egzystencjalng przestrzen dla uzywania jezyka rosyjskiego
w roznych regionach Ukrainy.

W swoim performansie Zmus mnie do mdwienia po ukra-
nsku (2019) Taras Kamennoj odniost sie do Puszki z trze-
ma literami, badajac, jak imperatyw uzywania ukraifiskiego
jako jezyka urzedowego moze (ale nie musi) zostaé wia-
czony do sfery publicznej rosyjskojezycznego Charkowa.
Wedlug stow artysty projekt zostal sprowokowany przez
jednego z jego rosyjskich krewnych, ktéry zastanawiatl sie,
czy Kamennoj jest zmuszany przez ,nacjonalistyczny” rzad
do moéwienia po ukraifisku. Aby zakwestionowacé ten ko-
lonialny poglad, artysta zaprezentowal na ulicach Char-
kowa performans: podchodzit do ludzi, niosac transparent
z prosba o ,zmuszenie” go do moéwienia po ukraifisku.
Nastepnie udokumentowat odpowiedzi, od wyrazajacych
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Zanna Kadyrowa, Palianytsia, 2022.

zaskoczenie do twierdzacych — to znaczy takich, ktore
mowily, ze byloby dobrze, gdyby przeszedt na ukraifiski
jako oficjalny jezyk panistwowy; nie udalo mu sie jednak
uzyska¢ imperatywu, ktérego szukatl. Praca ta podwazyta
rosyjski poglad na Ukraine jako na miejsce podobne do
autorytarnej Rosji, gdzie codzienne kwestie podlegaja
opresyjnej kontroli. Kamennoj podkreslit wolnosé wyboru
i ekspresji, na ktorej w duzej mierze opiera sie¢ ukraifiska
solidarnos¢. Ta solidarnosé, wraz z pluralizmem, zdefinio-
wala ukraifska odporno$¢ podczas rewolucji na Majdanie
w 2013 roku, a nastepnie podczas wojny z Rosja w Donba-
sie — czyniac Ukraine tak bardzo r6zng od sasiedniego kra-
ju, ktory oglosit sie spadkobiercg kolonialnego imperium.

Jak pokazujg te projekty, konflikt polityczny moze
wynikaé ze sposobu méwienia, a nie z uzywanego jezyka.
Zrozumienie tego jest kluczowa zasada w ukraifiskim pro-
cesie dekolonizacji. Jak napisal ukrainski historyk Jaro-
staw Hrycak:

W artykule na temat walk wokoét lotniska w Doniec-
ku w 2014 roku korespondent ,Los Angeles Times”
Siergiej Lojko zauwazyt, ze na lotnisku ukraifiskie sity
zbrojne uzywaly wylacznie rosyjskiego jako jezyka ope-
racyjnego, a ukraifiskiego nigdzie nie bylo stycha¢. Naj-
bardziej uderzyto go to, jak czysty, kulturalny i niemal
literacki byt ich rosyjski®.

Na podstawie tego przypadku Hrycak wnioskuje, ze
postkolonialny stan w Ukrainie — jesli jest to rzeczywiscie
wiaéciwy paradygmat do opisania sytuacji — nie moze by¢
zredukowany do dominacji kulturowej poprzez jezyk.

Kuratorka Kateryna Botanowa sugeruje, ze jezyki
i tozsamoéci zostaly w Ukrainie uzbrojone i zinstrumen-
talizowane w ramach postsowieckiej neokapitalistyczne;j
walki wyborczej. Wysitki publicznych protestow zwigza-
nych z wyborami w 2004 i 2013 roku podwazyty rosyjskie
starania na rzecz wykorzystania jezyka jako wyznacznika
tozsamosci w Ukrainie, podkreslajac zamiast tego ztozo-
noé¢ przeszlosci i solidarnoé¢ wykraczajaca poza lingwi-
styke jako cechy charakterystyczne politycznego narodu
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ukrainskiego. Zbiorowa walka z brutalng i brudng wojna
Rosji w Ukrainie tylko zwieksza to poczucie solidarnosci.
Usuwajac mozliwo$é uzycia jezyka w dyskursie kolonial-
nym, staje sie on kolejnym narzedziem dekolonizacji. Cy-
tujac jednego z ukrainskich artystow, Botanowa stwier-
dza: njezyk rosyjski bedzie naszym trofeum wojennym”’.

Wyzwalanie pamigci

Zwracajac sie ku traumatycznej przesztoéci, seria kolazy
Andrija Dostlewa i Lii Dostlewej Wcigz jest mi przykro, gdy
wyrzucam jedzenie — Babcia opowiadata mi historie 0 Wielkim
Glodzie (2018) jest refleksja na temat kleski gtodu z lat 1932—
1933, wywolanej przez stalinowskie represje wobec ukrain-
skich chtopow. Jeden z najbardziej traumatycznych momen-
tow w dwudziestowiecznej historii Ukrainy jest reinterpreto-
wany przez artystow jako subtelne odbitki zepsutej zywnosci
na papierze. Dzi§ praca ta bole$nie rezonuje z obecng sytuacja
w Mariupolu, gdzie z powodu blokady brakuje jedzenia, a lu-
dzie umieraja nie tylko z powodu ostrzaty, ale takze z glodu'®.
Jest to nowa forma ludobdjstwa rozwijajaca sie w Ukrainie
dziewieédziesiat lat po stalinowskim glodzie, gdy Rosja chce
odtworzy¢ swoje kolonialne zamiary we wspotczesnych wa-
runkach. W pracy Dostlewa i Dostlewej obrazy generowane
przez wyrzucong zywno$¢ zestawione sg z obrazami anonimo-
wych pejzazy, ktore przywolujg trwalosé. Ludobojstwo po-
przez glod nie wplywa na krajobraz — w przeciwienstwie do
ludobojstwa spowodowanego rosyjskimi bombardowaniami
w Mariupolu. Smieré¢ spowodowana ostrzalem zostaje w nim
osadzona i pozostawia trwaly §lad. Jak ujeta to badaczka sztu-
ki Kateryna Jakowlenko, méwiac poetycko o zniszczeniach
wojennych i cigglych eksplozjach na niebie nad Ukraina,
»24 lutego skradziono nam piekno wschodu storica”'!.

W subtelnym dialogu z tematem glodu nowa praca
Zanny Kadyrowej Palianytsia (2022) odwraca wizje jedze-
nia jako zrédta zycia podjeta przez Andrija Dostlewa i Lije
Dostlewa, a w szczegdlnosci chleba jako znaku goscinnosci,
zamieniajgc ten ostatni w §rodek oporu. Palianytsia opisuje
rodzaj ukrainskiego chleba, ktory podobno wykorzystywa-
ny byt do demaskowania podejrzanych rosyjskich sabota-
zystow, ktorzy nie s3 w stanie poprawnie wymowié tego
stowa. Co wiecej, ze wzgledu na pewne rdznice w fonetyce
ukrainskiej i rosyjskiej jednojezycznym uzytkownikom je-
zyka rosyjskiego trudno bylo przeliterowaé to stowo w jego
zwyczajowej formie. W zachodniej Ukrainie, gdzie artystka
znalazta sie po wybuchu wojny, Kadyrowa nakryla do sto-
tu, zastepujac chleb pokrojonymi w plastry rzecznymi ka-
mieniami — tak samo nie do ugryzienia i niejadalnymi, jak
ukraiiska fonetyka i terytorium sg dla Rosjan. Projekt ten
prezentuje ostateczny dekolonialny gest odwrdcenia tema-
tu glodu: obrocenia go przeciwko wrogowi, ktory przybyt,
by zabijaé. Tym samym oznacza zerwanie z historyczng
traumag, reinterpretujac jedzenie jako narzedzie oporu.

Wyjscie ze stanu dekolonialnego
Prace takie jak te autorstwa Ridnyja, Zadana, Nako-
necznej czy Lapowa, ktore wykorzystujg ambiwalencje lub
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hybrydyczno$¢ wzglednych pozycji kolonizatora i skoloni-
zowanego jako site napedowa, przesunely §rodek ciezkosci
z wewnetrznego na zewnetrzny, odkad w lutym 2022 roku
rozpoczela sie pelnoskalowa inwazja Rosji na Ukraine,
a Ukraincy calkowicie zerwali z rosyjskg sferg kulturo-
wa. Wszystkie kontrowersje i réznorodnoéé stanowisk,
o ktorych mowig artysci, zostaly natychmiast i na zawsze
wymazane przez atak Rosji. Dwuznaczno$¢ znikneta, po-
dobnie jak postkolonialna walka Ukrainy. Dla Ukrainy
ta nieludzka wojna, jakkolwiek bolesna i niewiarygodnie
destrukcyjna, oznacza nie tylko uwolnienie kraju z post-
kolonialnych uwiktan, lecz takze jego ostateczne wejscie
w etap dekolonialny. Po 2014 roku zaréwno postsocja-
listyczne, jak i postkolonialne warunki stopniowo wypa-
rowaly z terytorium Ukrainy, a bezinteresowny i surowy
opér narodu ukrainskiego przeciwko rosyjskim najezdz-
com pokazal, ze wszelkie inne uwiklania réwniez zniknely.

W szczegolnym dekolonialnym przypadku Ukrainy
Rosja nie jest juz obecna jako polityczny lub kulturowy
czynnik wplywu. Wséréd Ukraificéw dostrzec mozna cos
wiecej niz ogélny brak zainteresowania Rosja i jej tery-
torium; w rzeczywistosci istnieje $wiadoma zbiorowa po-
stawa dystansowania sie, aby uniknaé uwiktania. Musimy
jeszcze wymySli¢ nowe ramy interpretacji i opisu stanu
dekolonialnego, w ktérym sie znajdujemy, poniewaz wy-
kracza on poza jakikolwiek istniejacy postkolonialny lub
dekolonialny paradygmat. W przypadku Rosji — jedno-
cze$nie kolonialnej i antykolonialnej — samokolonizacja
poprzez pozadanie i przywigzanie do Ukrainy utrzymuje
ja w anachronicznym trybie poklatkowym, hamuje jej
postep oraz prowadzi do jej rozpadu i ostatecznej ruiny.
W miedzyczasie dekolonialny proces wyzwalania w Ukra-
inie przebiega w bezprecedensowym tempie — pomimo
wojennych ptomieni i utraty dziedzictwa.

Przelozyta Malgorzata Sadowska

Tekst ukazat sie pierwotnie 2 czerwca 2022 roku po angiel-
sku jako Decolonization and Disentanglement in Ukrainian Art
na stronie Post MoOMA. Autorce i redakcji dzigkujemy za
zgode na ttumaczenie i publikacje.

Przypisy
' Whyliczanie ostatnich wydarzen rozpoczeto sie w 2013 roku
wraz z rewolucja na Majdanie i kontynuowane byto w 2014
roku wraz z nielegalng aneksjg Krymu przez Rosje i rosyjska
okupacjg Donbasu.

Chociaz zwyczajowo mozna by uznaé, ze w kulturze ukrain-
skiej obecne zmiany w interpretacji biezacych traumatycz-
nych wydarzen przejawiaja sie w optyce dekolonialnej, jesli
spojrzy sie na dychotomie postkolonializmu / dekolonializmu
z paradygmatycznego, a nie chronologicznego punktu widze-
nia, staje sie oczywiste, ze zaden z nich nie stanowi odpo-
wiedniej ramy teoretycznej w przypadku Ukrainy. Podczas
gdy teoria postkolonialna odnosi sie w przewazajacej mierze
do zachodniej wladzy w dyskursie nowoczesnosci z perspek-
tywy bylych kolonii, biorac pod uwage trwajace wplywy
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Zachodu na tych terytoriach, podejscie dekolonialne opiera
sie na rozwoju réwnoleglej struktury wtadzy jako niezaleznej
alternatywy dla niegdy$ dominujacych narracji, i koncentru-
je sie glownie na Ameryce Lacifiskiej. Jednak Ukraina i inne
kraje postsocjalistyczne nie odpowiadaja w pelni zadnemu
z tych podejsé, stanowiac w pewnym momencie historii czes¢
socjalistycznej przestrzeni na peryferiach zachodnich dyskur-
sOw 0 nowoczesnosci. Literaturoznawca Witalij Czernecki
postuluje, ze ,postkolonializm jest zakorzeniony w kulturo-
wych i spolecznych realiach Trzeciego Swiata, a «postkomu-
nizm» [lub postsocjalizm] stosowany byl, przynajmniej
w naukach spolecznych, jako specyficzna cecha Drugiego
Swiata” (Vitaly Chernetsky, Mapping Postcommunist Cultures:
Russia and Ukraine in the Context of Globalization, McGill-
Queen’s University Press, Montreal-Kingston—-London—
Ithaca 2007, s. 12). W tym samym czasie Madina Ttostanowa
wykonata wiele pracy, aby zastosowaé podejscie postkolo-
nialne i dekolonialne do tak zwanego Drugiego Swiata, ale
twierdze, ze nadal trzeba znalezé specyficzne podejscie do
Ukrainy, poniewaz sytuacja kolonialna przed i w czasie socja-
lizmu znacznie réznita sie od znanych przyktadow, ktére sg
zwykle przedmiotem badan zaréwno postkolonialnych, jak
i dekolonialnych.
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