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Termitologie. Czas przyszty uprzedni Agnieszki Kurant

Termitologies. The Previous Future Continuous of Agnieszka
Kurant

In her artistic projects, such as Koniec podpisu (The End of the Signature), Agnieszka Kurant reaches for the
conceit of the automaton in order to draw attention to the increasingly topical question of collective authorship.
The profoundly Promethean myth of an anthropomorphic or outright animated machine has been from its very
onset associated with relativity. At the same time it is fitting to admit that the myth of the individual author is

a dynamic phenomenon and its future is uncertain. Today, it evolves rapidly — also owing to invisible laws
ruling the market or the development of Artificial Intelligence. Agnieszka Kurant's leading artistic strategy is
“to render visible that which is invisible”, including those causative forces and phenomena. After all, that which
is imaginary and mythic — or, as the artist stresses, “fictitious” — impacts reality no less than that which is
“real”. Is the epoch of art thus coming to an end?

Keywords: automaton; collective authorship; artificial intelligence

W swych projektach artystycznych, takich jak Koniec podpisu, Agnieszka Kurant, siega do pojecia
automatonu, chcac zwrdci¢ uwage na coraz bardziej aktualng kwestie autorstwa kolektywnego. Gteboko
prometejski mit antropomorficznej, czy wrecz ozywionej maszyny, od swego zarania powigzany byt

z twérczoscig. Zarazem wypada przyznac, ze mit indywidualnego tworcy jest zjawiskiem dynamicznym, a jego
przyszto$¢ niepewna. Dzi$ szybko ewoluuje - takze ze wzgledu na niewidzialne prawa rzagdzace rynkiem czy
rozwoj sztucznej inteligencji. ,Uczyni¢ widzialnym to, co niewidzialne”, takze owe sprawcze sity i zjawiska, to
wiodaca strategia artystyczna Agnieszki Kurant. Bowiem to, co imaginacyjne i wyimaginowane — czy moze,
jak podkres$la artystka, ,fikcyjne” — oddziatuje na rzeczywisto$¢ nie mniej niz to, co ,rzeczywiste”. Czy zatem
epoka sztuki dobiega konca?.

Stowa kluczowe: automaton; autorstwo kolektywne; sztuczna inteligencja

Pawet Drabarczyk vel Grabarczyk — historyk sztuki, adiunkt w Instytucie Historii Sztuki UKSW, wyktada
réwniez na warszawskiej i wroctawskiej ASP. Interesuje sie wzajemnym oddziatywaniem sztuki i kategorii
takich jak wzniosto$¢, niewyobrazalne, numinosum, sacrum czy niesamowite. Doktorat obroniony w Instytucie
Sztuki Polskiej Akademii Nauk po$wiecit kategorii wzniostoci w polskiej sztuce wspétczesnej. Obecnie
przygotowuje ksigzke o widmowych instytucjach $wiata sztuki.



ej podpis w polowie ubieglej dekady jarzyt sie na
”]fasadzie siedziby nowojorskiego Muzeum Guggen-
heima” — tak mozna by rozpoczaé opowie$é o artystce
Agnieszce Kurant, choé¢ w zdaniu tym jest mniej wie-
cej tyle prawdy, co w popularnych niegdy$ dowcipach
o pewnej rozglo$ni radiowej. Ani to bowiem podpis, ani
do konca jej, co wiecej, laserowo naprojektowana in-
skrypcja na przemian $wiecila si¢ i gasta. Praca The End
of Signature — koniec podpisu — sktadata sie z dwoch ele-
mentéw. We wnetrzu zaprojektowanego przez Franka
Lloyda Wrighta gmachu kolejne autografy kreslita ma-
szyna autopen — zrobotyzowane pidro wzorowane na au-
tomatonie wykorzystywanym przez Thomasa Jeffersona
podczas prezydentury. Pierwowzor pozwalal zaoszezedzi¢
wysitku prezydenckiej rece, zobowigzanej do sygnowania
dzienn w dzieni licznych dokumentéw. Na podobnej zasa-
dzie dzialat dtugopis dzierzony przez czarne mechaniczne
ramie, ktory w instalacji artystki kreslit swe serpentyny
na kolejnych arkuszach. Nie powtarzal przy tym jednak
podpisu zadnej konkretnej osoby. Zaréwno krzywe linie
kreslone przez autopen, jak i okazaly zawijas na najwyz-
szym, czwartym kregu nowojorskiego odwréconego zig-
guratu, powstaly jako wypadkowa rzeczywistych podpi-
séw wykonywanych przez gosci muzeum, zgromadzonych
w komputerowej bazie danych i ,usrednionych” przez
algorytm. Zawijas ten ewoluowal, w miare jak cyfrowe
archiwum podpiséw pozostawianych przez wizytujacych
peczniato.

Zgodnie z zaproponowang przez Hansa Beltinga perio-
dyzacja, od pdznego antyku po wczesne odrodzenie trwala
epoka obrazu, w ktorej ten traktowany byt przede wszyst-
kim jako przedmiot kultu.

SSztuka” [..

nadanie mu w renesansie nowej wartosci jako dzietu tej-

.] zaklada kryzys dawnego obrazu oraz

ze sztuki. Zwigzane jest to z wyobrazeniem autonomicz-
nego tworcy i z dyskusja nad artystycznym charakterem
wytworéw jego fantazji. Podczas gdy obrazy dawnego
typu niszczone byly przez ikonoklastéw, teraz powstaja
obrazy nowego rodzaju, przeznaczone do kolekcjonowa-
nia. Mozna teraz méwié o pewnej epoce sztuki,

trwajacej do dzisiaj. Poprzedzila ja epoka obrazu

[...]%

Jednym z istotnych symptoméw zmierzchu epoki ob-
razu i nadejécia epoki sztuki (jesli przyjmiemy te chrono-
logie), w ktorej fundamentalng figurg jest ,autonomicz-
ny tworca”, jest coraz czestsza obecno$¢ podpisu w polu
obrazu. Artyéci beda od tej pory coraz $mielej zaznaczaé
swoje ,sprawstwo” i obecno$¢, co czesto jest ilustrowane
przyktadem Jana van Eycka, ktéry na portrecie matzon-
kow Arnolfinich napisat Johannes de eyck fuit hic” — ,Jan
byt tutaj”. To przejaw nie tylko emancypacji artysty, osia-
gajacej apogeum w holubionej przez romantykéw figu-
rze geniusza, ale tez — szerzej — jeden ze znakow rozwoju
zachodniego indywidualizmu. ,Autor to posta¢ no-
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woczesna, wytworzona bez watpienia przez nasze spole-
czefistwo, ktore opuszczajac Sredniowiecze ze zdobyczami
angielskiego empiryzmu, francuskiego racjonalizmu i pry-
watng wiarg Reformacji, odkrylo warto$é jednostki lub,

)

jak sie to podniosle mowi, «osoby ludzkiej»”? — diagnozo-
wat Roland Barthes w swym stynnym eseju Smierc autora.
Francuski filozof pisal tu o tekscie literackim. Po blisko
sze$ciu dekadach spoteczno-technologicznych zmian,
ktorych Barthes nie mogt byé¢ juz $wiadkiem, mozna by
zapytaé: a co z autorstwem artystycznym!?

Interesuje mnie wiszacy nad nasza epoka (w czasach
Wikipedii i platform crowdsourcingowych) kres idei
kreatywnosci jako indywidualnego procesu. Tworczosé
artystyczna i kreowanie wartosci w sztuce podlegaja mi-
styfikacji. Dzialajg one w oparciu o jeden z gléwnych
mitéw obrastajacych sztuke: idee autorstwa jako in-
dywidualnego procesu oraz absolutyzacje i fetyszyzacje

pojedynczego autora’

— komentowata swoj projekt Koniec podpisu Agnieszka
Kurant. Czy zatem — jesli potraktujemy serio rozpoznanie
Beltinga — jeste$my $wiadkami zmierzchu epoki sztuki?

Nietrudno odgadna¢, dlaczego Kurant, gdy chce
zwrocié uwage na coraz bardziej aktualng kwestie au-
torstwa kolektywnego, siega do pojecia automatonu.
Gleboko prometejski mit antropomorficznej, czy wrecz
ozywionej maszyny, od swego zarania powigzany byt
z tworczoscig. Od wezesnej nowozytno$ci automatony za-
siedlaly w wyobraZzni miejsce, w ktérym magia, alchemia,
rzemiosto (zegarmistrzostwo!) taczyly sie z ideg sztuki.
Samo greckie stowo znajdujemy w nowozytnej Europie
na kartach dzieta Occulta philosophia Agrypy z Nettes-
heim*. Heinrich Cornelius Agrippa — niemiecki polihi-
stor, alchemik i okultysta, a takze, co w tym przypadku
nie bez znaczenia, pierwowzor Goetheanskiego Fausta —
cytuje Arystotelesa, ktory z kolei w swym wywodzie siega
do Homera wspominajacego w Iliadzie o samobieinych,
wyposazonych w kola trojnogach Hefajstosa. Agrypa wy-
réznia przy okazji magie niebianska, ktora wedlug niego
obejmuje rowniez matematyke. To dzigki niej mozna do-
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konaé wielu cudownych dziet; wlasnie w tym kontekscie
mowa jest o samoczynnych maszynach®. W tym trybie
myslenia mechanicznoé¢ i magicznos$¢ zdawaly sie ow-
cze$nie mocno splecione. ,,] tak jak wspomina sie 0 mo-
wigcych obrazach, przepowiadajacych rzeczy przyszle, tak
Wilhelm z Paryza rzecze o miedzianej glowie wykonanej
przy wschodzie Saturna, ktéra miataby jakoby przemowi¢
ludzkim glosem”, pisze Agrypa.

Nie tylko Wilhelmowi z Paryza, zwanemu takze
Wilhelmem z Owernii, czy Rogerowi Baconowi przypi-
sywano posiadanie profetycznej miedzianej lub brazowe;j
glowy. Wiadomo, ze pogloska ta taczyla sie z imionami
tych poznosredniowiecznych medrcéw, co do ktorych
zywiono przekonanie, iz parajg sie magia, a swoje osig-
gnigcia zawdzieczaja kontaktom z sitami nieczystymi.
Motyw wieszczej glowy ,pomalowanej na braz” w kon-
tekscie alchemicznym przenikat w wiekach pozniejszych
do literatury, pojawia si¢ miedzy innymi u Miguela de
Cervantesa. Oto kawalerowi z La Manchy figla ptata jego
gospodarz Don Antonio Moreno, prezentujgc rzekomo
cudowny przedmiot:

Ta gltowa, panie Don Kichocie, zostata zrobiona i wy-
produkowana przez jednego z najlepszych czarownikow
i czarodziejow, jakich znat $wiat, byt Polakiem z pocho-
dzenia i uczniem stynnego Escotilla, o ktorym tyle cu-
dow sie opowiada. Goscil on tutaj, w moim domu, i za
cene tysigca eskudow, ktére mu ofiarowalem, wykonat
te glowe, posiadajacg zdolnos$é i umiejetnosé odpowia-
dania na wszystkie uslyszane pytania. Zachowal katy,
namalowal znaki, przyjrzal sie gwiazdom, obserwowat
punkty, a na koniec uczynit z niej cudo, ktore jutro zo-
baczymy, w pigtki bowiem milczy, wiec dzi$, poniewaz
jest piatek, bedzie nam kazata zaczeka¢ do jutra. Przez
ten czas bedzie mogl sie pan zastanowi¢, o co ja zapytaé,
bo z doswiadczenia wiem, ze kiedy odpowiada, mowi

prawde’.

Ten akurat automaton okazat si¢ falszywy.

Rojenia o zywych maszynach nie tylko chronologicz-
nie mozna powigzaé z fantazja o alchemicznej metodzie
stworzenia czlowieka. Niemal rowiesny Agrypie Paracel-
sus pozostawit szczegdtowy opis, jak powotaé do zycia ho-
munculusa®. Co istotne, ,cztowieczkowie” mieli by¢ isto-
tami tworczymi — ,rodzg sie dzieki sztuce, a zatem sztuka
jest w nich uciele$niona i wrodzona, i nie musza sie jej
uczy¢ od nikogo” — czytamy w przypisywanym Paracel-
susowi traktacie De natura rerum®. Waing z punktu wi-
dzenia mitologii tworczoéci grupe automatondw stanowig
te, ktore wywotuja ztudzenie, jakby oddawaly sie czynno-
§ciom kreatywnym: muzykowaniu, pisaniu, rysowaniu.
Jednym z najstarszych zachowanych do dzi§ urzadzen tego
typu jest figura damy grajacej na lutni, wykonana przez
Juanelo Turriano (ok. 1511-1585), zegarmistrza cesarza
Karola V. Do tej grupy zaliczy¢ mozna tez np. dwa wie-
ki pozniejsze automatony wykonane przez szwajcarskiego

zegarmistrza Pierre’a Jaqueta-Droza, jego syna Henriego-
-Louisa, oraz Jeana-Frédérica Leschota: dwoch chlop-
cOw — piszacego i rysujacego, oraz grajacej na klawesy-
nie dziewczynki. Zaprezentowane w Paryzu w 1775 roku,
przez blisko stulecie obwozone byly po europejskich
dworach, a pdzniej jarmarkach!®. Nie tylko takie zyskaty
szczegoOlne znaczenie w wieku $wiatel, wzmacniajac kar-
tezjaniskie tezy o analogiach miedzy funkcjonowaniem
ludzkiego organizmu a fontanng czy zegarem, zawarte
w jego opublikowanym po$miertnie, niedokoriczonym
traktacie o cztowieku — L’homme. Wynalazki Jacques’a de
Vaucansona, ktory skonstruowat — oprocz stynnej stro-
szacej piorka, pijacej wode, dziobigcej ziarno i wydalajace;j
brejowatg substancje kaczki, zbudowanej z ponad tysigca
czescil! — takze Fleciste oraz Gracza na tamburynie, sklo-
nily pono¢ Juliena de La Mettrie, autora pracy L’homme-
-machine [Czlowiek-maszyna], do przyjecia pogladu o wy-
lacznie materialnym charakterze zjawiska, jakim jest isto-
ta ludzka'?. Oswieceniowe automatony fascynowaly jako
owoc ludzkiego geniuszu, triumf rozumu wprawiajgcego
materie w ruch. W ich ,kreatywnych” wariantach moz-
na dostrzec cios zadany boskiemu stworzycielowi, ktory
w tych czasach sam sprowadzany bywat do figury wielkie-
go zegarmistrza, a wiec poniekad tworcy uniwersalnego
automatu. Oto czlowiek juz nie tylko miatby doécignaé¢
Boga w tym, ze poprzez sztuke kontynuuje dzieto stworze-
nia (tak lubiano my$le¢ w Odrodzeniu), czlowiek w swej
istocie doréwnuje boskiemu kreatorowi, bo tworzy isto-
te tworcza!®. Nowoczesny mit automatyczny to fantazja
o autorstwie doskonalym.

To, co ,tworzyly” wczesnonowoczesne automatony,
bylo rzecz jasna dzielem ich inzynierow, ktérzy konstru-
owali mechanizmy wprawiajace ich czlonki w ruch. Dzie-
ta ograniczaly sie zwykle do prostych melodii, kilku sche-
matycznych rysunkéw, takich jak te wykonywane przez
Rysownika-Pisarza zaprojektowanego przez Szwajcara
Henriego Maillardeta. Nie zrywalo to jednak ich dalekiej
tacznosci z alchemicznymi kontekstami ani nie rozwiewa-
to faustycznych niepokojow, jakie budzili ci mechaniczni
mieszkaficy doliny niesamowitego, zbyt inni a zarazem
zbyt podobni do ludzi, by mozna byto spojrzeé¢ na nich
obojetnym okiem. Jest w tym zatem pewien przemy$lny
paradoks, ze Agnieszka Kurant wykorzystuje figure auto-
matonu, by zdekonstruowaé — a przynajmniej da¢ pod roz-
wage — idee indywidualnego autorstwa. O ile tradycyjne
automatony opieraly sie na iluzji, ze maszyna jest tworcza,
to w przypadku automatonéw Kurant mamy do czynie-
nia z sytuacjg odwrotng: podpis moze dawaé zludzenie, ze
zostal ztozony przez istote ludzka, podczas gdy w rzeczywi-
stoci stoi za nim zarzadzany przez algorytm komputerowy
proces. Osobowy artysta-stworca ustgpi¢ musi konwencji
by tak rzec ,panteistycznej” — autorstwo jest rozproszone,
ale tez poniekad wszechobecne.

Nie jest to jedyny przypadek, w ktorym urodzona
w Lodzi artystka nawigzuje do historii automatonéw.
Siegnijmy do ich dziejow zatem i my. W drugiej polowie
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XVIII wieku na salonach sensacje budzit genialny robo-
tyczny szachista, zwany Mechanicznym Turkiem. Kilka
dekad uptyneto, zanim wyszlo na jaw, ze to dzieto baro-
na Wolfganga von Kempelena byto mistyfikacja — ,Ku-
kla w tureckim stroju i z fajka w ustach siedziala nad
szachownicg umieszczong na duzym stole. System luster
tworzyt ztudzenie, ze stot ten jest widoczny ze wszystkich
stron. Tak naprawde jednak pod stolem siedzial maly ka-
rzelek, bedacy szachowym ekspertem, i poruszat kuklg za
pomocy sznurkéw”!# — nawigzywat do legendy tej maszy-
ny Walter Benjamin w swoich Tezach o filozofu historii.
Dla filozofa byla to metafora teologii, ktora skrycie wlada
naszymi umystami i tym samym zawiaduje dziejami. ,,Ku-
kla zwana «materializmem historycznym» ma wygrywaé
za kazdym razem. Zadanie to nie byloby niewykonalne,
gdyby na swe ustugi wzieta teologie, ktora dzisiaj, jak wia-
domo, jest brzydka i trzeba trzymaé ja w ukryciu”?, kon-
kludowat Benjamin.

Kurant zdecydowala si¢ skorzysta¢ z pracy wspot-
czesnych mechanicznych Turkéw, tak bowiem — Ama-
zon Mechanical Turk — zwie sie internetowa platforma

crowdsourcingowa, ktéra umozliwia firmom zlecanie do
zdalnego wykonania prostych prac za groszowe kwoty
i jest uznawana za jeden z elementéw skladajacych sie
na sprzyjajacy prekaryzacji globalny system. W serii Linia
produkcyjna, poprzez ten serwis, zaangazowata do wspol-
tworzenia prac rysunkowych zleceniobiorcéw-prekariu-
szy z Azji i Afryki (skad zazwyczaj pochodzg amazonowi
turkers — , Turkowie”), z ktoérych kazdy — nie wiedzac nic
o dzialaniach pozostalych ani o tym ze uczestniczy w two-
rzeniu dzieta sztuki — narysowal komputerowa myszka
jedna linig. Zakomponowanie ich na plaszczyznie powie-
rzono algorytmowi. Im powstajace w ten sposob obrazy sg
gesciej zakreskowane, tym bardziej przypominajg czarne
kwadraty. Oczywistym — i uzasadnionym — skojarzeniem
dla tych kompozycji jest tworczosé Kazimierza Malewicza,
ale byé moze owocniej byloby zestawié je z quadratum ni-
grum Roberta Fludda, zamieszczonym w kosmogonicznym
traktacie tego alchemika i rézokrzyzowca trzy wieki przed
dokonaniami tworcy suprematyzmu. Nie jest to figura jed-
nolicie zaczerniona, sklada sie raczej z gestej tkanki poje-
dynczych linii. Kazdy z bokéw figury opatrzono tacifskg

Agnieszka Kurant, Semiotic Life, 2022. Fot. Mathias Volzke. Dzigki uprzejmoéci artystki.
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Agnieszka Kurant, Post-fordyt, od 2019. Fot. Krzysztof Smaga.
Drzigki uprzejmosci artystki.

inskrypcja et sic in infinitum — ,,i tak dalej w nieskonczo-
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no$¢”. Fluddowski kwadrat miat by¢ figura przedustawne-
go chaosu, gestwy materii pierwszej oczekujacej na boskie
yhiech sie stanie”!®. W tym sensie jest zaréwno proba re-
prezentacji nieskoriczonoéci, jak i emblematem genezyj-
skim, odnoszacym sie zaréwno do stwodrczoéci, jak i, po-
$rednio, mocg rozciagniecia tego pojecia na rzeczywisto$é
artystyczng, takze tworczoéci. Kolektywny akt twoérczy
— bo taki interesuje Agnieszke Kurant — jest niewatpli-
wie rzeczywisto$cig chaotyczng, zlozong z przypadkowych
oderwanych gestow, dla ktorych instancja spajajaca jest
sSlepy” algorytm. Ludzkie rozproszone dziatania, zredu-
kowane do prekariackiej, wyzutej ze $wiadomosci celu
aktywnoéci, dajacej zarobek na poziomie kilku centow,
plasujg sie na antypodach narracji o genialnym kreato-
rze. Dzieto — jesli uznamy, ze to w ogole dzieto — wydarza
sie tu niejako przypadkiem, a to, co widzimy, przypomina
bardziej rzeczywisto$¢ ekranu czy interfejsu, ktory wizu-
alizuje niewidzialne procesy, unaocznia mape symptomow
mikroskopijnych poruszeni, przypadkéw, procesow. Oczy-
wiscie opowie$¢ Agnieszki Kurant, badaczki ,ekonomii
niewidzialnego”, to rzecz o sprawczoéci i pewnej chytrosci
rynku — nie tylko w dobie rozwoju cyfrowych technologii.

Nie jest nowing, ze wspolczesny zglobalizowany rynek
w oczach wielu nabiera pewnych cech béstwa: niewidzial-
ny, niepochwytny, kapry$ny, wszechobecny, niepoliczal-
ny i przemozny, decydujacy o losie w zasadzie catej ludz-
kiej populacji, ktora potrafi tak karaé, jak i nagradza¢,
wzniosly matematycznie i dynamicznie. Skojarzenia z bo-
stwem moga by¢ réwnie uprawnione, jak te akcentujace
podobienistwa z romantycznie pojmowang naturg — jak
w ujeciu Luke’a White’a, w ktérym oba zjawiska taczy bez-
foremno$¢, zmiennos¢ i zdolnosé do generowania wstrza-
sow!7. Jak podkresla Kurant, natura globalnego rynku jest
widmowa, co ujawnia sie rowniez w transformacjach tak
istotnego pojecia teorii ekonomicznych, jakim jest war-
to$¢ dodatkowa. Nie od dzi§ wiadomo, ze istota sukcesu
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ponadnarodowych przedsiewzieé, takich jak Facebook
czy Google, polega na osigganiu wartoéci dodatkowej
dzieki wykorzystaniu strategii playbor'® — to hybrydowe
pojecie znamienne dla czaséw, w ktoérych ,udziat w me-
diach spolecznosciowych stal sie smarem cyfrowej gospo-
darki”?®, ukute zostalo na okreslenie aktywnoéci, w ktérej
zaciera sie granica pomiedzy zabawa (play) a praca (labor).
W ten sposéb dokonuje sie kolejny etap dematerializacji
pracy i jej finansowego ekwiwalentu. Doé¢ makiawelicz-
ny, gdy mu sie blizej przyjrze¢, zabieg, jakim zdaje si¢ by¢
przewekslowanie pracy w zabawe, pozwala na korzysta-
nie z owocow pracy wykonywanej, jak podkresla Kurant,
nieswiadomie. Ten nieustanny ruch, generujacy surplus,
w jej pracy A.A.L, o tytule bedagcym skrétem od Artificial
Artificial Intelligence (a wiec sztuczna sztuczna inteligen-
cja), obrazujg termity. Owady te, jak utrzymuje artyst-
ka, gatunek, wraz z ludzkim, najbardziej rozwiniety, jesli
wzigé pod uwage spoleczng organizacje pracy, wykazuja
jednak w swej ,ekonomii” zasadniczg réznice:

To spoteczenstwo klasowo-kastowe z podzialem na
robotnikéw, zolnierzy, farmeréw hodujacych grzyby
wewnatrz kopcéw i budujacych spichlerze, stuzbe me-
dyczno-pielegniarskg. Termity tworza spoleczeistwo
oparte na klasie robotniczej i tudzaco podobne do spo-
leczenistwa ludzkiego, istnieje jednak podstawowa roz-
nica: spoleczefistwa zwierzat nie produkujg nadwyzki.
Wytwarzaja doktadnie tyle zywnoéci oraz infrastruktury
(kopcow), ile potrzeba®®.

Niewielka interwencja artystyczna sprawia jednak,
ze insekty zaczynaja wytwarzaé, nie§wiadomie wlasnie,
co$ na ksztalt sztuki. Kurant podmienia wykorzystywany
przez miliony termitow material, stuzacy im do budowy
swygladajacych niczym monumenty lub ruiny jakichs
cywilizacji — piramidy, Angkor Wat lub Sagrada Fami-
lia”?! termitier, na barwne mineraly i metale, dzieki cze-
mu powstajg niespotykane w przyrodzie niebieskie, czer-
wone, zielone, czarne kopce. Ta artystyczna interwencja
w zycie owadziej populacji jest oczywiScie probg unaocz-
nienia niematerialnej, abstrakcyjnej wartosci, tworzonej
przez niepoliczalng mase. Kurant nie pozostawia ztudzery
— w tej fascynujacej i przyttaczajacej zarazem, nie§wiado-
mej masie partycypujemy i my.

Juz te kilka przywotanych prac ukazuje, ze wiodaca
strategig artystyczng jest w przypadku Agnieszki Kurant
yuczyni¢ widzialnym to, co niewidzialne”, przy czym pojecie
yhiewidzialnego” nalezy rozumieé co do zasady niemetafi-
zycznie. Albo raczej postsekularnie, bo tez metafizyka, czy
wrecz teologia, jak w Benjaminowskiej metaforze, dziata
tu jako uktad odniesien, formuta myslenia i strukturalna
analogia. Ta metoda wizualizacji nieco przypomina nega-
tyw, ewentualnie dzialanie w diagnostyce rentgenowskiej
srodka kontrastowego, ktéry wprowadzony do organizmu
uwidacznia struktury tkanek. Sama artystka lubi za$ siega¢
po metafory alchemiczne. Niewatpliwie jej dzialanie ma rys
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transmutacyjny, choé¢ raczej w desublimacyjnym wymiarze
— uobecnia sie tu to, co wyjsciowo niematerialne. Przy ca-
lej $wiadomosci, ze w naszym $wiecie na Lapis philosopho-
rum raczej nie ma co liczy¢, predzej napotkamy Postfordyt

(2020)

przez dekady sedymentacji kolejnych warstw farby na kon-

— ysztuczny” kamien, powstaly wskutek trwajacej

strukcjach, na ktérych malowano w Detroit samochody
produkowane w zakladach Forda. Czasem owa ,nega-
tywno$¢” sprawczej fikcji jest do$¢ dostowna, jak w Ma-
pach wysp fantomowych (2011), przedziwnej mapie $wiata,
na ktorej nie pokazano znanych nam konturow ladow,
uwzgledniono natomiast rézne wyspy, ktore cho¢ doczeka-
ly sie swoich nazw, a niekiedy nawet toczono o nie krwawe
spory, to w rzeczywistosci nigdy nie istnialy — poczely sie
jako efekt bujnej wyobrazni podroznikéw lub btedu karto-
graficznego (zreszta kategoria bledu odgrywa istotng role
w mysleniu tworczyni, ktorej wystawa z 2021 roku w Mu-
zeum Sztuki w Lodzi nosita nazwe Erroryzm). Kurant to
artystka ,nicujaca”, nie tyle jednak wywracajaca na nice,
co ukazujgca tyle, co nic. Nic, za ktére ludzie gotowi sg
zaplaci¢ zywym pienigdzem, zdrowiem, a czasem zyciem.
To, co imaginacyjne i wyimaginowane — czy moze
jak podkresla artystka ,fikcyjne” — oddziatuje na rze-
czywisto$¢ nie mniej niz to, co ,rzeczywiste”. By¢ moze
w istocie ,Realne musi przybra¢ postaé fikcji, aby dato
sie 0 nim mysle¢”, jak zauwazyt Jacques Ranciére??. Wy-
obrazona wyspa moze byé przedmiotem pozadania, Pla-
cebo (2018)% jest w stanie pozytywnie wplywaé na nasze
zdrowie, a dziatki na Ksiezycu funkcjonowaé jako atrak-
cyjny obiekt spekulacji. Milczenie jest lotem, wiec Kurant
kompiluje sciezke dzwickowa z chwil zawieszenia glosu,
zamilknieé, pauz retorycznych, wycietych z przeméwient
Winstona Churchilla, JEK, Hitlera, Georges’a Pompidou
czy Fidela Castro. Odpowiednio skontekstualizowane
momenty milczenia, ktére jak wiemy od péZnoantycz-
nego nauczyciela retoryki zwanego Pseudo-Longinosem,
sjest wielkie, wznioslejsze od wszelkich stéw”?, moga
wybrzmiewaé groza nienawistnej paranoi (Hitler) lub do-
niosto$cig historycznego rozpoznania (Churchill méwigcy
— 1 milczacy! — w Fulton o zelaznej kurtynie), mogg tez
by¢ materig artystycznej realizacji lub przekiadaé sie na
wymierne wskazniki, np. wyborcze stupki. Ksigzki zna-
ne jedynie z kart innych ksiazek wspotksztattuja nasze
mentalne uniwersum, dlatego tez artystka materializuje
je w postaci Widmowej biblioteki (2011-2012), w ktorej
zyskuja one okladki, a nawet numery ISBN — tak jakby
mogly byé wprowadzone do ksiegarnianego obrotu.
JFikcje sg klejem spotecznym” — moéwi artystka.
A jej sztuka bytaby nie tyle tworzeniem fikcji, co krysta-
lizacjg fikcjonalnego w wizualnej i niekiedy haptycznej
metaforze. Jesli juz, fikcjonalno$¢ przynajmniej czesci
tych prac przejawia sic na innym poziomie. Owszem,
przypominajg one obiekty znane z galerii i muzedéw, ale
nic tu nie jest tym, czym sie wydaje. Jesli, jak utrzymuje
Jean-Luc Marion, ,paradoks bierze sie z ingerencji czego$
niewidzialnego w widzialnym”?%, prace te mozna okresli¢
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jako iScie paradoksalne. Pokryta miedzig i niklem rzezba
Assembly Line (2017) tylko z pozoru jest zakorzenionym
w jezyku modernizmu studium okraglych form — w isto-
cie jest wydrukowanym na drukarce 3D metaportretem
(czy tez, jak chce artystka, portretem kolektywnym), na
ktory ztozylo sie tysiace zdje¢ selfie 0s6b $wiadczacych
swoje ustugi za posrednictwem Amazon Mechanical
Turk, anonimowych wizerunkéw przeksztatconych przez
algorytm w tréjwymiarowy obiekt; nieco ironicznym po-
mnikiem apetytu korporacji na umieszczane przez nas
w sieci dane. Seria Conversions (2019, 2020) to tylko
powierzchownie abstrakcyjne obrazy ukazujace napiecia
pomiedzy barwnymi plamami — s3 one przede wszystkim
zmieniajaca sie na naszych oczach, cieklokrystaliczng
wizualizacja emocji ujawnianych na Twitterze (X), znéw
wykonang przy uzyciu sztucznej inteligencji. Te prace sg
z jednej strony wizualnie abstrakcyjne, lecz pod innym
wzgledem do bélu mimetyczne — odzwierciedlajg czesto
przeSlepiang rzeczywistos¢ stosunkéw  spoteczno-eko-
nomicznych. Przeslepiana, bo rozgrywajaca sie poza re-
zimem naszego widzenia, bo zbyt wieloczynnikowa, bo
proces trudniej upojeciowié niz rzeczy: to rzeczywisto$é
drobnoustrojow, zwierzat, anonimowych ludzkich ak-
tordw, abstrakcji, takich jak prawa, wierzenia, emocje,
a takze przyszlosé.

Ta ostatnia takze bowiem nie jest w stanie wymknaé
sie przemianie w towar. Jej przepowiadanie — podkresla
Kurant — to od wiekéw intratny interes i jeszcze jedno
miejsce, w ktorym magia taczy sie z ekonomig — przy-
szto$¢ przepowiadajg bowiem nie tylko wrdzbici i wieszez-
ki, ale — w racjonalnym kostiumie — liczne i wpltywowe
podmioty gospodarcze, przygotowujace np. analizy ryzyka
lub symulacje trendéw czy koniunktur. Wydanie ,New
York Timesa” z 29 czerwca 2020 roku mozna bylo wzia¢
do reki — i to juz 12 lat przed ta data. Egzemplarz gazety
z przyszlosci zostal stworzony przez artystke dzieki zaanga-
zowaniu profesjonalnego jasnowidza, ktérego proroctwa
nowojorscy dziennikarze ubrali w forme artykutéw. Nu-
mer tudzgco przypomina oryginalny amerykanski dzien-
nik. Jeden szkopul — po wzieciu gazety do reki tekst zni-
katl, wykonano jg bowiem z termoczulego papieru. Dzi§,
kilka lat po fikcyjnej dacie wydania, gazeta z przyszlosci to
juz przesztosé. By¢é moze na przyszto§é, ktéra zawsze ,juz
nadeszta”, nie sposob sie przygotowad.

Kapitalizmowi udalo si¢ co$, co pozostaje jak na razie
tylko marzeniem autoréw science-fiction: przeniesie-
nie bogactwa z przysztosci do terazniejszo$ci. Caly nasz
materialny $wiat zbudowany dzieki pienigdzom opartym
na dtugu jest $wiatem z przysztoéci. Nasze bogactwo nie
odpowiada wcale naszemu obecnemu stanowi realnego
posiadania, ale stanowi przyszlemu, ktory bedzie dopiero

faktem, gdy na nie zapracujemy, czyli sptacimy kredyt??

— pisze Jan Sowa w tekscie towarzyszacym wystawie
Kurant. Takze algorytmy nie sg gotowe na to, by przewidy-




1. Agnieszka Kurant, Mapa wysp fantomowych, 2011. Dzigki uprzejmosci artystki.
2. Agnieszka Kurant, Koniec podpisu (The End of Signature), 2015. Fot. Kristopher McKay. Dzieki uprzejmosci artystki.
3. Mechaniczny Turek, ilustracja w: Joseph Friedrich Freiherr zu Racknitz, Uber den Schachspieler des Herm von Kempelen und dessen
Nachbildung, Lipsk oraz Drezno, 1789.
4. Agnieszka Kurant, A.A.I, od 2014. Dzieki uprzejmosci artystki.
5. Agnieszka Kurant wraz z Johnem Menickiem, Linia produkcyjna, 2016.
Fot. Anna Zagrodzka © Muzeum Sztuki, £6dz. Dzigki uprzejmosci artystki.



Pawel Drabarczyk vel Grabarczyk * TERMITOLOGIE. CZAS PRZYSZLY UPRZEDNI AGNIESZKI KURANT

wad przysztosé. Kreuja ja z danych i tendencji przeszlych,
ich modele nieodporne sg nie tylko na pojawienie sie tak
zwanych czarnych tabedzi, ale i pomniejszych, pozornie
nieistotnych czynnikéw, ktére mogg zmienié trajektorie.
Mozna pojéé o zaklad, ze drzewko bonsai rozwinie sie
w przyszlosci na rozne sposoby, ale nie tak, jak przewidzial
to algorytm (Semiotic life, 2022/23). Tak jak wczytujace
sie w dotychczasowg tworczosé i teksty Agnieszki Kurant
czaty GPT nie przewidzialy raczej prac, jakie wymyslitaby
w przyszlosci: ,,By¢ moze algorytmy ujawnialy pomysty na
dzieta sztuki odrzucone przez nieswiadomosé artystki, lecz
odzwierciedlajace to, co jest mozliwe”?. I z tych przepo-
wiedni powstaly obrazy. Jak na razie ,szachistka” ukryta
w konstrukcji Mechanicznego Turka ma si¢ chyba cat-
kiem niefle. Mit indywidualnego tworcy jest jednak zja-
wiskiem dynamicznym, a jego przyszlo$é niepewna, pod
czym mozemy sie chyba podpisa¢ — niekoniecznie przy
uzyciu automatonu.
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