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Cooking Sections: Visualizing Responsibility and Culinary
Practices

The article is about the activities of Cooking Sections (Daniel Fernandez Pascual and Alon Schwabe),

a British art collective that explores our foodways and the links between food, industry and climate, and
develops visual and performative tools to visualize responsibility. Cooking Sections believes that art can lead
to social change. Combining design, performance, activism and social work, they analyze how food can be

a way to manage ecosystems and promote conservation. The starting point of the article is Nicholas Mirzoeff's
thesis on the persuasive advantage of the language of art over the language of science in the context of the
climate crisis. He believes that the problems of the New Human Age expressed in the language of science
may not reach a significant group of people. The advantage of the language of art lies in its ability to visualize,
in an overall aesthetic gesture, the non-obvious consequences of human activity. The artistic activities of
Cooking Sections are analyzed in the context of Nicola Perullo’s concept of taste as a task, according to which
taste is not a static individual identity, but a processual, changeable education for a good life, and culinary
choices are crucial for taking care of one's own body and the environment.?
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Artykut dotyczy aktywnosci brytyjskiego kolektywu artystycznego — Cooking Sections (Daniel Fernandez
Pascual i Alon Schwabe), ktory bada nasze sposoby odzywiania si¢ oraz wzajemne powigzania miedzy
zywno$cig, przemystem i klimatem, rozwijajac wizualne i performatywne narzedzia wizualizacji
odpowiedzialnosci. Cooking Sections wierza, ze sztuka moze prowadzi¢ do zmiany spotecznej. Laczac
design, performans, aktywizm i prace spoteczna, analizujg oni, w jaki sposdb jedzenie moze by¢ sposobem
zarzgdzania ekosystemami i promowania ochrony przyrody. Punktem wyjscia artykutu jest teza Nicholasa
Mirzoeffa méwiaca o przewadze perswazyjnej jezyka sztuki nad jezykiem nauki w kontekscie kryzysu
klimatycznego. Sadzi on, ze problemy Nowej Epoki Ludzkiej wyrazone w jezyku nauk Scistych moga nie
trafia¢ do sporej grupy ludzi. Przewaga jezyka sztuki polega na tym, ze potrafi ona w cato$ciowym
estetycznym gescie unaoczni¢, nieoczywiste konsekwencje dziatalno$ci cztowieka. Dziatania artystyczne
Cooking Sections analizowane sg w kontekscie koncepcji smaku jako zadania Nicoli Perullo, wedle ktore;
smak nie jest statyczng indywidualng tozsamo$cia, ale procesualng, zmienng edukacjg dla dobrego zycia,
a wybory kulinarne sg kluczowe dla dbania o wiasne ciato i Srodowisko.

Stowa kluczowe: sztuka; performans;kryzys klimatyczny; jedzenie; smak; odpowiedzialno$¢
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Czulos¢ jest glebokim przejeciem drugim bytem, jego
kruchoscia, niepowtarzalnoscia, jego nieodpornoscia na
cierpienia i dziatanie czasu'.

Olga Tokarczuk, Czuty narrator

jednej ze swoich prac Zygmunt Bauman
wspomina dramatyczne trzesienie ziemi

w Lizbonie?. 1 listopada 1755 roku palito
sie cate miasto. Zdaniem polskiego socjologa katastro-

fa ta stata sie poczatkiem nowego myslenia o §wiecie.

Uznano, ze ludzie sami muszg sobie poradzi¢ z przyro-
da, a mozliwe to bedzie tylko dzieki rozwijaniu nauki
i technologii. Jednak po ponad 250 latach od katakli-
zmu u$wiadamiamy sobie, ze w pewnym stopniu na-
uka i technologia bywaja zrédlem nie wybawienia, ale
narastajgcych probleméw. W coraz wiekszym stopniu
odczuwamy skutki industrializacji, wielkich przemian
technologicznych i rozbudzonego apetytu bogatych,
ktéry czesto zaspokajany jest kosztem biednych. Zyjemy
w kryzysie srodowiskowym, a pandemia COVID-19 jest
jednym z jego przejawdw, ktore dotknely nas w sposob
bezposredni i totalny. W ksigzce Antropologia przypadko-
wosci, w rozdziale O nieodzownosci nauk humanistycznych
Odo Marquard stawia teze, ze wraz z modernizacja, be-
daca wynikiem rozwoju nauk $cistych, wzrasta rola nauk
humanistycznych. Jak pisze, ,,im bardziej modernizuje
sie nowoczesny $wiat, tym bardziej nieodzowne stajg sie
nauki humanistyczne”. Ich zadaniem jest kompensacja
strat w §rodowisku zyciowym, ktére moga sie pojawié
w wyniku dominacji narracji postepu. Narracja ta musi
by¢ rownowazona przez wieloglos historii opowiadanych
z roznych punkéw widzenia, roznych systemoéw wartosci
i roznych do$wiadczen.

Nicholas Mirzoeff z kolei podkresla wyjatkowosé
i wage narracji artystycznej. Uwaza za konieczne zatrwo-

J."l-‘-thl.* I

Edouard Manet, Martwa natura z lososiem, 1868.
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zenie Nowa Ludzka Epoka, ktéra niesie wymieranie ga-
tunkoéw, niszczenie laséw i topnienie lodowcow, choé nie
wszyscy chcg to przyznaé. Mirzoeff zadaje pytanie podsta-
wowe:

Skad wiemy, ze klimat sie zmienil? Mamy do czynienia
z kwestiami skali, pomiaru i interpretacji, ktére wyda-
ja sie bardzo abstrakcyjne. Zresztg abstrakcyjne jest juz
samo pojecie klimatu — wyobrazenie stworzone na pod-
stawie zmieniajacych si¢ danych, co$, czego nie da si¢ po

prostu zaobserwowaé*.

Jest to wiec pytanie o mozliwosé lub niemozliwo$¢ przy-
gotowania do nowego zycia albo pytanie o mozliwo$¢ podje-
cia wysitku odwrécenia wektoréw postepu cywilizacyjnego.
Jako ze arty$ci pozwalaja nam zobaczy¢ $wiat odmieniony,
a moze raczej zobaczy¢ go na nowo i wyrazniej, bo najlepiej
potrafig ucielesnia¢ abstrakcyjne pojecia, to wlasnie aktyw-
nos¢ artystow Mirzoeff uznaje za nieodzowna w kontekscie
kryzysu klimatycznego. Twierdzi, ze problemy te wyrazone
w jezyku nauk $cistych mogg nie trafia¢ do sporej grupy
ludzi. Sytuacje uczonych zajmujacych sie sprawami klimatu
mozna poroéwnac do Kasandry, ktorej nikt nie stucha. Prze-
waga jezyka sztuki nad jezykiem nauki polega na tym, ze
potrafi ona w calo$ciowym estetycznym ge$cie unaocznié
nieoczywiste konsekwencje dziatalnoéci czlowieka. Opinie
Mirzoeffa potwierdzaja badania z pola nauk spotecznych,
z ktorych wynika, ze duze liczby, wyrazajace wielkg liczbe
ofiar czy potezne zagrozenia, paradoksalnie tepig wspdlczu-
cie. Nie pomagajg podja¢ decyzji o dzialaniu, aby kryzys —
w tym humanitarny czy ekologiczny — zmienié¢ w moralng
akcje’. Badania Paula Slovika i Daniela Vistfjalla pokazu-
ja, ze ,ludzie s3 znacznie bardziej sklonni do pomocy ziden-
tyfikowanym (konkretnym) osobom niz niezidentyfikowa-
nym lub statystycznym ofiarom”.

Jak zniwelowaé ograniczenia komunikacyjne nauk $ci-
stych? Odpowiedzig na to zobojetnienie, jaka proponuje
Mirzoeff, jest jezyk sztuki. Jak pisze: ,,Jesli mamy stworzyé
nowe sposoby obrazowania swojego miejsca i roli w $wiecie,
potrzebujemy nowego wizualnego sposobu myslenia, dosto-
sowanego do antropocenu”’. Powoluje si¢ na przyktad na
skuteczno$¢ filmu Chasing Ice (2012), ktory utrwalil i uwi-
docznit proces cofania si¢ lodowcow. Film pokazuje efekt
dzialafi fotografa James Baloga, ktory przez trzy lata robil
zdjecia dwudziestoma piecioma aparatami rozmieszczony-
mi na lodowcach w réznych czesciach globu. Najbardziej
szokujgce jest to, ze fotografie poklatkowe zrobione w tak
krotkim czasie uchwycily wyrazna, niekorzystng zmiane.

Pomimo nadziei, jakg daje sztuka, Mirzoeff dostrzega
réwniez niebezpieczefistwa stojace za estetyzacja niepo-
kojacych zmian w naturze. Wspomina o romantycznej
londynskiej mgle, ktéra w istocie byla $mierciono$nym
smogiem, o J.M.W. Turnerze i impresjonistach, ktorzy
w swoich obrazach zupelnie nieswiadomie oswajali zmia-
ny klimatyczne. Skutki uprzemystowienia i zanieczysz-
czenia $rodowiska zyskaly w ich pracach forme wizualnie

atrakcyjnych impresji. Mozna jednak odwroci¢ wektor
interpretacji i spojrze¢ na nie jako na $wiadectwo nieko-
rzystnych zmian, tak aby ,tworczoéé dazaca do uchwyce-
nia tego, co nowe, i tego, co codzienne, stala sie zapisem

zniszczenia §rodowiska i zmian klimatu”®

. Patrzac na po-
wszechnie znany obraz Impresja, wschéd storica Claude’a
Moneta (1873), nie analizujemy go zwykle jako zapisu
nowoczesnego zycia przemystowego i $wiadectwa zanie-
czyszczenia portu. Mirzoeff wierzy, ze mozna ,,odwidzie¢”
jego piekno i dostrzec kronikarski zapis dramatycznego

zadymienia portu w Hawrze®.

Wizualizowanie odpowiedzialnosci

Takie wizualne i performatywne narzedzia, ktore
uswiadamiajg zagrozenia i pozwalajg zwizualizowaé kwe-
stie odpowiedzialnosci, od kilkunastu lat opracowuje
brytyjski kolektyw artystyczny Cooking Sections. Daniel
Fernandez Pascual i Alon Schwabe najbardziej interesuja
sie tym, co i jak jemy oraz jak odnosimy sie do jedzenia,
a takze badaja relacje zywnosci do przemystu i klimatu!®.
Czesto zapraszajg do wspdlnego positku, co ma za zadanie
skrocenie dystansu i przygotowanie dobrego $rodowiska
do rozmowy. Czesto na trudne tematy. Artysci zauwa-
zajg, ze na przyklad przesztos¢ kolonialna nie do kofica
faktycznie jest przesztoscia, ze przyjeta ona nowe oblicze
postkolonializmu, ktéry nadal podporzadkowuje i eksplo-
atuje stabsze kraje. Tej problematyce poswiecony byt sze-
reg wydarzen zatytulowanych The Empire Remains Shop.
Przez kilka miesiecy, od sierpnia do listopada 2016 roku,
w budynku przy Baker Street 91-93 w Londynie toczyly
sie dyskusje, odbywaty sie spektakle, kolacje i projekcje.
Wszystko osnute zostalo wokol imperialnej przesztosci
i wspolczesnego oddzialywania globalnych sieci zywienio-
wych majacych korzenie w przesztoéci. Wiele produktow
egzotycznych, owocéw, warzyw i przypraw pozostawia
§lad weglowy, ale tez slad wyzysku, inwazji i konfliktow.
Byla to kontynuacja rozpoczetego trzy lata wezesniej pro-
jektu, ktorego celem byta analiza zaplecza propagando-
wego wykorzystywanego przez Empire Marketing Board
— brytyjska agencje rzadows, ktéra na poczatku XX wieku
promowala handel kolonialny, uzywajac jezyka sztuk wi-
zualnych i filmu.

Daniel Ferndndez Pascual i Alon Schwabe nie pra-
cujg sami. Dzieki szerokiemu gronu zaproszonych do
wspOlpracy artystow i dziataczy projekt The Empire Re-
mains Shop stat sie platformg miedzy innymi do badania
i odkrywania niejawnych sposobéw wartosciowania sto-
jacych za tym, co ,egzotyczne” i ,tropikalne”; ekonomii
ekosystemow, genealogii wyzysku i ekologicznej percep-
cji gatunkow ,inwazyjnych” i ,rodzimych”. Wspomne
tu jedng z instalacji umieszczong w witrynie na parterze
— (bush) Tea Services. Jej autorka, Annalee Davis, przez
dwa sierpniowe tygodnie miedzy trzynasta a siedemna-
sta serwowala herbate, opowiadajac przy tym historie
niewolnictwa na Barbadosie, jak rowniez historie swojej
rodziny. Odkopane w miejscach niewolniczych siedzib
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Cooking Sections, CLIMAVORE: On Tidal Zones, od 2017 do dzis. Widok instalacji, Isle of Skye, Szkocja.

Drzieki uprzejmoéci artystow. Fot. Ruth Clark.

resztki taniej zastawy stolowej i serwis do herbaty po-
stuzyly artystce do stworzenia nowych naczyn, filizanek,
spodkéw i czajniczka wzorowanego na formie tradycyj-
nego pojemnika na wode zwanego monkey jar. Lokalna
czerwona glina z okregu Scotland na wschodnim wybrze-
zu Barbadosu pozwolila scali¢ rozbite kawatki w nowe
catosci. Ziota zebrane na polach dawnej plantaciji trzciny
cukrowej przywolywaly do§wiadczenia niewolnikow, kto-
rzy mieszkali tam w XVIII i XIX wieku. W przerwach od
pracy mieli oni prawo do filizanki ziotowej herbaty. Ulot-
ka towarzyszaca wystawie wyjasniata niejednoznacznoé¢
napoju: ,Stodzona cukrem herbata, psychotropikalny
stodki $rodek pobudzajacy, zapewniala nie tylko chwile
przerwy i od$wiezenia, lecz takze tanie narzedzie do prze-
dhuzenia zdolnosci do pracy niewolnikéw w polu. Dla
niewolnikéw wiele ziot zawartych w herbatach z krzewow
mialo réowniez zastosowanie medyczne, lecznicze, anty-
koncepcyijne i aborcyjne”. (bush) Tea Services to przyktad
budowania przyszlosci poprzez przepracowanie przeszto-
éci. Davis zaswiadcza o stusznosci stow Jacques’a Derri-
dy: ,bycie tego, czym jeste$my, jest przede wszystkim

»11

dziedziczeniem”!!, a jednoczesnie poddaje sie trudnej

prawdzie, ze ,dziedzictwo nie jest nigdy czym§ danym,

zawsze jest pewnym zadaniem”!2,

Climavore
Derrida upomina sie o sprawiedliwos¢ i szacunek za-
réwno dla przeszlych pokolen, jak i tych nienarodzonych.
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Podstawa jego projektu etycznego jest odpowiedzialno$é.
Jak pisze,

chodzi o odpowiedzialnosé¢ przed widmami tych, ktorzy
sie jeszcze nie narodzili albo juz umarli, niezaleznie od
tego, czy padli ofiarg wojen, przemocy politycznej lub
innej, nacjonalistycznych, rasistowskich, kolonialnych,
seksistowskich i innych praktyk eksterminacyjnych,
stali sie ofiarami kapitalistycznego imperializmu lub
wszelkich form totalitaryzmu, czy tez zmarli z innych

przyczyn®.

Podobna odpowiedzialno$é wpisana jest w dziedzic-
two Ziemi, jako ze srodowisko poddawane jest nieustan-
nej kapitalistycznej eksploatacji, sprowadzajacej wszystko
do towaru. Dziedzictwo jako zadanie do wypelnienia jest
wiec rowniez dobrym punktem odniesienia dla dtugoter-
minowego, wieloaspektowego projektu Cooking Sections
zatytutowanego Climavore. Dzialania kryjace sie pod ta
nazwa majg zwrdci¢ uwage na wymieranie gatunkow
i konsekwencje hodowli przemystowej, zmienié¢ sposob,
w jaki sie odzywiamy, poprzez zwiekszenie §wiadomosci
ekologicznej, a takze ostabié naszg roszczeniowosé, ktora
nie chce zaakceptowaé ograniczenr pér roku i stref kli-
matycznych. Ogélnie rzecz ujmujac, Climavore polega na
badaniu relacji i zwigzkéw pomiedzy tym, jak sie odzy-
wiamy, a kryzysem klimatycznym. Inaczej niz w przypad-
ku wszystkozercow, miesozercéw, wegetarian czy wegan,
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w idei Climavore wazng sprawa jest nie tylko eliminacja
niektorych sktadnikow we wzgledu na ich pochodzenie,
ale rowniez relacja produktéw spozywczych z rzeczy-
wistos$cig antropocenu. Chodzi tu o §wiadome decyzje
zywieniowe, ktore nie tylko nie poglebia problemoéw kli-
matycznych, ale, o ile to mozliwe, przyczynia sie do zla-
godzenia niebezpieczeristw. Mozna zatem wpisaé posta-
we Climavore we wczeéniejsze podobne idee wyrastajace
z potrzeby dzialania na rzecz powstrzymywania zmian
klimatycznych. W 2015 roku Julia Moskin pisata na la-
mach ,New York Timesa” o konieczno$ci poszerzania
stownika o terminy, ktore oddadza wspolczesne obsesje
i obawy zywieniowe. Wsréd dziesieciu prezentowanych
przez dziennikarke wyrazow znalazlo sie stowo climata-
rian — rzeczownik opisujacy osobe, ktéra poprzez swoje
wybory kulinarne stara sie odwro6ci¢ zmiany klimatyczne.
Jak pisata Moskin:

Obejmuje to spozywanie zywnoéci produkowanej lokal-
nie (w celu zmniejszenia zuzycia energii na transport),
wybieranie wieprzowiny i drobiu zamiast wotowiny i ja-
gnieciny (w celu ograniczenia emisji gazéw) oraz wy-
korzystywanie kazdej czesci sktadnikow (skorek jabtek,

sera itp.) w celu ograniczenia marnowania zywnosci'4.

Wkrotce potem stowo climatarian zostalo oficjalnie
zaakceptowane poprzez wlaczenie go do Cambridge Dic-
tionary®®. Od tamtej pory pojecie to na dobre zadomowilo
sie w stownikach dziataczy ekologicznych, blogeréw, pro-
gresywnych restauratoréw i §$wiadomych konsumentéw.
Kazdy z etapéw wytwarzania, transportowania i sprzeda-
wania zywnosci, a takze gospodarka odpadami pozosta-
wia §lad weglowy. Klimatarianie chcg go minimalizowaé.
Dieta ta doczekala sie pokaznej bibliografii, w ktore;j
znajduja si¢ opisy i analizy zagrozefi, jak rowniez propozy-
cje znalezienia zlotego srodka, ktory pogodzi optymalne
zaspokojenie naszych potrzeb zywieniowych z wymogiem
podtrzymywania réznorodnosci srodowiskowej i zrowno-
wazonego rozwoju'®, Paul Greenberg w ksiazce The Cli-
mat Diet. 50 Simple Ways to Trim Your Carbon Footprint
nie ogranicza sie do rad dotyczacych decyzji, jakie podej-
mujemy w restauracjach, podczas zakupoéw i w naszych
kuchniach. Pisze tez na przyktad o koniecznosci prze-
myélenia dziatari dotyczacych podrozy, organizacji zycia
domowego i rodzinnego, a takze inwestowania oszczed-
noéci. Jesli chodzi o §wiadoma, niskoemisyjng konsump-
cje, do zestawu Moskin Greenberg doktada postulat picia
wody z kranu i kupowania lokalnych produktow, co pod-
kre§la szczegdlnie, nieopakowanych (naked). Z punktu
widzenia ochrony $rodowiska naturalnego kurczak jest
lepszy niz wolowina, a ryby s3 mniej energochtonne niz
kurczak. Greenberg zaleca jedzenie dzikich ryb, jednak
nie wszystkie gatunki sg réwnie polecane. Powinni$émy
wybieraé¢ makrele, sardynki, §ledzie, kalmary i sardele, bo
ich potéw nie jest kosztowny pod wzgledem emisji dwu-
tlenku wegla.

Punkt czwarty z pieédziesieciu proponowanych dzia-
tan na rzecz klimatu przez The Climat Diet brzmi: ,Na
przystawke wez ostrygi zamiast krewetek”!?. To szczegdl-
nie wazna rada dla Amerykanow, ktorzy sposroéd owocow
morza najczeSciej wybieraja wlasnie krewetki. Green-
berg przekonuje, ze ta sklonno$¢ powinna niepokoié,
bo ,w ciggu ostatnich kilku dekad hodowla krewetek
zniszczyla miliony akréw jednego z najpotezniejszych na
$wiecie ekosystemow pochianiajacych dwutlenek wegla:
laséw namorzynowych. Lasy namorzynowe magazynuja
$rednio ponad dwa razy wigcej CO, na akr niz tropikalne
lasy deszczowe, ale czesto sg wycinane, by zrobi¢ miejsce
dla przybrzeznych stawéw krewetkowych”!8.

Pascuala i Schwabe zalecajg postawe otwartg i re-
alistycznie odpowiadajaca na wywotane przez czlowieka
zmiany klimatyczne i krajobrazowe. Wazna jest elastycz-
no$¢ dziatania, na przyktad przestawienie sie na uprawy
roélin odpornych na susze, jesli jest problem z niedoborem
wody, albo na rosliny zdolne filtrowaé brudne zbiorniki
wodne. Jesli chcemy da¢ odetchngé morzom, powinni§my
je$é wiecej ostryg, malzy czy wodorostéw, bo to istoty,
ktore w procesach metabolicznych oczyszczaja wode. Je-
den malz jest w stanie przefiltrowac¢ do 25 litrow wody
dziennie, a pojedyncza ostryga do 120 litrow.

Cooking Sections $wietnie sobie radzg z wylozeniem
skomplikowanych kwestii w dostepnej formie i zainicjo-
waniem sieci relacji. Uwazam, ze wazne s3 ich formy ko-
munikacji, wizualne i narracyjne przyciaganie ludzi i uru-
chamianie emocji. Ostrygi bedg smakowac¢ inaczej, jesli
dostrzezemy w nich rodzaj kapsuly czasu:

Podobnie jak w przypadku stojow drzew, ostryga co se-
zon tworzy wokol swoich warg muszle. [...] Ostrygi opo-
wiadaja historie o huraganach i suszach, wynalezieniu
poglebiarek [...]; pamigtaja réwniez wycieki ropy i gazu,

a ostatnio takze skutki globalnych pandemii'®.

O tym miedzy innymi rozmawiano przy ,stotach
ostrygowych” w czasie performanséow Cooking Sec-
tions w Szkocji. Zdjecia dokumentujace te wydarzenia
pokazujg ludzi jedzacych $§wieze mieczaki wprost z kon-
strukcji ztozonych z klatek, w ktoérych zyja ostrygi. Stoly
ostrygowe wylaniajg sie z morza podczas odptywu. Cli-
mavore: Apprenticeship Programme na wyspie Skye obej-
mowal szereg dziatan angazujacych lokalng spolecznosé,
lokalnych szeféw kuchni, hodowcéw ostryg i zbieraczy
przegrzebkow, politykow, dziataczy spotecznych, dzien-
nikarzy i osoby uczace sie w Portree High School, ktére
szkolg sie, by zostaé kolejnym pokoleniem szeféw kuch-
ni spod znaku Climavore. Doswiadczenie sztuki w kla-
sycznym wydaniu zaktada kontemplacyjny dystans. By¢
moze dlatego Pascual i Schwabe chetnie nazywajg siebie
nie artystami, lecz praktykami przestrzennymi (spatial
practicioners), bo wiedza, ze poczucie odpowiedzialno-
§ci pojawia sie wowczas, kiedy dystans uda sie zmieni¢
w partycypacjeZ’.
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Cooking Sections, Salmon: Traces of Escapees, 2021. Wystawa z okazji Nagrody Turnera w Herbert, Coventry.

Salmon: A Red Herring

Przez kilka ostatnich lat szczegdlng uwage Cooking
Sections przyciagnat tosos, ktéry jako gatunek masowo
hodowany gosci na wielu stotach. Prézno szukaé w skle-
pach ryby ztowionej na wedke w zimnym potoku. Ciag
narracji artystycznych i dzialan dotyczy lososia, ktory
wedlug Cooking Sections wlasciwie stracil prawo, by
sie tak nazywaé. Chodzi o przepasé pomiedzy zyjaca na
wolnosci rybg i jej hodowlanym symulakrum. Pascual
i Schwabe mysla nie tylko w kategoriach redukcji emisji
§ladu weglowego. Artyéci ujawniajg nieekologiczne, ale
takze nieapetyczne i nieetyczne szczegdlty hodowli prze-
mystowych, ktére brutalnie odcinajg ryby od naturalnego

procesu zycia. Sttoczone, odciete od zdrowych sposobow
rozmnazania (wyznacza ono cykl wedrowki, odzywiania
i naprzemiennych rytméw aktywnosci i wycofania) toso-
sie przybierajg na wadze stymulowane przez sztuczng kar-
me, ktorej nigdy nie brakuje, i sztuczne storice, ktore ni-
gdy nie zachodzi. Stworzone przez czlowieka srodowisko
jest dla tososia zagrozeniem i prowadzi do wyniszczenia.
Zwierzeta cierpig od pasozytéw, czesto sg Slepe i zdefor-
mowane. Ich zaprojektowane przez czlowieka istnienie
staje sie tez zagrozeniem dla innych ryb i innych orga-
nizméw, ktore sgsiaduja z fermg. Wokot ferm tworzg sie
bowiem martwe strefy, a dzikie tososie przejmuja choroby
tych przemystowych. Trudne zycie hodowlanego lososia
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odbija sie zlowrogim echem réwniez w pozawodnych
ekosystemach. W 2020 roku w Tate Britain mozna byto
ogladac instalacje Salmon: A Red Herring. Aby unaocz-
ni¢ problem lososia Cooking Sections wypekito wow-
czas pomieszczenie pulsujacym rézowym $wiattem, ktore
symbolizowato dewastujacg interwencje ludzka w natu-
re. Kolory instalacji zmienialy sie w rytmie wyznaczanym
przez wzornik kolorow uzywanych przez hodowcéw toso-
sia 0 nazwie SalmoFan.

Jest to poreczne narzedzie, ktore taczy rodzaj karmy
z pozadanym kolorem ciata fososia. Mozliwosci jest wie-
le — od bladorézowego do bliskiego czerwieni. Wedtug
wiekszosci z nas toso§ powinien by¢ ,lososiowy”. Przy-
zwyczajeni do tego faktu konsumenci nie zaakceptowa-
liby jako lososia ryby o szarawym miesie, cho¢ w natu-
rze mieso tososia miewa rézne odcienie, odpowiadajace
diecie ryby. Zjadajac krewetki, kryla i mate homary, ryby
w naturalny sposéb absorbujg ich barwniki i nasycaja nimi
swoje ciato. Taka dieta jest jednak zbyt wymagajaca dla
wiascicieli farm tososiowych. Aby sprosta¢ wyobrazeniu
o tym, co jest lososiem, w hodowlach stosuje sie granulat
z barwnikiem. Bez niego toso$ bylby szary. Hodowcy zdaja
sobie sprawe z rozbieznosci preferencji réznych kultur ku-
linarnych. Na przyklad Japoriczycy cenig ciemne mieso,
a Norwedzy wolg jasniejsze:

Loso$ japoniski ma gleboki czerwony kolor, kojarzony ze
zdrowymi ekosystemami morskimi i wysokimi cenami
na targu rybnym Tsukiji. Loso$§ szwedzki, najbardziej
poszukiwany w Feskekorka, ma jasnopomaraficzowy
odcieni z biatymi cetkami. Losos londynski jest jasniejszy
i preferowany na targu Billingsgate, plasujac sie gdzie$
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pomiedzy pomaraniczg a rozem?!.

Lososie karmione sa granulatem, do ktorego trafiaja
nie tylko zwierzeta morskie, ale rowniez §winie i kury.
Stad w instalacji Salmon: A Red Herring sylwetce loso-
sia towarzyszyly zwierzeta nienaturalnie wtaczone w jego
tancuch pokarmowy. Jak podkreslajg artysci, sytuacja ma
forme niebezpiecznego zapetlenia:

Kurczaki i $winie sq karmione zmielonymi rybami, ryby
sa karmione zmielonymi kurczakami, a §winie i ryby sg
karmione zmielonymi rybami. Miliony ton zwierzat po-

drozujg po §wiecie jako pasza dla zwierzat?2.

Powyzsze cytaty pochodza z wydanej w 2020 roku
ksigzki zatytulowanej Salmon: A Red Herring?®. Na jej
kartach, ktore zabarwione s3 zgodnie ze wzornikiem Sal-
moFan, zawarta jest wiedza, ktorg Daniel Fernandez Pa-
scual i Alon Schwabe posiedli podczas badan problemu
uprzemystowienia hodowli tososia. Sq oni niezwykle wy-
trwali, opowiadaja, ucza i zachecaja do zmiany postaw na
proekologiczne. Ich niestudzona aktywnosé zostata doce-
niona nominacja do Nagrody Turnera w 2021 roku. Tra-
dycyjnie, ogloszenie laureata nagrody poprzedza prezen-
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tacja nominowanych prac. Z tej okazji Cooking Sections
zaprezentowalo instalacje Salmon: Traces of Escapees.
Nalezy jg rozumieé w poetyce paradoksu. Podobnie jak
zwierzeta urodzone w zoo toso$ z hodowli nie ma szans na
ucieczke. Te niemozno$é ucieczki powinno sie rozpatry-
waé w szerszym kontekscie, poniewaz nawet wydostanie
si¢ z siatki hodowlanej nie daje szans na ratunek. Kazde
dzialanie pozostawia $lady, a zadne udomowienie nie jest
bezkarne — uciekinierzy bigkajg sie na wolnoéci pozbawie-
ni naturalnych instynktéw. Niestety uciekajac, zabierajg
ze sobg choroby i pasozyty, ktérymi zarazajg dzikie ryby.

Dochodowe hodowle moga przesta¢ istnie¢ tylko
dzieki decyzjom o niekupowaniu i niejedzeniu lososia
z hodowli przemystowych. Salmon: Traces of Escapees to-
warzyszyl projekt Becoming CLIMAVORE, ktory polegat
na u$wiadamianiu i zachetach do niekupowania tososi
niezdolnych do ucieczki z opresyjnej sytuacji hodowli.
Dzieki temu wiele, bo az 21 instytucji muzealnych zde-
cydowato sie wycofaé tososia hodowlanego z menu re-
stauracji i barow, ktore im podlegaja. W miejsce tososia
proponuja one dania, ktorych sktadniki poprawiajg jakoéé
gleby i wody oraz kultywujg siedliska morskie. Na liscie
przebudzonych do dzialania na rzecz klimatu instytucji
jest miedzy innymi Tate. Dziatania Cooking Sections sg
przestrzenia wymiany doswiadczen i inicjatywa wspolnego
poszukiwania meliorystycznych rozwigzan. Wspomniatam
o instytucjach, ale ten przekaz adresowany jest do kazde-
go, kto gotowy bedzie na wysitek troskliwej analizy swo-
jej diety pod katem jej znaczenia dla dobra wspdlnego.
Pierwszym krokiem jest oczywiscie decyzja o jedzeniu lo-
kalnej, sezonowej zywnosci.

Memento mori

Na obrazie Edouarda Maneta z 1868 roku, zatytulo-
wanym Martwa natura z tososiem, widzimy polozona na
pOtmisku rybe. Loso$ ma obcietg glowe i wida¢ biato-sza-
re mieso. Obraz jest utrzymany w zimnych barwach, zim-
nych jak woda, ktérg lubig tososie. Opisywane tu farmy
hodowlane i przetrzebienie dzikiej populacji to nie koniec
probleméw. Ocieplenie klimatu bezlito$nie eliminuje nie-
ktore akweny jako dobre miejsce do ich rozrodu.

Manet w kompozycji swojej martwej natury nawigzuje
do siedemnastowiecznych malowidet niderlandzkich. Pod
efektowna warstwg zmystowg skrywaly one moralizatorski
przekaz, zachecaly do cigglego monitorowania kruchej
réwnowagi pomiedzy cnotg i grzechem. Piekne przed-
mioty i atrakcyjne jedzenie, dajac przyjemnos$é zmystom,
ostrzegaly przed konsekwencjami nierozwagi. Zachowujac
znane elementy — ryba, wino, cze$ciowo obrana cytryna,
no6z na skraju stotu, ktéry w kazdej chwili moze sie osungé
i spas¢ na ziemie — malarz pozbawia je religijnej symboli-
ki. Instalacje Salmon: Traces of Escapees i Salmon: A Red
Herring powracaja w nowy sposob do idei etycznego zaan-
gazowania sztuki. Ich swoiste memento mori wybrzmiewa
jednak z pozycji nie tyle wiary, ile troski o cztowieka i na-
ture. Rozklad jest niezbednym elementem i zapowiedzig
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nowego zycia. Gnijace resztki i prochno oddajg energie
dla innych roslin i zwierzat, energia $mierci i rozpadu
przechodzi w energie zycia. Zawarty w tym stwierdzeniu
optymizm jest mocno ograniczony w skali mikro i ma nie-
wielki potencjal pocieszenia. Niepokoj wzbudza zagroze-
nie zycia wielu gatunkow roglin i zwierzat, a takze sytuacja
samego czlowieka, ktéry poprzez dewastujaca polityke
eksploatacji ziemi sprowadza na siebie i inne istoty zagro-
zenie unicestwienia.

W dzialaniach Pascuala i Schwabe wyraznie widaé,
ze sztuka umozliwia dostep nie tylko do indywidualnych
idiosynkrazji, lecz takze do mechanizméw bardziej uni-
wersalnych, ktore w odniesieniu do liryki Theodor Ad-
orno okre$la mianem kollektiven Unterstrom / collective
undercurrents**. Twierdzi, ze ,to wlasnie ten podwodny
przeciwprad sprawia, ze jezyk staje sie medium, w ktorym
podmiot staje si¢ czym§ wigcej niz podmiotem”?. Pod-
miot liryczny koncentruje w sobie trudne do wyrazenia
w innym jezyku pragnienia i potrzeby spoteczenistwa swe-
go czasu. John Dewey podobng moc przypisuje wszystkim
artystom, ktorzy obdarzeni sa szczegdlng wrazliwoscia
i umiejetnoscig kondensowania znaczeri rozproszonych
w wielu dos$wiadczeniach?®. Tak rozumiana sztuka po-
zwala przej$¢ od pojedynczego losu do szerszych tendencji
w kulturze, moze tym samym staé si¢ podstawg analiz kul-
turoznawczych i da¢ szanse na zmiane spoteczng. Cooking
Sections ukazujg nasza codzienna egzystencje wplatana
w wielki kryzys spoleczny i klimatyczny. Nie zatrzymujg
sie jednak na tragicznych konstatacjach, lecz oferujg stra-
tegie naprawcze. Sztuka jest punktem wyjécia do zmiany
spolecznej. Laczac design, performans, aktywizm i prace
spoteczna, kolektyw Cooking Sections, analizuje, jak mo-
zemy je$¢ w sposob bardziej zrownowazony w interesie
dzikiej przyrody, naszego zdrowia i ekosystemow, ktore
zamieszkujemy.

Przysztos¢ smaku

Francuski kurator i teoretyk sztuki Nicolas Bourriaud
uwaza, ze sztuka pelni istotng funkcje spoteczng; chodzi
w niej o to, by drobnymi dzialaniami naprawia¢ nadwa-
tlong materie relacji spolecznych, sztukowa¢ zerwane tan-
cuchy powiazan, tworzy¢ srodowisko przyjazne dialogowi,
bowiem ,sztuka jest stanem spotkania”?’. Karmienie jest
podstawowym gestem opieki i przestrzenig fundamental-
nych relacji. Nic wiec dziwnego, ze Rirkrit Tiravanija —
jeden z gtownych przedstawicieli opisywanej w ten sposdb
przez Bourriauda estetyki relacyjnej — wielokrotnie karmit
ludzi podczas swoich performanséw?S.

Sztuka wlaczajaca smak i zapach w pole doé§wiadcze-
nia odwoluje sie do uniwersalnego, znanego wszystkim
jezyka uwagi i poczucia bezpieczeristwa, jakie daje syto$é.
Wspdlne jedzenie moze byé poczatkiem relacji z Innym,
poniewaz przyjecie oferowanego jedzenia wymaga przy-
najmniej wstepnej akceptacji ze strony przyjmujgcego.
Takiego gestu i otwarto$ci oczekiwat Tiravanija, ktorego
gléwnym celem bylo wzbudzenie zaufania i akceptacji toz-
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samosci drugiej osoby. Wiara w relacyjnosé positku obec-
na jest rowniez w dzialalnoéci Cooking Sections, nie po-
zostaje jednak na poziomie relacji tylko miedzyludzkich.
Ich troska nakierowana jest rowniez na budowanie relacji
miedzygatunkowych i dobrostan srodowiska naturalnego.
Dziatania Cooking Sections odnosz3 sie do analizy niesta-
bilnych struktur troski w sytuacji kryzysowej i postuluja
konieczno$ci redefiniowania naszych wyboréw kulinar-
nych.

Troska o wlasny dobrostan nie moze by¢ pozbawio-
na etycznej odpowiedzialnosci za srodowisko. Aktywnosé
artystyczna Cooking Sections moze by¢ zinterpretowana
w oparciu o estetyczng koncepcje Nicoli Perullo — smak
jako zadanie (taste as a task) — ktéra wybory zywieniowe
opisuje jako kontekstualne wyzwanie egzystencjalne. Pro-
ponuje on nowg teorie smaku podniebiennego, opartg
na koncepcji percepcji haptycznej. Przeciwstawia sie ona
optycznemu modelowi smaku i smakowania: ,Haptycz-
noé¢ w moim ujeciu — pisze Perullo — to perceptualne
zaangazowanie stanowigce cze$¢ procesu do$wiadcza-
nia jedzenia”?. Postuluje on odejicie od idei ,dobrego
smaku” stanowigcego wyszkolong i nabytg umiejetno$é
smakowania oraz zastgpienie jej koncepcja smaku jako
nieustannego praktycznego dostrajania sie do $rodowi-
ska, do ktorego ksztaltowania aktywnie sie przyczyniamy.
Tak rozumiany smak nie jest statyczng formg tozsamosci
jednostki, ale procesualna, zmienna forma edukacji dla
dobrego zycia. Wybory kulinarne sg wiec traktowane
jako istotny element troski zar6wno o wlasne cialo, jak
i o $rodowisko. Inaczej niz Perullo, zachodni filozofowie
zwykle nie pisza o zmysle smaku. Lekcewaza smak jako
skrajnie subiektywny, prywatny i egoistyczny. Podobnie
jak Perullo, Cooking Sections u$wiadamia, ze czas pomy-
§le¢ o smaku uspotecznionym i dyskutowa¢ o nim wbrew
taciniskiej maksymie de gustibus non est disputandum. Na-
sze wybory kulinarne nie sg niewinne. Napedzane global-
nymi przeptywami towardw, stracily kontakt z lokalnoscig
i przestaly by¢ ograniczane rytmami przyrody. Uwazam, ze
aktywnoéé¢ Cooking Sections, szczegdlnie idea Climavore,
jednoznacznie wpisuje sie w paradygmat my$lenia wyzna-
czonego przez formute smaku jako zadania.

To, co charakteryzuje wspotczesne sposoby do$wiad-
czenia §wiata, to w duzej mierze poczucie wykorzenienia,
braku przynaleznosci i odpowiedzialnosci za wlasne oto-
czenie. Ponowna identyfikacja moze sie powie$¢ miedzy
innymi dzieki scalajgcym narracjom artystycznym, ktore
mozna nazwacé strategiami zakorzeniania. Prace Cooking
Sections nalezy interpretowa¢ w etycznych kategoriach
estetyki srodowiskowej, ale tez w perspektywie derridiaf-
skiej odpowiedzialnosci. Ich podstawowe pytanie doty-
czy tego, jak nasze przyzwyczajenia kulinarne wplywaja
na klimat. Poruszajac sic w obszarach nieumiarkowania,
nieskromnych oczekiwan, aby jesé caly rok produkty se-
zonowe bez wzgledu na koszty klimatyczne, artysci kry-
tycznie odnosza sie do tych nieustajacych zadan i zalecaja
odpowiedzialng konsumpcje. W wielu jezykach stowo
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yodpowiedzialno$¢” jest spowinowacone ze slowem ,,0d-
d dzial " jest 1 d

powiedz”. Jak pisze Derrida:

zgodnie z najbardziej przekonujaca i najbardziej pew-
ng doxa, odpowiadajac, a wiec odpowiadajac innemu,
wobec innego i wobec prawa, publicznie, jesli to moz-
liwe; odpowiadajac za siebie, swoje intencje, swoje cele
i w imieniu podmiotu obcigzonego odpowiedzialno-

§cia’C.

W tym wypadku odpowiedzialno$¢ jest odpowiedzig

na potrzeby innych istniefr i srodowiska. Nie zamyka sie
ona w teraZniejszo$ci, poniewaz jest tez wyrazem solidar-

noéci z kolejnymi pokoleniami.

Projekt Pascuala i Schwabego przyniost wymierne re-

zultaty. Jak wspomniatam, artyéci naklonili sporg liczbe
restauracji do wycofania tososia hodowlanego z ich menu.

Sukces Cooking Sections nalezy jednak mierzyé nie

w liczbach, ale w sile impulsu, ktéry moze prowadzi¢ do
podniesienia §wiadomoéci klimatycznej i Srodowiskowej
na szeroka skale, poniewaz, jak stusznie pisze noblistka

Olga Tokarczuk, rolg artystow jest ,daé przedsmak tego,

co mogloby istnie¢, i w ten sposéb sprawi¢, ze mogloby

ono staé sie wyobrazonym. A to, co wyobrazone, jest

pierwszym stadium istnienia
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