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1.

Swiatowa premiera Drive Your Plow Over the Bones of
the Dead Olgi Tokarczuk w inscenizacji Simona McBur-
neya i jego teatru Complicité byla, nikt tego nie ukrywal,
scenicznym uzewnetrznieniem nieprzygotowania przed
skonfundowang tym stanem rzeczy widownig, zgroma-
dzong w pierwszych dniach grudnia 2022 roku w Theatre
Royal Plymouth!. Niebanalne losy tej inscenizacji poto-
czyly sie dalej, gdy 20 marca 2023 roku w londyniskim
Barbican Centre miato doj$¢ do oficjalnego pokazu pra-
sowego, a na widowni wéréd 1154 widzow byla réwniez
autorka powieéci Prowad? swdj plug przez kosci umartych.
Ranga tego wlasnie przedstawienia byta zatem ogromna.
Wypetnionej po brzegi widowni oznajmiono, ze rozpocze-
cie op6zni si¢ 0 20 minut, a po tych 20 minutach obstuga
Barbican Centre spektakl odwotata, jako powdd podajac
chorobe wcielajacej sie w postaé Janiny Duszejko Kath-
ryn Hunter. Wieczor ten nie byt moim doswiadczeniem,
londynska wersje spektaklu widzialem kilka dni pozniej,
gdy role Duszejko sprawnie przejmowata czytajaca wow-
czas jeszcze tekst z telepromptera — a zarazem znakomicie
odnajdujaca sie w kolektywnej fizycznoéci scenicznego
ansamblu — dublerka Amanda Hadingue?.

Na odwotanie pokazu nie byli przygotowani ani or-
ganizatorzy — jak pomiesci¢ posiadajacych bilety widzow,
nie mowigc juz o krytykach teatralnych, skoro wszystkie
londyniskie pokazy od dawna byty wyprzedane? — ani wi-
dzowie. Niech o wywolanej frustracji zaswiadczy cenny
sytuacyjny dokument, jakim szczesliwie dysponuje, email
od profesor Magdaleny Barbaruk przestany jeszcze tego
samego wieczora, 0 22:25 — czyli po dwudziestej pierwszej
czasu brytyjskiego:

Drogi Tomku, przyszliémy do Barbican, czekalismy na
widowni, petna sala, najpierw poproszono nas o dodat-
kowe 20 minut, ale ostatecznie spektakl si¢ nie odbyl.
Aktorka sie rozchorowata. Czy to jest bardzo wyjatkowy
przypadek? Tak czy inaczej jestem rozczarowana, przyje-
chatam tylko na jeden wieczor. Ale material na ksiazke
catkiem fajny. M.2.

Trudno jednoznacznie odnies$é sie¢ do silnie posta-
wionego w mailu pytania. To niewatpliwie jest bardzo
wyjatkowy przypadek — nie slyszatem wczesniej o odwo-
tanym przez Complicité przedstawieniu, wrecz przeciw-
nie, pokazywano przedstawienia nieukonczone*; a gdy
podczas tournée po Indiach nie bylo warunkéw na
wystawienie multimedialnej opowiesci A Disappearing
Number, przedstawienie zagrano w wersji unplugged’;
gdy w latach 80. ubieglego wieku, gdy w przyttoczo-
nym rezimem Pinocheta Chile aktorzy niezadowoleni
byli z delimitowanej elitarnosci widowni, poszukiwali
widowni na swéj wlasny sposéb, podczas organizowa-
nym wbrew ustaleniom z British Council, wystepow
ulicznych na zapomnianych przedmiesciach Santiago

de Chile®.

TOMASZ WISNIEWSKI

Formy
nieprzygotowania
w teatrze

Zarazem jednak mam przeczucie, ze odwotanie klu-
czowego pod wzgledem PR-owym przedstawienia w trwa-
jacym od grudnia 2022 roku — i obejmujacym Plymouth,
Brystol, Oksford, Coventry, Salford, a nastepnie réwniez
Recklinghausen, Luksemburg, Olimpiade Teatralng
w Budapeszcie, Wiedeni, Amsterdam, Paryz, Ateny, Ge-
newe, Hamburg i Girone? — europejskim tournée Drive
Your Plow Ower the Bones of the Dead, gleboko rezonuje
ze sposobem, w jaki Complicité postrzega istote teatru,
jest to bowiem grupa, ktorej juz sama nazwa ma wytracac
odbiorce ze strefy komfortu, przywolujaca nieprzystoso-
wanie, niepewno$é¢, niegotowo$é®. Nieposlednig role od-
grywa w tej strategii uruchomienie pola semantycznego
wybrzmiewajacego w angielskim stowie complicity, czyli
do ,wspétuczestnictwa w przestepstwie”.

2.

Cho¢ przedstawienie jako ,wspotuczestnictwo w nie-
legalnym akcie” moze wyglada¢ jak intrygujaca, lecz
pobiezna metafora, to do$wiadczenie zlozonosci zjawisk
w sztukach performatywnych podpowiada, ze wybrzmie-
wa w niej kropla esencji tworczej Complicité, jak i — by¢
moze — teatru jako takiego. Esencja ta dotyczy zar6wno
$wiata wykreowanego na scenie — nieprzypadkowo pro-
tagonistkg Drive... jest krystaliczna w swej etycznej am-
biwalencji Janina Duszejko — jak i kultywowanej przez
tworcow zwigzanych z Simonem McBurneyem poetyckiej
wyobraZni scenicznej, wywiedzionej z paryskiej szkoly Ja-
cques’a Lecoqga'®.

Zeby doktadniej wyjasni¢ proponowany tu tok mysle-
nia, proponuje przywolaé¢ formatywne dla mnie doswiad-
czenie wyniesione z trzydniowych warsztatow commedia
dell'arte przeprowadzonych w listopadzie 2013 roku w So-
pocie i Gdanisku przez Marcella Magniego, pochodzacego
z Bergamo — tam urodzit sie 27 czerwca 1958 roku i tam
18 wrzesnia 2022 roku, w wieku 63 lat zmarl'! — wspot-
zalozyciela Théatre de Complicité, a prywatnie meza
Kathryn Hunter. W warsztatach Magniego braly udzial
aktorki z Gdanska i Amsterdamu, studentki nowo otwar-
tego na Uniwersytecie Gdafiskim przez profesora Jerzego
Limona kierunku zarzadzanie instytucjami artystycznymi,
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stuchacze studium aktorskiego im. Aleksandra Sewruka
w Olsztynie, a takze zwigzana z festiwalem Between. Po-
miedzy grupa anglistéw z Trojmiasta i Lodzi'2.

Marcello Magni odnosit sie do naszej grupy jako do
Arki Noego. Przywitzl ze sobg profesjonalne mediolanskie
maski ze stynnej pracowni rodziny Sartori, ktore towarzy-
szyly nam przez pierwszy dziei warsztatow jako wytozone
na stotach rekwizyty. Jako laikom, czy jakby to stusznie
ujal Dariusz Czaja ,dyletantom”?, trudno bylo nam po-
jaé, dlaczego nie jestesmy gotowi, by je naltozyé, dlaczego
traktowane sg z az takim pietyzmem, dlaczego wymagaja
od nas dluzszego przygotowania, zanim dane nam bedzie
doswiadczyé ich materialnosci — jak sie okazalo, juz po
nalozeniu potmasek pojawily sie fizyczne trudnosci z ar-
tykulacja, z méwieniem, z komunikowaniem, a w petnych
maskach po prostu trudno byto oddycha¢. Na wlozenie
masek trzeba by¢ solidnie przygotowanym!4.

Z dzisiejszej perspektywy kluczowym podczas warsz-
tatow Magniego zagadnieniem wydaje si¢ dogtebna i in-
tencjonalna inicjacja w do§wiadczenie nieprzygotowania,
wytracajace z wszelkich pewnikéw obnazanie poktadow
niewiedzy, zawstydzajace przezycie stanowigce wedlug
Marcella kwintesencje commedia dell'arte, a nawet ak-
torstwa jako takiego. W pedagogice teatralnej Lecoqa
commedia w mniejszej mierze powiela wloskie wzorce,
a w wickszej dazy do eksploatacji kreatywnego potencjatu
improwizacji, sytuacji, w ktorej aktor konfrontowany jest
w nie do kofica przewidywalnych warunkach scenicznych
z widownig, nie bedac przy tym pewnym przebiegu inter-
akgji z partnerem / partnerka'®. Podczas warsztatéw Mar-
cello utrzymywal pierwiastek dobrej zabawy, a przy tym
niejednokrotnie pozbawial uczestnikéw pewnosci siebie,
stawial w sytuacji niekomfortowej, niekiedy zawstydzaja-
cej. Jak to wygladato w praktyce? Ustalal na przyktad czy-
telne reguly nietatwej fizycznie ruchowej gry (powiedzmy
skomplikowanej wersji berka), a gdy grupa po dluzszych
staraniach do regut si¢ stosowala, bez zapowiedzi je ta-
mal, wprowadzajac zasady sprzeczne z weczesniejszymi.
Z kolei w éwiczeniach z nielatwej sztuki improwizacji od-
grywaliémy przed naszg grupg scenki w nieznanych sobie
jezykach — pamietam beznadziejno$é prob wprowadzania
wariacji w etiudzie, podczas ktorej mialem wypowiadaé
si¢ po chifisku. Wreszcie przerysowane nasladownictwo
gestow, ruchow, krokéw wybranych (i ciggle zmienia-
nych) partneréw prowadzi¢ miato do przepetnionego bez-
graniczng satyrg risus purus, lecoqowskiej bufonady paro-
diujacej fizycznosé partneréw / partnerek.

Szaleficza zabawa konwencjg commedia dell'arte sta-
nowita dla filologéw niemale wyzwanie, a przy tym byla
doswiadczeniem unaoczniajacym skutecznoéé komuni-
kacji pozawerbalnej. Zaangazowanie sceniczne nabierato
cech sytuacji egzystencjalnej, w ktorej uwypuklona jest
niepewno$¢ obowigzujacych zasad, w ktorej przed innym
obnazasz swojg niewiedze, w ktorej nigdy nie jestes przy-
gotowany na to, co zaraz nastapi. Symptomatyczny byl
przy tym dominujgcy w warsztatach duch zabawy, jasno
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zakre$§lona rama umownos$ci doswiadczanych sytuacji —
nie zawsze przeciez komfortowych — oraz dokonywane
przez Marcella ustalenia, na ktére wyzwania jestesmy jako
grupa gotowi, a na ktore nie. Chciatbym podkresli¢: pod-
czas warsztatow silnie wybrzmiewala maksyma Jaques’a
Lecoga mowiaca, ze w jego pedagogice nie ma miejsca na
psychologiczne napigcia, gdyz jest to szkota gry i zabawy!®.

Wprowadzajgca w stan zawstydzajgcego nieprzygoto-
wania improwizacja w duchu konwencji commedia dell arte
stanowi deklaratywnie rudymentarng podstawe praktyki
teatralnej Complicité!”. Choé¢ wiedza ta jest powszechna,
to dopiero do§wiadczenie warsztatow Marcella Magniego
wskazalo na trop rzeczywistego — niepowierzchownego —
odczytywania tej transpozycji. Kluczowa role w estetyce
Complicité odgrywa odrzucenie systeméw / paradygma-
tow / pewnikow jako takich i zwrdcenie sie ku nieprzy-
stosowaniu, nieprzygotowaniu, ku niezgodzie na to, co
zastane, ku otwarto$ci na niepoznawalne (unknowable
H. Portera Abbotta'®). Dla filologa to do$wiadczenie nie-
oczywiste, przekraczajgce aksjomaty dziedziny.

3.

Celowo opisuje wtasne doswiadczenia, praktyczne
badania zakladajace wspoluczestnictwo oraz wspolo-
becnosé!. Proponowana tym samym wzmozona pod-
miotowo$¢ przedstawianego dyskursu — specyficzna
Jrzeczywista obecno$¢” — wspolgra, jak sadze, zarow-
no z przedmiotem namystu (jest nim Complicité, czy
szerzej teatr w ogodle), jak i kontekstem tej wypowiedzi
(zadany temat przywoluje sytuacje konfesji). Z pre-
medytacjg przywotuje rowniez koncepcje metamoder-
nizmu, z jego postulatem ustanowienia koncepcyjnej
ramy tak wobec intelektualnych przygéd postmoder-
nizmu, jak i wobec ambicji modernistycznych. Przypi-
sywane koncepcji metamodernizmu przez Timotheusa
Vermeulena oraz Robina van den Akkera hasta ta-
kie jak: ,$wiadoma naiwnos$é¢” (informed naivety) oraz
2 5y
w roéwnej mierze inspirujgce dla proponowanych prze-
ze mnie badan teatrologicznych, co otwarta personi-
fikacja przedstawianej narracji, skrajny subiektywizm

spragmatyczny idealizm” (pragmatic idealism)

czynnosci badawczych. Glos jednostkowy, artykulacja
asocjacji wynikajacych z wtasnej ,idiokultury”, nadaja
w tej perspektywie sens wszelkim prébom badawczym.
Tyle zalozer metodologicznych.

4.

Opisujac proby do Fragments, wychodzacego z minia-
tur Samuela Becketta przedstawienia Théatre des Bouffes
du Nord, Jos Houben, flamandzki aktor przez lata zwig-
zany z Théatre de Complicité, wspomina o zadaniu po-
stawionym aktorom przez Petera Brooka i Marie Héléne
Estienne, rezyserow spektaklu. Skladajacy sie z trzech
aktorow ansamble — oprocz Josa Houbena Fragments
wspottworzyta Kathryn Hunter i Marcello Magni — miat
na paryskich ulicach poszukiwaé specyfiki zycia kloszar-
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déw w ich codziennym zachowaniu. Na proby, a w dalszej
perspektywie na przedstawienie, wplyw miato zatem do-
$wiadczenie przypadkowej codziennosci paryskiej metro-
polii?!.

5.

A Minute too Late... to jedno z wczesnych przedsta-
wieni Théatre de Complicité, sekwencja luzno powigza-
nych etiud ocierajacych sie o blazenade, pokazujaca peten
wachlarz wywiedzionego ze szkoly Jacques’a Lecoqa warsz-
tatu improwizacyjnego??. W jednej z przeszytych czarnym
humorem scen Jos Houben w szaleficzym ulicznym rajdzie
dowozi karawanem nieboszczyka na cmentarz, w innej —
bedacej parodig porad funeralnych — Simon McBurney
wydobywa komizm urzedowych wskazowek wzgledem
0s6b rejestrujgcych $mieré kogo$ bliskiego, czytajac bro-
szure What to do after a Death. Trzeci z aktoréw, Marcello
Magni, wnosi w jaskrawo przerysowany $wiat sceny bufo-
nade znanej commedia dell'arte postaci doktora. A Minute
too Late, poprzez graniczacy z surrealistycznym absurdem
humor $wiata na opak — $wiata, w ktérym reakcja na
$mier¢ bliskiej osoby jest risus purus — stawia w centrum
uwagi pytanie o nieprzygotowanie na skandal $mierci.
Akcja sceniczna w zalozeniu nie sklada sie w logiczng ca-
lo$¢ — poniewaz wcale nie ma sie sktada¢, przeciwnie: ma
przekreslaé dyktat myslenia przyczynowo-skutkowego,
ma wskazywaé na zyczeniowy charakter racjonalnosci —
prowadzi ku liryzmowi sceny koficowej, w ktorej bezrad-
ny w samotnosci swego pokoju protagonista mierzy sie ze
$miercia ukochanej, wpatrujac si¢ w jej zdjecie?’. Blazenr-
stwo i bufonada prowadza w tym przedstawieniu do ko-
nieczno$ci zmierzenia sie z uczuciami najglebszymi, przy
czym warto wspomnieé, ze przedstawienie to mialo swe
zrodta w doswiadczeniu przez Simona McBurneya $mierci
jego ojca’*.

6.

Powracajac do namystu nad pytaniem zadanym przez
Magdalene Barbaruk: ,,Czy to jest bardzo wyjatkowy przy-
padek?”, przywotam jeszcze trzy wspomnienia. W Théatre
des Bouffes du Nord ogladalem jedno z ostatnich — jesli
nie ostatnie — przedstawienie Fragments w oryginalnej
obsadzie. W jednej ze scen Marcello Magni gwaltownie
odwraca sie, radykalnie przenosi cigzenie proksemiki
scenicznej, wskazujac przypadkowy punkt na widowni.
Bylbym przysiagl, ze wskazuje tym ruchem na mnie, ze
przez ulamek sekundy staje si¢ niezauwazalnym dla niko-
go centrum teatralnej uwagi, przez chwile zanurzony je-
stem w scenicznym tu i teraz catkowicie, ze urzeczywistnia
sie to, co okreslane jest jako performance liveness — staje
w glebokiej relacji z aktorem, z dzietem, z utworem. Po
spektaklu Marcello z calg swojg zywiolowoscia niepyta-
ny rozpoczal rozmowe opowiescig o tym, jak w pewnym
momencie odwraca sie na scenie, wskazuje przypadkowy
punkt na widowni, a tam siedze ja. Podczas innej rozmo-
wy, jeszcze w Tréjmiescie, Marcello opowiadat o starych
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czasach, gdy wracajac z Théatre de Complicité z festiwalu
w Edynburgu, odbywali tournée po matych miejscowo-
$ciach w Szkocji, grajac w szkotach i pubach. O sekwencji
cze$ciowo improwizowanych etiud danego dnia decy-
dowali z Kathryn Hunter, Josem Houbenem i Simonem
McBurneyem niekiedy tuz przed wejsciem na scene?.

Drugie wspomnienie niemal nie jest zwigzane z te-
atrem. Otdz szukajac form nieprzygotowania w teatrze,
odbywatem kwerende w bibliotece Trinity College Du-
blin. W drodze przy St Stephen’s Green, przechodzac
przez ulice, musialem si¢ zatrzymaé na czerwonym §wie-
tle, zeby przepusci¢ tramwaj. Dublifiski wloczega, niczym
postaé ze sztuk Becketta, rzucil do mnie sytuacyjng sen-
tencje: ,Better three hours too soon, than a minute
too late. Taprzypadkowa madroé¢ ulicy, zaczerpnieta
z szekspirowskich Wesotych kumoszek 1 Windsoru, okazata
sie zarazem do$wiadczeniem wybijajacym z codziennosci,
z nattoku mysli. Naddane sensy tej przypadkowej sytuacji
splotly Becketta, Szekspira i Complicité z codziennoscia
ulicy.

Trzecie wspomnienie zbiera kilka z rozproszonych
wczeéniej watkow. W srode 2 sierpnia 2023 roku, pod-
czas 27. Festiwalu Szekspirowskiego w Gdaniskim Teatrze
Szekspirowskim zaprezentowano ostatnig sztuke wyrezy-
serowang przez Petera Brooka i Marie Hélene Estienne
z zespolem Théatre des Bouffes du Nord, czyli Projekt
Burza®®. W tym czwartym juz podejsciu Brooka do Burzy
rezyser czerpal z wczedniejszych doswiadczen i, jak sam
przyznawal, bylo tu duzo skrotu w duchu ,,progresywnej
redukeji”??. Podobnie jak dzialo sie to w przypadku jego
pozostatych poznych przedstawiern w Projekcie Burza do-
minujg spokdj i wyciszenie, deklamacja, niespiesznosc,
kontemplacyjnosé godna 96-letniego twoércy. Przedsta-
wienie anonsowane bylo jako hold ztozony zmarlemu
w 2022 roku Brookowi i tak przyjeta je festiwalowa pu-
bliczno$¢, nagradzajac po zakonczeniu stusznymi brawa-
mi. Aktorzy jednak uciszyli publiczno$¢, oglaszajac, ze
dedykuja przedstawienie pamieci rezysera i w zwigzku
z tym zapraszaja na scene goscia specjalnego. Niezapowie-
dzianym i niespodziewanym gos$ciem okazala sie Kathryn
Hunter, ktora wniosta ksigzeczke z sonetami Szekspira, by
odczytaé Brooka ulubiony — jak stwierdzita — Sonet 111.

Jesli w teatrze widz moze by¢ nieprzygotowany, to
z pewnoscig ja w tej sytuacji nie bylem przygotowany, by
ujrze¢ Kathryn Hunter w Gdanisku. W moim odczuciu
umieszczona gdzie§ poza ramg koda tego wieczoru stano-
wita dogtebne i przez nikogo niezapowiedziane spotkanie
z aktorstwem Kathryn Hunter i bylo to najwazniejsze —
dla mnie; watpie, czy dla innych widzéw rowniez — wy-
darzenie festiwalu szekspirowskiego, a moze jedno z naj-
wazniejszych doswiadczers teatralnych w ogole. Wobec
pojawienia si¢ Hunter w Gdanisku statem si¢ widzem bez-
bronnym, ponownie zanurzonym w scenicznym tu i teraz,
w teatralnym spotkaniu aktorki z widzem, cho¢, prawde
powiedziawszy, mieliSmy do czynienia z niezbyt wymaga-
jacym wyzwaniem aktorskim, jakim jest czytanie. Nie-
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przewidywalnosé tego aktu — a takze nalozenie w nim tak
wielu porzadkéw — uruchomita we mnie wszelkie dotych-
czasowe do$wiadczenie teatru, do$wiadczenie spotkania
z drugim czlowiekiem poprzez sztuke.

7.

Tytutem podsumowania proponuje wzigé pod rozwage
nastepujace obserwacje:

* formy nieprzygotowania dotyczy¢é mogg (nie zawsze,
ale z pewnoscig niekiedy) istoty — esencji — doswiadczenia
teatralnego, i to zaréwno z punktu widzenia tworcow, jak
i widzow;

* poczucie nieprzygotowania bywa stanem poszukiwa-
nym, moze nawet pozagdanym, gdyz umozliwia wymknie-
cie sie rutynie i przyzwyczajeniu na rzecz podwyzszonej
jednostkowosci singularity (Attridge) spersonalizowanego
doswiadczenia spotkania z drugim czlowiekiem?®;

* w teatralnej improwizacji upatrywatbym mozliwosci
otwarcia na do§wiadczenie tu i teraz — liveness, nazywoéé
— i w otwarciu tym doszukiwalbym sie czego$ w rodzaju
esencji (czy twardej ontologii) tego medium;

* wreszcie by¢ moze w $wiecie algorytméw kluczowym
zadaniem teatrologa — czy szerzej widza — staje si¢ danie
w ramach naukowego dyskursu $wiadectwa z osobistych
do$wiadczenr spotkania z innym poprzez scene, otwarcia
na nieznane i niepoznawalne, zaskakujace.

Przypisy
I Szerzej o premierze adaptacji powiesci Tokarczuk przez
Simona McBurneya pisze w artykule: Brawa, owacje, kwiaty,
cyli steinerowska restytucja w teatrze, ,Konteksty” 2023,
nr 1-2, s. 70-79.

Szczegdtowe informacje na temat adaptacji mozna zobaczyé
na stronie Complicité https://www.complicite.org/work/dri-
ve-your-plow-over-the-bones-of-the-dead/, dostep: 18
kwietnia 2024). Wazniejsze recenzje: https://www.theguar-
dian.com/stage/2023/mar/29/drive-your-plow-over-the-
bones-of-the-dead-review-barbican-complicite, https://
www.nytimes.com/2023/03/29/theater/drive-your-plow-
-review-complicite.html, Drive Your Plow Over the Bones
of the Dead, Barbican review — mischievous, magnificent
thriller, dostep: 18 kwietnia 2024.

Korespondencja wtasna, publikowana za zgoda Magdaleny
Barbaruk.

Tak bylo w przypadku Driving Plow Ower the Bones of the
Dead w Plymouth, a wcze$niej z innymi przedstawieniami,
chociazby A Dispappearing Number.

Rozmowa autora z Douglasem Rintoulem (maj 2011).
Prowadzona przeze mnie rozmowa z Marcellem Magnim
podczas spotkania ,Beckett w perspektywie aktora” prze-
prowadzonego 28 listopada 2013 roku w gdaniskim Teatrze
w Oknie w ramach The University of Gdansk. Szczegély:
https://e-teatr.pl/gdansk-o-tworczosci-becketta-w-oknie-
-a170241, dostep: 18 kwietnia 2024.

Zob. https://www.complicite.org/work/drive-your-plow-
-over-the-bones-of-the-dead/, dostep: 18 kwietnia 2024.
Semantyke nazwy zespolu szerzej omawiam w monografii
Complicite, Theatre and Aesthetics, Palgrave Macmillan,
2016, s. 1-7.
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Zob. réwniez ,Tekstualia”.

Zob. Mark Evans i Eric Kemp, Routledge Companion to
Jacques Lecoq, Routledge, London 2016.
https://www.theguardian.com/stage/2022/sep/27 /marcello-
-magni-obituary, dostep: 18 kwietnia 2024.
https://www.nasz.gdansk.pl/marcello-magni-w-trojmiescie/,
dostep: 18 kwietnia 2024.

Przywoluje w tym miejscu stowa, ktore padly podczas pro-
wadzonego przez Janusza Bohdziewicza spotkania
z Dariuszem Czaja ,Po co komu antropologia”, ktore 5 paz-
dziernika 2023 roku w sopockim Goyki 3 Art Inkubator
zorganizowalo Pomorskie Towarzystwo Filozoficzno-
“Teologiczne, zob.: https://www.youtube.com/watch?v=t-
CZ1WaofG2s, dostep: 18 kwietnia 2024.

O roli maski pisze [w:] artykule Maska Jacquesa Lecoqa
w teatrze Complicité w Ogréd sxtuk maska, red Malgorzata
Jarmutowicz i Katarzyna Kreglewska, 2017, s. 227-236.
Zob. Jacques Lecoq, Cialo poetyckie, przel. Magdalena
Hasiuk-Swierzbiniska, Instytut im. Jerzego Grotowskiego,
Wroctaw 2011.

Zob. film dokumentalny The Two Journeys of Jacques Lecoq
[Les deux Voyages de Jaques Lecoq], rez. Jean Noel Roy, Jean-
-Gabriel Carasso i LOizo Rare.

Zob. https://www.complicite.org/about-us/our-history/,
dostep: 18 kwietnia 2024.

Zob. H. Porter Abbott, Real Mysteries: Narrative and the
Unknowable, Ohio State University Press, Columbus 2013.
Zob. redagowany przeze mnie numer tematyczny ,Na zywo.
Wspotobecnos¢” kwartalnika ,Tekstualia” 2023, nr 1,
a w szczegolnosci artykut Complicité, cxyli wspshuczestnictwo,
zob. https://tekstualia.pl/index.php’lang=pl&p=numery
&s=nazywowpolobecnosc&val=&pid=, dostep: 18 kwiet-
nia 2024.

Zob. https://www.metamodernism.com/author/vermeulen-
-akker/, dostep: 18 kwietnia 2024.

Zob. Theatre Is Something Very Simple, Very Simple — Jos
Houben Interviewed by Tomasy Wisniewski, [w:] A Between
Almanach for the Year 2013, Maski, Gdanisk 2013, s. 99-109.
Zob. https://www.complicite.org/work/a-minute-too-late/,
dostep: 18 kwietnia 2024.

Tomasz Wisniewski, Complicite, Theatre. .., dz. cyt., s. 41-43.
Zob. esej Fragmentary thoughts on remounting of A Minute
Too Late, [w:] Simon McBurney, Who You Hear It from,
Complicite, London 2013.

Rozmowa autora z Marcellem Magnim, 27 listopada 2013.
https://festiwalszekspirowski.pl/program-2 7fs/projekt-burza-
theatre-des-bouffes-du-nord-francja-27fs/, dostep: 18 kwiet-
nia 2024.
https://e-teatr.pl/gdansk-peter-brook-w-poszukiwaniu-
tajemnicy-szekspirowskiej-burzy-39680, dostep: 18 kwiet-
nia 2024.

Nawigzuje tu do: Derek Attridge, Jednostkowos¢ literatury,
przel. Pawel Moscicki, Universitas, Krakéw 2007 oraz
Whkonywanie metafory. Jednostkowos¢ literackiego obrazowania,
przel. Bartosz Lutostariski i Marta Nowicka, ,Iekstualia”
2012, nr 4, s. 183-197); https://tekstualia.pl/files/7fa786e5/d_
attridge_wykonywanie_metafory.pdf , dostep: 18 kwietnia
2024.




