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Cogito i problem poezji (Swiadectwo o poezji Herberta)

Cogito and the Problem of Poetry (Bearing Witness to
Herbert's Poetry)

The author embarks upon the problem of a criterion of poetic quality upon the basis of his experience —
reading Zbigniew Herbert's Pan Cogito in the mid-1970s. The background consists of selected phenomena of
poetry from their archaic melic beginning to new conceptions, diverging from the “musicality” of poetry, such
as those of Khlebnikov and Przybo$. We are presented with a little-known phenomenology of poetry based on
the parallelism of elements, vivid from the Bible to Byzantine liturgy and Orthodox-Slavonic praxis. Pan Cogito
faces the duality of the way in which poetry acts — the beyond-rational (“musical”) path or that of the
“message” of the contents (intended for the intellect). M. Klinger indicates poetry by Brodsky and Milosz’
proposes the thesis that Mister Cogito ultimately finds himself on the side of the melic “beginning” of poetry.
Keywords: Mr. Cogito; Herbert; melic poetry; biblical poetry; Byzantine poetry; free verse

Podjety jest problem kryterium poetyckosci w oparciu o do$wiadczenie autorskiej lektury Pana Cogito przez
Zbigniewa Herberta w potowie lat 70. Ttem sg wybrane fenomeny poezji od ich archaicznego poczatku
melicznego po nowe, odchodzace od ,muzycznosci” poezji, koncepcje, np. Chlebnikowa i Przybosia. Podana
zostanie, mato u nas znana, fenomenologia poezji opartej o paralelizm cztonéw, zywa od Biblii po liturgie
bizantyjska i praktyke cerkiewno-stowiafskg. Pan Cogito staje wobec dwoistosci dziatania poezji — drogq
pozaracjonalng (,muzyczng’), lub droga ,przestania” tresci (dla rozumu). Wskazane sg pozycje Brodskiego

i Mitosza. Postawiona zostaje teza, iz Pan Cogito ostatecznie odnajduije sie po stronie melicznego ,poczatku”
poezji.

Stowa kluczowe: Pan Cogito; Herbert; poezja meliczna; poezja biblijna; poezja bizantyjska; wiersz wolny

Michat Klinger - teolog prawostawny i byty dyplomata. Biblista, diugoletni wyktadowca Starego Testamentu
w Chrzescijanskiej Akademii Teologicznej w Warszawie i profesor w Wyzszym Prawostawnym Seminarium
Duchownym. Pracowat na Fakultecie Teologicznym w Tybindze. Wyktadat go$cinnie na UW, UJ i Akademii
Teatralnej w Warszawie oraz w USA. Publikowat prace z dziedzin biblistyki, interpretacji teologicznej sztuki

i antropologii, m.in. ksigzki: monografie Tajemnica Kaina (1981); Sztuka — hymn de profundis (2010) i zbiér
Straznik wrét (2019).
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Didascalia

Pamietam, jak w 1974 roku pojawit si¢ wsrod nas Pan
Cogito. Owo ,my” odnosze do pierwszego pokolenia uro-
dzonego zaraz po II wojnie i warszawskiej grupy zlozonej
z ludzi wowcezas mlodych, po czesci z rodzin ,inteligencji
katolickiej”, po czesci o formacji lewicujacej; ja w tym
jako inna hybryda, prawostawno-polska, zupelnie mniej-
szoSciowa.

Cienki tomik poezji'; pamietam jego ciemnoczerwong
oktadke, jakby z tkaniny ze szlachetnych czasow. Ale we-
wnatrz nowatorska forma, ktora niepokoita, a mnie wrecz
draznita. Juz pierwszy wiersz niby ,doskonalil nozdrza wo-
nig starych ksigzek” (stowa takie padaly zaraz po otwarciu
tomiku), ale w calym zbiorze, w moim odczuciu, tej starej
sprawdziwej” poezji jakby nie byto.

Niemal w kazdym wierszu bylo natomiast przesta-
nie, w réznych stusznych sprawach, a racje moralne
poukrywane byty, jak nalezy, w pytaniach, wolne od
dydaktyki. Teksty wprost perlity sie od miniscenek ze
znanego nam az za dobrze zycia w codziennosci, w §rod-
ku epoki gierkowskiej — troche PRL-u, troche dostep-
nego nam juz wtedy otwarcia na $wiat i ,zagraniczne”
tematy, odrobine smutnego, ale bawigcego zrecznymi
(auto)ironiami.

Juz sam bohater i jego niby powazne imie byto na-
znaczone lekkoscia lekkiej ironii, autoironii. Powiewato
zarazem powaga filozofii, szczegélnie tej z kregu Karte-
zjusza, Spinozy, Pascala, z epoki badanej przez naszego
mistrza Kotakowskiego?. Przywolywane przez Herberta
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obrazy promieniowaly cieptym humorem w stosunku
stuchato sie, co Pan Cogito opowiada o kuszeniu Spinozy.
Byta w tomiku tez najczystsza, bo po §wiecku, a z sza-
cunkiem podana teologia; ,schody skrzypiaty”, gdy Bog,
zamiast wznie$¢ sie ,,w ztoty obtok”, ,schodzit w d61”, na
ziemie. Byl dramatyzm pytan Golgoty, ukryty w akla-
macji ku Bogu, ze moze ,nie powinien przysylaé syna”
(watpliwosé, czy wolno poswiecaé dziecko...). Stycha¢
echo Getsemani w ,refleksjach” moralnych o niemoz-
nosci ,oddalenia / tak zwanego kielicha goryczy”, gdy
to Pan Cogito rozmysla o cierpieniu. Bylo odkrycie pust-
ki i ciszy mistycznej i przebudzenie duchowe w ,stanie
satori”... Byt i hold oddany ideom prawdziwie lewico-
wym, gdy razem z Bohaterem graliémy w ,gre Kropot-
kin”. Odzywaly sie echa poezji wieszczow: Kartezjariska
»mys$l czysta” odbijata sie w ,wodzie wielkiej i czystej”,
a wspomniana ironia czasem przywolywala jej forme go-
ryczy nidealtu siegajacego bruku”. Czytalo sie to, a tek-
sty inspirowaly i zastanawialy®. Dla mnie byt to jednak
ciagle rodzaj moralitetu, moze zbioru przypowieéci, ma-
dry, z dystansem, ironig. Ale prozg;a poezji nie
znajdowalem.

Doswiadczenia poezji

Teraz nalezy ztozyé deklaracje definicji i kryterium
osobistego dla boskiego zjawiska poezji. Nie miejsce tu
oczywiscie ani moja kompetencja zwyklego czytelnika,
a po jakich$ latach — teologa i biblisty, by wchodzi¢ w nie
swoja dziedzine, a tym bardziej rozstrzyga¢ trudnoéci i za-
gadki pytaii o to, ,czym jest, czym nie jest poezja”. Sg
one zresztg zapewne nierozstrzygalne. Ale w tych latach
przed ,przyjsciem” Pana Cogito owi ,my” mieliSmy wszy-
scy w szkotach nauczycieli polskiego czy taciny, ktorzy
albo sami uczyli sie przed wojnag, albo od takich sie uczyli.
Przekazywali nam wiec ducha poezji Skamandra, a nieco
i awangardy pospotu. Glebiej byl romantyzm, geniusze
Wesela, Lesmiana, a w tle jasna metryka nauczanych na
lekcjach taciny strof Owidiusza, Horacego. Ostre i dobit-
ne jamby czy daktyle d¢wieczaly odkrywane u Mickiewi-
cza i innych wieszczow.
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Niezaleznie od probleméw definicyjnych, a na pod-
stawie roznorakich doéwiadczeni z poezjg trzeba chyba ja
stysze¢ i w ogole odbieraé jako ,mowe wigzang”, nawet
jesli ,wigzanga” na bardzo rdzne sposoby, az do form
,wolnych”. Poezjaniesiestruktury dzwiekdw,ale
takze znaczen stow i powstajgcych wyrazen. Styszymy
i/lub rozumiemy, jak struktury — ,systemy” wigzace ele-
menty brzmienia oraz sensu, w toku wiersza powstaja dro-
g3 jakiej$ formy ryt mu. Kazda sugerowana relacyjnoéé
juz buduje rytm odniesien. Poezja, w swych réznych nur-
tach, ciagle wydaje sie wiele czerpa¢ z pierwotnego ,,mu-
zeonu” poezji ,tonicznej” czy ,sylabotonicznej” — rytmow,
akcentow, dltugosci sylab, strof, ich cezur i ryméw badz
asonanséw, brzmieni zgloskowych oraz powtérzen*. Zro-
dta ,tworzenia” (noinoig — gerundivum od gr. czasownika
poieo) takich zrytmizowanych, ,zwigzanych” ciggéw stow,
takze partykul emfatycznych, ich znaczen i diwiekow,
raczej dzwiekow i znaczen, ukladajacych sie w wiersz —
zawsze kryja sie w piesni, w glebi starozytnosci. Taka kon-
statacja nie ulega chyba niczyjej watpliwoéci. Te moga
dotyczy¢ np. pierwotnych proporcji w rolach pierwiastka
sakralnego (,hymn”) lub ,bohaterskiego” (,0da”) czy tez
wplywu rytuatu®.

Nawet ci poeci, ktorzy programowo chcieli zerwaé
z ,muzyka” w poezji, nie tylko w ten sposdb potwierdza-
li swe niezaprzeczalne z niej pochodzenie, ale i tworzyli
nowg muzyke — metali i przemystu, asonanséw, eksplozji
dzwickow, eksperymentdw z jezykiem i stowem... Ulubio-
ny przeze mnie byl przyktad poety Wielimira Chlebnikowa
(1885-1922). W mateczniku (zywym do dzi$) tonicznosci
poezji — poezji rosyjskiej — domagat si¢ on ,wyrzucenia mu-
zyki” z poezji, a programowo zastepowal jg kreacjg okresla-
ng jako ,bezsensowa diwieko-mowa”®. Niemniej jednak
jego wiersze wprost kipig od asonanséw, szczekéw i innych
przejawow rytmu, na przyktad jego stynne, zbudowane na
trochejach Zaklecie smiechem: ,Rozesmiejciez sie, $miecha-
cze / 0, za$miejcie sie, §miechacze”’. Znaczace jest, ze po-
eta ten zarazem domagal si¢ od poezji odwagi ,,szaleristwa”
(termin rosyjski zaum = za-bez-rozumnos¢)®.

W bardziej wspolczesnej niz futuryzm poetyce polskiej
narastato do§wiadczenie, coraz bardziej przemozne, ,wier-
sza wolnego”, wolnego (rzekomo) od wigkszosci ,,wigzan”
strukturalnych. We wskazanej wyzej dwoistosci wyrazen
z uzyciem stow, dwoistosci ich ,dzwiekéw i znaczen”,
w poezji wolnej wydaje sie zdecydowanie dominowaé to
drugie, czyli znaczenie stowa. To sens wypowiedzi zostaje
powotany do budowy poetyckiego napiecia wewnetrzne-
go, zatem zndéw ,wigzania” tekstu, ktory tak wlasnie staje
sie wierszem. Czy jednak aby na pewno wierszowi ,,wolne-
mu” chodzi gtéwnie o ,sens” i jego znaczace przestanie!?
Przeciez w poezji ,wolnej” rowniez dochodzi do rozlicz-
nych zgeszczenh metafory, zawieszefr sensu, jego rozbicia
w aluzjach i asocjacjach na wiele pozioméw; trudno to
uznaé za dominacje przestania sensownego. Wiele tez
w tych wierszach stychad: pojawiajg sie znienacka
jakie$ ciggi jambow i innych stép, ukryte sa enklityki
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i proklityki wzmacniajace rytm jakiej$ strofy, cho¢by po
to, by wzmocni¢ jej wymowe. Sam Julian Przybos, wio-
dacy poeta ,wolnego wiersza”, w wielu swych utworach
buduje silny, zwarty rytm, podkreslany jeszcze ciggami
asonanséw. Przyktad sposrod wielu: fragment wiersza Krdl
— Huta — Wista z tomu Oburqcz:

Zamurowani w wypalonym roku: w cegtach,
zawieszeni u wykutej

gory

z metalu,

z ktorej

na szynach z ludzkich ramion wybiegtych

Badacz Przybosia zauwaza, miedzy innymi na bazie
analizy tego wiersza, ze w jego poezji

wiersz ma by¢ tym, czym powinien by¢, i nie ma re-
alizowa¢ tematu, nawet najbardziej waznego, ile staé
sie nim samym. Jak to wyrazil [Przybos]...? Wiersz

nie ma traktowaé o placzu, ale by¢ wierszem-placzem?®.

Rysuje sie zatem zaskakujace osiagniecie drogg poezji:
Przybo§ w swym warsztacie wydaje si¢ §wiadomie dazy¢ do
pozbycia sie klasycznej ,relacji znaczenia”; jego metafory
sg tak geste, ze ,znaczace” sci$le zlewa si¢ w nich ze ,,zna-
czonym”. Kantowska niemozliwo$¢ dotarcia do ,rzeczy
samej w sobie” wydaje sie u Przybosia przezwyciezona — ale
dzieje sie to na drodze sztuki poetyckiej, a nie kognitywnie.

Ex oriente...

Poza srodkami sylabotoniczno$ci i réznego rodzaju ryt-
miki wystepuja takze inne metody ,wigzania” poezji. Do-
$wiadczalem ich, wzrastajac w zamknietym od wewnatrz
$wiecie poezji liturgii bizantyjskiej wyrostej na starej poezji
hebrajskiej i greckiej, prorokéw i psalmodii. W kregu tym
czynny jest inny ,system” — dystychéw zbudowanych na
yparalelizmie cztonéw”, ktére zestawiaja ze sobg odrebne
wyrazenia w sposob paradoksalny, nieoczekiwany, czesto
repetytywny, a oddzialywujg na pewno nie przez rozumng
refleksje, lecz w ich odbiorze wdrukowuja sie od razu cale
strofy z ich rytmem, cezurg i brzmieniami tworzacymi linie
melodyczne.

Oto dla przykladu zdarza sie czesto przed lekturg
Ewangelii na jutrzniach bizantyjskich, ze stosuje sie §piew-
na silng aklamacje, ktora stanowig wersy Psalmu 114:

Morze zobaczylo i uciekto * Jordan zawroécit wstecz
Gory skakaly jak barany * pagorki jak jagnieta
Coz ci jest morze ze uciekasz * czemu wstecz zawracasz

Jordanie!!

Znak * oznacza cezure wewnetrzng wersetow!'?,
Cezura okoto potowy linii / wersu stanowi istotny element
metryczny, ktéry nadaje kantylenie dystychu szczegolng
dynamike. Gromki lektor w tym miejscu lekko zawiesza
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glos, co powoduje spadek, a nastepnie wzrost ci$nienia
intonacji glosowe;j.

7 catoksztattu problematyki, ktora ten akt perfor-
matywny i jego tekst moze otaczaé, skoncentrujemy
sie jedynie na objawiajacym sie tu fenomenie poetyc-
kim. Wiemy, ze cala liturgia chrzescijaniska, nie tylko
na Wschodzie, jest utkana z przedzy z uzyciem niemal
wszystkich 150 Psalméw. Ich funkcja jest godna uwagi,
gdyz, w odréznieniu od wielu innych perykop Pisma wy-
pelniajacych liturgie, psalmy nie maja funkcji pastoralnej
czy ogolnie ,kognitywnej”, a wiec explicite dydaktyczne;j,
egzemplarycznej, egzegetycznej itp. Funkcje psalmodii $w.
Bazyli Wielki (w IV wieku) okresla jako ,,prowadzenie ku
Bogu drogg rozkoszy”, w odréznieniu na przyktad od asce-
zy, moralnosci i innych drog'®. Mamy wiec do czynienia
z niosgcym szczescie i inne dobre dary dziataniem pickna
poezji, obecnym w przezyciu wydarzenia liturgicznego.
Potwierdza sie klasyczna wizja ,pieckna — dobra” (rozkoszy
dla obdarowanego), kalo-k-agatia.

W swym realnym dzialaniu hymny psalméw plyng
w $piewnej melorecytacji. Taka forma poetycka wyprze-
dza wszelkg racjonalng refleksje. Wezmy powyzszy przy-
ktad wyrazenia sie w liturgii fragmentu psalmu 114 (113).
Slyszymy zestawienie potstychow przedzielonych cezurg
w kazdym wersie. Umyst odbiera paralelizmy ,morza”
i ,Jordanu”, ,gor” i ,pagérkow”, ,baranéw” i ,jagniat”.
Wraz z psalmistg konstatujemy cudowne, niebywale
dziatania wyrazone w czasownikach: oto wody ,uciekly”
i ,zawrocily”, gory ,skakaly”. Rozum pod wptywem obra-
zu poetyckiego popada w kryzys poznawczy w zadziwieniu
nienaturalnymi zjawiskami i wota (zawsze gromko): ,,c6z
ci jest” (w. 5), naturo?! Poezja rozluznia rygor poznaw-
czy — dziwne sg dzieta Paniskie! Oczywiscie, w tle tej po-
etyckiej wizji mozna odnalezé watki faktograficzne i ra-
cjonalne: dotycza znanego toposu ,kiedy wychodzit Izrael
z Egiptu” (por. w. 1 tego psalmu) — wtedy morze (,,Czer-
wone”) cofnelo sie, by przepusci¢ Narod, a zatopi¢ Egip-
cjan'*. Cud w wodach powtoérzyt sie ,paralelnie”, gdy Jor-
dan rozstapit sie, by przepusci¢ Izrael pod wodza Jozuego
do Ziemi Obiecanej®. ,Skakanie” formacji gorskich jest
zapewne syntetyczng aluzja do szeregu epifanii Pana na
gorach Pustyni — Synaju drzacego, potrzasanego gromami
i blyskawicami objawiajacego sie Pana, skat uderzanych
i rozpeklych pod laskg Mojzesza, by wytrysly z nich zro-
dia wod!® — jak wyraznie méwi ostatni wers tego psalmu
(,[Bog] ktory zmienia opoke w jezioro * krzemien w wod
krynice”)!?. Te literackie asocjacje, podsuwane przez ro-
zum ,,poszukujacy zrozumienia”, aczkolwiek réwnie pick-
ne, nie starczajg jednak do budowy iscie ,boskiego sza-
lefistwa”, jakie ozywia Psalm 114 (113), a w szczegolnosci
wyciete z niego trzy przywolane wersety. Takie wyciecie
ich z kontekstu catego, niewiele zresztg dtuzszego (8 wer-
sow) tekstu — ktory jednak daje pewne umocowanie ra-
cjonalne, wskazane powyzej, dla szokujacych metafor
yucieczki” morza i ,skakania” gor — niewatpliwie jeszcze
wzmacnia paradoksalny wydzwiek tej apostrofy.
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Na tym jednak nie konczy sie poetycka ekspresja tego
i jemu podobnych przypadkéw prozodii liturgicznej. Waz-
na i noé$na okazuje sie takze wystepujaca tu praktyka per-
formatywna responsoriow.

» Typowe” responsorium oznacza wzajemne dialogo-
wanie dwoch choréw odpowiadajacych sobie nawzajem,
wersem na wers. Podkreslmy, ze czesto nie sg to kolejne
wersety tego samego utworu; stosuje sic bowiem chetnie
,wolne skojarzenia” wersetéw z roznych tekstow, na ogol
bez logicznego zwigzku semantycznego. Przyktadem moze
by¢ responsorium z bizantyjskiej jutrzni Wielkiej Soboty,
zestawiajace wersety poetyckich lamentacji stosownych
do Swieta w jego tresci, czyli kommemoraciji pogrzebu
Jezusa, z do$¢é dowolnie wybranymi wersetami Psalterza.
Wiemy, ze niektére wersety Psalméw majg znany sens
proroczy wobec wydarzefi na Golgocie, jak stynne: ,Roz-
dzielili szaty moje sobie, a o suknie mojg rzucili los”'8.
Ale s one nieliczne. Wspomniane responsorium liczy
wieleset dystychow (trystychéw), zatem odnosny dialog
aforyzmow o $mierci i pogrzebie Jezusa, by na nie ,,paralel-
nie” odpowiadaé, musi uzywaé wielu wersetéw psalmow,
a wiec i tych zupelnie niezwigzanych tekstowo z prowi-
dencjg prorocza w odniesieniu do wydarzeri na Golgocie.
Dobor ,odpowiedzi” z Psalterza opieraé si¢ musi na wol-
nych skojarzeniach. Na przyktad:

Zycie w grobie polozytes sie Chryste * i anielskie wojska
przerazily sie * stawigc Twe unizenie.

Blogostawieni badajgcy Jego swiadectwa * calym sercem szu-
kajg Go.

Zywocie jakze to umierasz * jakze i w grobie zamieszkujesz;
Bo $mierci krolestwo burzysz * i z otchtani martwych pod-
nosisz.

Bo nie czynigcy bezprawia * po drogach jego chodzili.

Ze zloczyficami jako zloczynca, *Chryste®, zostates poli-
czony;

Usprawiedliwiajac wszech nas *od ztoczynu® starodawne-
go kusiciela.l”

W cxym nakieruje mlodzieniec droge swojg? * aby zachowal
stowa Twoje.

Pigkny dobrem ponad wszystkich ludzi * objawiasz si¢ mar-
twy bez wygladu * ktorys upiekszyt nature wszystkich.
[itd., permulti]?°

Widag, ze taki ,dialog” nie opiera si¢ na jakiej$ logicz-
nej narracji. Trwa on calymi kwadransami i dtuzej, roz-
pala zgromadzenie obrzedowe przerzucaniem sie zawolan,
wzajemnym przekrzykiwaniem choréw i liturgéw podaja-
cych te wersety melodycznymi recytacjami, w ostrych ryt-
mach, podkreslanych cezurami. Powstaje nasycenie masa
rytmicznych gloséw i meliki (w tym w systemie dur-moll),
a slowa tresci wprost eksploduja w akustyce i odbiorze
zebranych. Z literackiego punktu widzenia jest to $wieto
poezji — ale o uwolnionym w niej ,szalenstwie Bozym”.
Misterium nie jest nakierowane ku przekazaniu jakiejs
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nauki w refleksji rozumu; ten raczej musi odnalez¢ sie i za-
akceptowaé swa wtorng potencje i kompetencje w rytu-
ale. Tym bardziej ze takie podanie hymnografii poetyckiej
bynajmniej nie sprzyja $ledzeniu semantycznemu tekstu
(mozna wskaza¢ na pewng analogie w zjawisku odbioru
tekstu w operze).

Warstwa semantyczna w rytuatach responsoriow
oczywiScie da sie poddaé pelniejszej percepcji. Staje sie
to mozliwe dzieki repetytywnemu udzialowi. Trzeba wejé¢
w rytual i podda¢ sie tekstowi, daé sie poprowadzi¢ jego
czesto malo racjonalnym, raczej ,wolnym” zwigzkom
znaczenia. Musimy zatem stwierdzi¢, iz poetycka zasada
,wolnych skojarzen” nie zostala po raz pierwszy odkryta
przez Guillaume’a Apollinaire’a, lecz byta z upodobaniem
stosowana wprost metodycznie od kilkunastu wiekow
w poetyce liturgii bizantyjskiej. Tak pojeta i praktyko-
wana poezja nie moze preferowaé celéw dyskursywnych.
Rozluznienie struktur logiki i budowa struktur poezji
praktykami melorecytacji bardziej odpowiada misteryj-
nym doéwiadczeniom.

Powr6émy jeszcze do naszego pierwszego przykladu
aklamacji podczas jutrzni kilku dystychéw Psalmu 114.
Ich dziatanie wnosito poezje, prawdziwe poiesis tworzaca
nowy tekst poprzez wyjecie go z innego tekstu (calosci
psalmu) dla podkreslenia cudownosci §wiata (w tym przy-
padku — w wyniku dziatania Pana). To jednak jeszcze nie
wszystkie elementy budowli poetyckiej opisywanego mo-
mentu liturgicznego toposu. Ot6z wspomniane aklamacje
z psalmu 114 (ale wybiera sie tez liczne inne psalmy w in-
nych momentach, w podobnym paradygmacie) podane
s3 metoda responsoryjna: liturg deklamuje pierwszy wers
(,Morze zobaczylo i ucieklo * Jordan zawrdcil wstecz”),
a choér go skocznie powtarza; na to liturg wnosi na przy-
kiad wers trzeci (,Coz ci jest morze ze uciekasz * czemu
wstecz zawracasz Jordanie”), a chér odpowiada znowu
pierwszym. Teraz moze doj$¢ do istnej improwizacji po-
etyckiej: liturg (diakon — aojd) wtraca liczne inne wer-
sety psalmow, a chor wiernie powtarza ten sam pierwszy
wers; ta poetycka gra konczy sie, gdy liturg zawota pierw-
szg cze$¢ wersu, od ktérego sie zaczelo (,Morze zobaczy-
lo i uciekto...”), wowczas chor dopowiada koncowke
(... Jordan zawrocit wstecz”). Jedna poetycka catos¢ kon-
czy sie, by zaraz zrobi¢ miejsce nowej scenie misterium.

Ta porcja poezji ma bowiem dalszy, jesli nie gtowny
cel — wprowadzenia za chwile w krag zebranych czytania
samej Ewangelii. Podana takze gromkim recytatywem,
glosem liturga — aojda, ktory odnajduje i akcentuje w jej
frazach stopy jamboéw czy inne — Ewangelia tez staje sie
poezjg. Uprzednie stowa Psalmu nie majg przy tym zadne-
go zwigzku semantycznego z tekstem nastepujacej Ewan-
gelii. Powstaje jednak silny zwiazek kontekstualny — zwia-
zek tworczy, poetycki.

Zjawiska podobne, moze mniej spontaniczne, bardziej
susensownione”, zachowaly sie i w liturgii Kosciota za-
chodniego. Z kolei powtorzenia, responsy fraz, refreny, itp.
zjawiska tekstowe pojawiajg sie czesto w poezji $wieckiej.
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Ad rem... (o naturze poegji — c.d.)

Caly ten bagaz doswiadczen z poezjg mial rozwigzac
pytania o umiejscowienie tekstow Pana Cogito na osi mie-
dzy pieknym moralitetem proza — a poezja.

Na tym tle przychodzi do$wiadczenie, ktore jest za-
czynem tego studium: pewnego wieczoru poszediem na
zamkniete spotkanie ze Zbigniewem Herbertem w wa-
skim gronie sekcji kultury Klubu Inteligencji Katolickiej
w Warszawie przy kosciele na ulicy Freta. Bylo to w roku
chyba 1975, moze rok czy dwa pozniej. Herbert miesz-
kat wtedy gtownie za granica. Byl juz u szczytu stawy,
ktorg ugruntowal Pan Cogito. Warszawski KIK cieszyl
sie wowczas rOwniez ugruntowana renomg Srodowiska
opiniotwoérczego (dlatego tez stat sie w tamtym okresie
zapleczem dla KOR). Spotkanie miato wiec swojg ,tem-
perature”, my§le, ze takze w odbiorze Poety. Prowadzit je,
jesli dobrze pamietam, Jan Jozef Lipski. W kazdym razie
Poeta szybko zaczal po prostu czytaé swe wiersze z tomu
Pan Cogito. I wtedy nagle ustyszatem... Uslyszalem
ukryta, ale wyrazng melodie tekstu, rytm stow, ak-
centéw logicznych, a raczej tych nielogicznych brzmien.
Glos Poety przeciggat sylaby, nadawat szczegolne akcen-
ty i tworzyt rytm dzwiekow, a dopiero za nimi — znaczen.
Ta ,melodia” nie podlegala logice zdan ani ich sensowi
moralnemu lub inaczej wartoéciujacemu. Byla wobec sity
rozumowego, sensownego cogito pierwo tn a. Jak rzeka
niesie tratwy, tak melodia wiersza w glosie Poety niosta
sens, znaczenie i warto$ciowanie w tresci perykop, i nie
byta ich pochodng. A ta melodia miata site podobng do
heksametrow czy jambow. Byla POEZJA. Glos Poety ja
wydobywal, jemu przeciez znang. Dla mnie najpewniej
byta jak ,zrodlo”, zarodzia, praprzyczyny dla tekstow
tomu.

Zarazem przypomnijmy poglad, w jakiej$ mierze stusz-
ny, ze autor nie bywa dobrym heroldem swych strof po-
etyckich. To zjawisko jest zapewne przejawem autonomii
tekstu wobec jego autora, zgodnie ze znang teza Rolanda
Barthes’a?!. Tezy tej tamtego wieczoru z Herbertem, ani
w ogble w tamtym okresie, nie znalem. Ale wlasnie wow-
czas ten ktos, kto przeczytal, a wlasciwie powolat w so-
bie i wobec nas tam i wtedy obecnych ten potok poezji
niosacy teksty o Panu Cogito, to byt akurat niejaki Pan
Zbigniew Herbert, Herbert jako czuly czytelnik i zarazem
sejsmograf fal poezji bijacych z tekstu. Fakt, ze ten sam
Zbigniew Herbert kiedy$ te teksty napisal, nie daje mu
wobec tychze kompetencji dodatkowych w poréwnaniu
z innym wrazliwym odbiorcg zawartej w tych wierszach
poezji. Ta jest w takim sensie obiektywna, ze jest w tek-
écie lub jej w nim nie ma. (Na)tchnienie poetyckie jest
w tekécie obiektywnie (lub go nie ma). Subiektywnoé¢
wnosi odbiorca — czuly lub nieczuly na zawartg w tekscie
(zatem obiektywnie) poezje. Tego wieczora odebrat i wy-
razil ja Pan Herbert, uczestnik spotkania z Panem Cogi-
to, a do mnie ta poezja dotarta. Ustyszatem melodie. Nie
tyle przestanie ideowe, bo to czytelne bytlo od momentu
pierwszej lektury po publikacji, ale wlasnie melodie strof.
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Przedtem bylem zapewne na nig gtuchy. Dopiero gdy ,,za-
gral” ten, ktory jg znal, i ja ustyszalem. I odtad zawsze juz
slysze kantylene od Pana Cogito. Musiata opas¢ jakas za-
stona. Inny artysta, Jerzy Nowosielski, twierdzil, ze dzieto
sztuki zawsze spowija jaka$ zastona. Wtedy dzielo jeszcze
budzi sprzeciw. Ale im wyraZniejszy sprzeciw, tym blizej
odkrycie zastony.

&

Z tego kregu fenomenéw podam inne dawne do$wiad-
czenie: dekade wczeséniej, jeszcze w latach 60. ojciec za-
bral mnie wieczorem do wybitnego humanisty, Seweryna
Pollaka. Gdy w rozmowie o Achmatowej wyszlo, ze jesz-
cze nie znamy Josifa Brodskiego, Pan Seweryn wziat jakis
maszynopis i zaczal, rytmicznie: Dzon Donn usnud, usnulo
wsio wo krug... Zachwyt r6st, a recytacja i Wielka Elegia
oraz zawarte w niej apokryfy snow angielskiego mistyka
z XVII wieku wypelnialy mate warszawskie mieszkanko
jak oratorium Hindla. Elegia Brodskiego (z 1963 roku),
napisana w jakiej$ mierze wierszem ,,wolnym” (z rymami),
jest silnie nasycona, wraz z potoczysta swobodg, rytmami
— jambow, chorei i innych stop. W sprawie relacji tych
form wobec tresci objawienia (poetyckiego) w wierszu
pada ukryte wyznanie Autora:

I kazdy wers, daleki tak od rajskich wrot,

Tak biedny, gesty, czysty, ale w nich — wszech jednoéé.
Linijki werséw $pig. Spi jambéw srogi szyk.

Choreje $pia, jak straze, z lewa, z prawa.

I wizja $pi odbita w nich letejskich wod.

I twardo $pi, skrywajac sie za nimi — stawa??.

,Stawa” pojawiajaca sie w tle obrazowego opisu dzia-
tan poetyckich §wiadczy, ze jest to poczucie losu poety
— fenomen znany od czasu Horacjaniskiego Exegi monu-
mentum — toposu samoswiadomosci tworczej”?. Chodzi
wiec o swoisty manifest poetycki Brodskiego (w tamtym
czasie poddawanego upokarzajgcym represjom). W tym
minimanifeécie poezja stanowi ,szyk” (ros. swod), armie
metaforycznie spersonifikowanych $rodkéw metrycz-
nych; za$ treéci, ,wizja” (,letejskich wod”, ,rajskich
wrot”) jest dopiero ,w nich”, w tych formach, jakze ,da-
lekich od rajskich wrét”, jako celow, do ktérych one (te
formy) daza.

Parokrotnie potem mogtem byé na wieczorze autor-
skim Brodskiego — juz noblisty. Poeta, w swej znoszonej
marynarce, zwykle krecit sie na krzesle, jakby zniecier-
pliwiony, stuchajac ,wprowadzen”, lektury przektadow
jego wierszy na polski, angielski itp. W przekladach jego
wiersze na ogdt zachowywaly znacznie mniej z wewnetrz-
nej muzyczno$ci oryginatow. Gdy juz sam mogt zaczaé
czytaé, oryginaly wierszy wybuchaly z gardta Poety jakims
lamentem, wysokim falsetem wyrazal ich melodie, ptonat.
Ale wtedy na ogot sala wpadata w ostupienie... (,czy on
aby z nas sie nie $mieje?”). Te niezbywalng melike poezji
Brodskiego podkreslal Czestaw Mitosz, piszac: ,,Czytelnik
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polski zapewne nieco sie zdziwi, ze miedzynarodowy roz-
glos przypadt poecie postugujagcemu sie¢ wierszem trady-
cyjnym”; zaraz tez jakby uspokaja ,czytelnika polskiego”,
dodajac:

Dwa, moim zdaniem, czynniki wypada wzia¢ pod uwa-
ge. Jezyk polski niezbyt dobrze czuje sie w gorsecie me-
trycznym, co ma zwigzek z jego stalym akcentem [...].
Roéwniez rymy (ze pominiemy poetdéw o wyjatkowe;. ..
wynalazczosci, jak Stanistaw Baraticzak) robia w nim

czesto wrazenie monotonii... 2.

Nie wypada mi polemizowa¢ z Czestawem Miloszem.
Do powyiszej diagnozy moze co$ dodatby Stanistaw Ba-
rafczak. Z mojej strony chcialem dodaé poczucie, iz nie
tylko rosyjska poezja w ,jambicznych przewaznie akcen-
tach wydaje sie ze swej natury dazy¢ do metrycznych
ukladow”, ale stychaé to takze u Herberta. I taka, moze
jednostronna, poetyckosé jest wyczuwalna w Panu Cogito.
Znaczyloby to, ze nie do kofica jest prawda twierdzenie
Mitosza, iz ,w Polsce po II wojnie nastgpito niemal calko-
wite zerwanie z poetyka” tradycyjnie toniczng?®’.

Sprawa Przestania Pana Cogito

Tamtego pamietnego dla mnie wieczoru Herbert nie
przeczytal — jak mi sie wydaje — Przestania Pana Cogito.
Ten zamykajacy tomik (z 1974 roku) wiersz szybko stat
sie prawdziwym przestaniem moralnym, ktore docierato
coraz szerzej w Polsce, w czasie naznaczonym nowg trage-
dig gdanskiej masakry w grudniu 1970 roku. Odrodzita sie
wtedy u nas powaga sprawy robotniczej. Biografowie Her-
berta twierdza, ze napisal Przeslanie... na poczatku grud-
nia 1971 roku, czyli w rocznice wydarzerr gdanskich?®.
Kolejny rok pézniej w ,, Tygodniku Powszechnym” ukazal
si¢ pierwodruk tego wiersza?’.

Istnieja ciekawe nagrania, zmontowane zapewne po
1990 roku, Herberta czytajgcego Przestanie Pana Cogito®s.
Nie jest to juz glos i toniczna ekspresja Poety, jaka pa-
mietam z wczesniejszego zapewne o kilka lat spotkania
w KIK. Na takich nagraniach Autor czyta swoj utwor
duzo mniej muzycznie, niz czytal Pana Cogito wspomina-
nego tu wieczoru. Niemniej jednak zawsze pojawiajg sie
pewne elementy melorecytacji; na przyktad gdy dochodzi
do finalnego obrazu ,,obroficéw krolestwa bez kresu i mia-
sta popiolow”, Herbert az ,zanosi si¢” w charakterystycz-
nym crescendo, rozciagajac sylaby, wzmacniajac akcenty,
na kazdym nagraniu niemal identycznie. Oznacza to, iz
miejsce to ma swa melodie ,obiektywnie”, a Autor nam
o tym przypomina. W §wiadomosci Tworcy majg wiec swe
melodie pewnie i inne strofy; na nagraniach glos Autora,
jakby zmeczony, rezygnuje jednak ze §piewu. Nastepuja-
ce zaraz po ,popiotach” ostanie stowa, zarazem przeciez
szczytowe ,przestanie” — brzmig juz bez patosu (zapewne
stusznie), ale nawet bez zadnego nacisku, skromnie: ,,bad?
wierny, idz”. Owo finalne zacichanie wiersza oraz rezy-
gnacja Autora z wewnetrznej muzyczno$ci tym bardziej
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potwierdzajg te krétkie momenty, gdy melodia wydosta-
wala sie¢ na powierzchnie, jakby w glebi ukryta poezja.
Uslyszawszy ja raz, styszy sie juz zawsze i wszedzie wokot
Pana Cogito.

Jajednak ,wtedy” nie slyszatem w istocie poezji w Prze-
staniu. .., skoro Herbert ,mi” go nie przeczytal, a naokoto
utwor ten petnit funkcje moralitetu, stuszna, ale dla mnie
zgola sprzeczng — z uwagi na takg role — z poetycznoscia.
Przestanie Pana Cogito jako poezje nagle usltyszalem nieco
pozniej, ale dopiero w kontekscie i zderzeniu, a nastep-
nie odkryciu paralelizmu — z pewnym innym tekstem:
tekstem objawionym jako piesn, z Degyderatq. Piesn ta
$piewana byta w Piwnicy pod Baranami od konca lat 70.,
tj. w czasie nieco pozniejszym niz wspominane spotkanie
z Herbertem. Sam tekst Degyderatéw? znalismy nawet
wczesniej, niz pojawil sie tom Pan Cogito, bo od ciekawego
dla calego $rodowiska psychiatry ,humanistycznego” Ka-
zimierza Jankowskiego, z jego ksiazki o hipisach®. Byt rok
1972, rownolegle pojawita sie tez inna ,kultowa” ksigzka
tego czasu i tematyki, Schizofrenia Antoniego Kepinskie-
go. Wszyscy bylismy pod wrazeniem odkry¢ tajemnic psy-
chiki, a takze idacej z Ameryki rewolty spotecznej ruchu
hipisowskiego. To wtasnie Jankowski w swej ksigzce zacy-
towal tekst Dezyderatéw. Znany w Ameryce utwor, owia-
ny legendg apokryfu — moralitet z lat 1927/1933/1948,
wpisywal sie w czasy po wojnie $§wiatowej i w kryzysy
wywolane wojng w Wietnamie. Przektad tekstu wyszed?
spod pidra Andrzeja Jakubowicza, picknie zrytmizowang
muzyke skomponowat Piotr Walewski, a zespot krakow-
skiej Piwnicy w koncu lat 70. uczynit go niemal hymnem
pokolenia’!.

Mieliémy wiec dwa ,przestania” i dwa zbiory ,dezy-
deratow”, oba o podlozu moralnym; ich ogdlnodostepne
teksty (,,Przestania pana Cogito” i ,Dezyderatow” z Balti-
more) warto zestawié poréwnawczo. Ponizsze z nich od-
no$ne cytaty wskazuja, ze sg one bardzo..., bardzo jednak
rozne: Przeslanie polskie, naznaczone poromantycznym
tragizmem samotnosci podmiotu, jako bohatera wsrod
falszu ,tchorzy”, ,szpicli”, ,zdrady o $wicie”, przestanie
natchnione wieszczym patosem kleski, a przecie ,wierne”
nieugietej misji; drugie przestanie — anglosaskie, ocieplone
ewangelickim konstruktywnym szacunkiem dla blizniego,
skromnodcig i pragmatyzmem budowania i realizacji ce-
low, ,dyscypliny”, ,tagodnoéci”, przezornoéci ,w intere-
sach” (jakze moralnego dezyderatu). U Herberta podmiot
liryczny widzi ,miasto popiotow”; w Dezyderatach naokoto
sjest to piekny §wiat”. Bohaterowie Herberta s3 tak wielcy
i tragiczni, ze od nikczemnosci ,szpiclow katéw tchorzy”
musi ich oddzielaé ,Pogarda” (majuskuly); w episkopal-
nej wspolnocie wiernych ,,wszedzie zycie pelne jest hero-
izmu”, a Bog nie wydaje si¢ sedzig nikomu (,czymkolwiek
On ci sie wydaje”). Trudno uzgodnié te dwa zbiory warto-
§ci i postaw, a zarazem powstajg one przeciez z podobnego
korzenia wyznawanych wartosci. Sg tez wazne zgodnosci:
oba majg ,strzec sie oschlosci serca” w obliczu mitosci,
,wiecznej jak trawa”, i ,ku zrédtu zarannemu”; oba kazg
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ystrzec sie dumy niepotrzebnej” i ,préznosci” wobec ,in-
nych”. Uderza tez szczegolna zgodnos¢ Przestania. .. z De-
zyderatg, mianowicie ,metryczna”.

Warto bowiem zauwazy¢ mozliwosé zestawienia obu
utwordéw niemal synoptycznie; W obu mamy po okoto 260
stow zawartych w okolo 20 inwokacjach jako zdaniach
glownych w trybie ,rozkazujacym”, czesto z dopowie-
dzeniami w krotkich zdaniach podrzednych lub pobocz-
nych. W Dezyderacie jest to okoto 20 ,dezyderatow” co
do stusznej i konstruktywnej postawy i dziatania w zyciu;
W Przestaniu Pana Cogito mamy okoto 20 wezwani — na-
wolan ku postawie niezlomnej moralnie i ideowo, whrew
koniunkturom, oportunizmowi ,wiekszosci”, pragmaty-
zmowi. Zgodnoé¢ formuly wydaje sie niewatpliwa. Male
odchylenia od tych liczb (okreslonych wyzej stowkiem
,okolo”) sg mozliwe, gdyz wskazane hasta i ,,dezyderaty”
w obu utworach bywaja powtarzane lub rozbudowywane
w zdaniach pobocznych; moga wiec by¢ traktowane cza-
sem osobno albo razem (jako jedno), na przyktad ,,Bgd?
sobg, zwtaszcza nie udawaj uczucia” — wsroéd Dezyderatéw,
czy ,wstan i idz” — w Przeslaniu... Najczesciej brzmigcy
w Przestaniu... postulat ,idz” w kazdym z pieciu miejsc
wiersza wystepuje w innym kontekscie celow, traktujemy
je zatem osobno. Przy tych i innych mozliwych spostrze-
zeniach i pomimo r6éznic w wymowie tresci obu utwordw,
uderzajagca, w moim mniemaniu, jest ich zgodnos$¢ pod
wzgledem struktury gramatycznej, a nawet ilosciowej, bu-
dowanej w nich formy stylu i jezyka literackiego.

Dla lepszej jasnosci poréwnania zauwazmy, ze liczne
zdania w obu utworach koresponduja, w jakich$ aspek-
tach, ze sobg na poziomie sensu zawartego w nich ,de-
zyderatu”, czy ,przestania”. Domniemane odpowiednioéci
czasem s3 ukryte, czasem polegaja na wzajemnym przeci-
wienistwie. Wytania sie tu w moim mniemaniu synopsa —
cho¢ bynajmniej nie zgodnoé¢ — ideowa, tresciowa, a nie
tylko ,formalna”, zlozona z okoto 20 polecenr czasownika-
mi w trybie rozkazujacym”, poczynajac od poczatkowych
i konicowych ,idz”. Ujmujg one podobne problemy, lecz
w znaczaco inny sposob.

Widzimy dalsze zgodnosci, np. w afirmacji dla nasze-
go miejsca w ,picknym (wszechswiecie”, wérod ,,drzew”
i ,ptakow”, pod ,debem zimowym” i ,,gwiazdami”, podzi-
wu dla ,splendoru nieba”. Widzimy zarazem ideowe ro-
znice... roznice wskazywanych postaw oraz czesto wrecz
przeciwienistwa dezyderatéw obu przestaii®?. W tamtych
latach naszych doswiadczen z rezimem PRL Przestanie
Pana Cogito uwodzito i dawato prawo do wyrazonej w nim
,Pogardy”, nawet niechby i z duzej litery. Putapki moralne
takiej postawy wyostrzyly sie dopiero po latach, gdy na
przyktad ,zdrada o $wicie” stala si¢ dla jednych nieusu-
walnym patetycznym idiomem tozsamosci, a dla innych
irracjonalnym sloganem ,religii smoleniskiej”; po latach,
gdy — straszne skadingd — polecenie ,i nie przebaczaj”
z poetycznej ekfrazy ku ,nam” uci$nionym, przemienito
si¢ w polityczna realnos¢ polowan lustracyjnych. Ale wte-
dy, przed laty zyliémy, jak w pie$ni, w romantycznym $nie.
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Dezyderaty, skromny wiersz dla kregu przyjaciot ame-
rykanskiego pisarza Maxa Ehrmanna z 1927/1933 roku,
ktoéry ,odnalazt sie” w latach 50. w tradycjonalistycznej

episkopalnej parafii $w. Pawta w Baltimore, niesie wszel-
kie budujace nauki ewangelickiej formacji chrze$cijani-
skiej. Nie musze dodawaé, bo jasno widaé to z tekstu
wiersza, ze plasuje sie on w swym rozumieniu i praktyce
chrzescijaiistwa na antypodach wobec polskich idei po-
romantycznych, proweniencji katolickiej, w tym naszego
mesjanizmu cierpienia narodowego. Nie musze réwniez
dodawaé, ze kaznodziejski ton tradycyjnych dezydera-
tow moralnych nie jest porywajacy, raczej moze przeko-
nywujacy, ale nie uwodzil. Niemniej jednak za sprawg
wspomnianej kreacji w Piwnicy pod Baranami stal sie
po 1976 roku Piesnig. Jej petna uroku forma, adekwat-
na do madrych, humanistycznych zalecen, niosta jednak
zagadkowg site i dawala, tak potrzebne wtedy, pokrze-
pienie. Zespot artystow dat dezyderatom lekka intonacje
zawotan, rytmy ptynace daktylami, jambami; uformowal
z mocniejszych werséw refreny, dodat apokryficzny ko-
lofon przydajacy nieco tajemniczosci o ,odnalezieniu
w starym kosciele §w. Pawla w Baltimore roku Panskiego
1692”. Powstata prawdziwa oda. Bylo to tym silniejsze,
ze podane w formie bezpretensjonalnej, charakterystycz-
nej dla Krakowa, szczegdlnie Piwnicy Skrzyneckiego, to-
nie wesolosci i powagi zarazem, co miato nienaruszalng
site razenia w tamtej epoce.

W ten to sposéb ja wowczas ustyszatem takze
Przestanie Herberta. Poczatkowo zapewne zagrala wspol-
nota formy, ktérg staram sie wykazaé powyzej. Zarazem
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doszlo do uzgodnienia tresci obu utworéw poprzez mu-
zyke formy. Okazuje sie, ze moje spostrzezenie z lat 70.
o wspolnocie formalne;j i literackiej ,Przestania” i ,,De-
zyderatow” dzielg tez inni. M. Sworzeri w przywolywa-
nej wyzej, szeroko omawia (por. s. 28, 84, 89) artykul
Jarostawa Nowosada ,,Odnaleziony kontekst” (,Opcje”
1994, nr 4), w ktérym autor ten stawia teze wprost
o pochodzeniu ,,Przestania” od ,,Dezyderatow” (w wersji
angielskiej). Opiera sie na dowodach ,wewnetrznych”
obu tekstéw, z braku ,zewnetrznych”. W moim ujeciu
tak mocna teza (jakkolwiek bytaby ciekawa) nie jest
potrzebna, by uzna¢ zgodnoé¢ literackg w odbiorze obu
utworéw, a w szczegdlnosci dostrzec poetyke jednego
przez poetyke drugiego. Tresci te u Herberta mogly wy-
dawac sie przesadnie patetyczne, ale zarazem, podobnie,
,dezyderaty” z Baltimore byly nieco dydaktyczne, nic nie
ujmujgc stusznosci moralnej jednych i drugich. Jednak
jesli tresci niesie muzyka, ochrania je zarazem od ujecia
w dyskurs, odstania ich niejednoznaczno$é i tak czyni
z nich poezje.

W taki sposob ,dezyderaty” staly sie Degyderatq,
pieénig. Podobnie stalo sie w moim odbiorze tez z Prze-
staniem Pana Cogito. Z zewnatrz zabrzmiata muzycznosé
Dezyderaty i przez pokrewno$¢ formy literackiej odstoni-
la sie wewnetrzna melodycznoéé Przeslania... Melodia ta
byta oczywiscie zupelnie inna niz ta z Piwnicy. W Prze-
staniu... zabrzmiata fraza podobna do tej, ktora ,wigze”
wolny wiersz w Panu Cogito i na ogot u Herberta. Sg to
impresyjne brzmienia rytméw i zderzefi zwrotow kroétkich,
urwanych z mocnymi twierdzeniami o zaakcentowanych
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znaczeniem stowach, a retoryka wazkich pytan zawiesza
sie w pustce, by od srodka drazy¢ adepta.

Maly ekskurs: w §wiecie literatury biblijnej zja-
wisko odstaniania poetyckoéci jednych tekstow przez
poezje innych wystepuje niejednokrotnie. Na przyktad
oczywista poetycko$¢ Psalmu 104 o stworzeniu §wia-
ta’® utwierdza nas w przekonaniu, iz podobne tresciowo
i faktograficznie obrazy kosmogonii, opisane na poczat-
ku Ksiegi Rodzaju, ktére uktadaja sie w znang strukture
stworzenia w sze$¢ dni, rowniez nalezy traktowaé jako
poemat. Pocigga to za sobg i dalszy wniosek, ze kolejne
kroki opisu w Genesis nie podajg informacji dyskursyw-
nej, lecz stanowig wie$é na prawach poezji, piesii o dzie-
le Bozym w formie kolejnych kupletéw, w melorecytacji
metryczno-rytmicznej z powtdrzeniami, asonansami, re-
frenem (notabene powinno to zmienia¢ samo rozumienie
,hexaemeronu” w Genesis nie jako traktatu z wiedzg ,.en-
cyklopedyczng”, lecz jako poezji, zapewne liturgiczne;j).
Widzimy, jak poezja objawia poezje, a tresci rozumne
zyskuja literacki walor.

W tym kontekscie warto zwrdcié uwage na konota-
cje juz wprost biblijne obu ,przestan”, z Baltimore
i od Herberta: ich forma imperatywna czy tez ,iussyw-
na”, zachecajgca (,,idz”, ,strzez”, ,zachowa;j”, ,nie badz”
itd.) ma swe pochodzenie — zapewne bezpo$rednie, co
do stylu literackiego — w tak zwanych prawach apodyk-
tycznych** Pigcioksiegu, ktérych najwazniejszym przy-
kladem jest Dekalog. Czy ,duch” takich praw, czesto
srogich, wplynal jako$ na Przestanie pana Cogito, wyma-
galoby osobnego badania. W niniejszych rozwazaniach
pomijam to, gdyz prawo biblijne, jakkolwiek czesto
w tekstach zrytmizowane dla celé6w mnemotechnicz-
nych, nie jest jednak poezjg. Tylko wplyw réznych kon-
tekstow poetyckich na teksty Herberta stanowi przed-
miot niniejszych rozwazan.

Whnioski z tych rozwazani okazujg sie zapewne skrom-
ne: jaki§ ,niewierny Tomasz” nawrdcit sie odkrywajac
poetycko$¢ Pana Cogito, dla wiekszoéci oczywisty. Jed-
nak $ciezki tego ,,odkrycia” moga okaza¢ sie znaczace
w kontekécie ogdtu wskazanych doswiadczen z poezja.
Miedzy biegunem ,toniczno$ci”, melodycznosci poezji
dawnej, a biegunem nowej polskiej poezji wolnej, Pan
Cogito nie plasuje sie jednoznacznie. Poetyckosé znaczery
swych obrazéw wiersze te tworzg nie tylko z ich sensu, ale
z brzmien, ukrytych rytméw — calego tworzywa toniczne-
go (w szerokim sensie). Fakt, ze poetyckosé Pana Cogito
nie jest tylko intelektualna, opierajgca sie na wartosci
idei i/lub postaw, w tym moralnych, moze mie¢ tez zna-
czenie w kontekscie wspomnianych powyzej ich krytycz-
nych ocen, w szczegdlnosci ze strony Stefana Chwina®.
Sg one, w moim przekonaniu, niezwykle trafne i wazne
w odniesieniu do calej epoki naszej literatury korica XX
wieku. Niemniej, zgadzajac sie z ocenami, w istocie etycz-
nymi, Stefana Chwina, mozna uwolnié dzielo Herberta
spod ich ciezaru, wtasnie na wskazanej $ciezce jego od-
bioru jako poezji. Poezji uwolnionej od imponderabiliow
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dominujgcych w ,wolnym wierszu”; poezji, ktéra nigdy
nie ogranicza swego dzialania do zasad rozumu i warto-
§ci. Taki jest los i blask sztuki — przekletej i wolnej.

I, co wiecej, tg odnaleziong drogg Pan Cogito wymyka
sie cogito Kartezjafiskiemu.

%

Na koncu widzimy, jak sam Pan Cogito nie kieruje
sie, nie zwraca z nadziejami ku $wiatloéci Rozumu i Pra-
wa. Swiadczy, ze jego poezja ,pragnie” i nie moze sie on
wyrzec zmystow, przynajmniej niektorych:

Pan Cogito bedzie sie bronit
stawi zaciekty opor

niezdolny

do stuzby
niebieskiej

i pozwolg mu wrocié
przez zarosla §ciezke
nad brzeg bialego morza
do groty poczatku3®

Tam tez, wracajac do dionizyjsko-orfickiego toposu,
spotka Pan Cogito Wielkiego Pana, ktérego fletnie rozpo-
znajemy w poezji Zbigniewa Herberta.

Przypisy

I Zbigniew Herbert, Pan Cogito, Czytelnik, Warszawa 1974,
s. 8.

Por. Leszek Kotakowski, Jednostka i nieskoriczonosé. Wolnos¢
i antynomie wolnosci w filozofii  Spinozy, Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1958; tenze, Swiadomos¢
religiina i wigg koscielna. Studia nad chrzescijanstwem bezwy-
naniowym siedemnastego wieku, Panistwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1965.

Por. odnosne teksty tomiku, dostepne w Bibliotece
Narodowej, s. 1-65.

Ogolng typologie zwigzkoéw literatury i muzyki przedstawia
Andrzej Hejmej, Muzycznos¢ dziela literackiego, Wroctaw
2002, por. m.in. s. 52, 53-57.

Tadeusz Zielifiski podkresla takze role tarica, obok muzyki
i piesni, jako antycznego zrédla poezji; por. jego koncepcja
Jtroj-jedynej chorei” w: Literatura starozytnej Grecji epoki
niepodleglosci, Warszawa—Krakow 1923.

W.W. Chlebnikow, Sobranije soczinienij I, Wilheln Fink
Verlag, Miinchen 1968, t. I, Poemy, s. 19, 25.

T Wiersz Zaklatije smiechom: ,O, rassmiejties’, smiechaczi! /
O, zasmiejties’, smiechaczi!”. Por. W.W. Chlebnikow,
Sobranije soczinienyj, t. II, Tworienija 1906-1917, s. 35.
Obszerng analize srodkéw poetyckich tego i pokrewnych
wierszy proponuje Beata Sniecikowska, ,Nuz w uhu”?
Koncepcje dfwigku w poezji polskiego futuryzmu, Wydawnictwo
Naukowe UMK, Toruri 2017, s. 39 i nast.

Szeroki komentarz na tle polskiej poezji por. B. Sniecikowska,
jw. s. 159-250.
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Marian Kisiel, Dwa wiersze Juliana Przybosia, [w:] Alfabet
Paszka: Berent, stylistyka (i okolice), Zeromski, red. Jan
Jakobezyk, Krystyna Kralkowska-Gatkowska, Magdalena
Pickara, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice
2010, s. 200 [podkreslenia moje]. W tej waznej konstatacji
Marian Kisiel odwoluje sie (tamze) do postulatéw progra-
mowych samego Poety w jego tekscie: Wiersz — placz, [w:]
Julian Przybos, Czytajgc Mickiewicza, Warszawa 1965.

O takiej paradoksalnej mozliwosci wyjscia poza zasade
semantyki w praktyce poetyckiej wspomina réwniez Edward
Balcerzan, por. tegoz Styl i poetyka twdrczosci dwujezycznej
Brunona Jasuiskiego, Ossolineum, Wroctaw—Warszawa—
Krakow 1968. ,Zatarcie granicy miedzy znaczacym i ozna-
czanym” uczony odnosi jednak nie do wejscia aktem poetyc-
kim do samego wnetrza metafory (co widzimy u Przybosia),
lecz do wchloniecia ,bieguna naturalistycznego” przez
4biegun zabawy kreacyjnej” w tkance brzmieniowej wiersza
(powtodrzenia, asonanse, eksperymenty stowotworcze itp.);
por. tamze, s. 73 i nast.

Wersy 3-5; wg greckiej LXX = psalm Nr 113. Jest to przektad
Czestawa Milosza, por. Ksiega Psalméw, przel. z hebrajskiego
Czestaw Mitosz, Edition du Dialogue, Paris 1981, s. 258. Lekko
zmodyfikowatem kolejno$é¢ stow w konicu pierwszego z wier-
szy (w. 3 Psalmu) dla wspotbrzmienia z aklamacjg liturgiczng
w brzmieniu Septuaginty greckiej i SCS. Usunagtem inter-
punkcje, jako nieobecng w dawnych zrodtach.

Tak oznaczong u Milosza; ze wzgledu na wersyfikacje biblij-
nej poezji, polegajaca na zlozeniu czlonéw paralelnych
w jeden wers, znak diakrytyczny cezury (w hebrajskim zapi-
sie masoreckim z X wieku wprowadzony znaczkiem zwanym
yatnach”) byl jednym z najwazniejszych, gdy tylko takie
znaki zostaly powprowadzane do tekstéw w $redniowieczu.
Homiliae in Psalmos, prologus, PG 30.

Ex 12n.

Joz 3:16n.

Ksiega Liczb, passim.

Por. Ps 114:8.

Psalm 22 (21):19.

Ten dystych pokazuje ciekawa praktyke, gdy role cezury
pelni nie zwykta pauza, lecz stowo — tutaj wotacz ,Chryste”,
a w drugim stychu odpowiednio okolicznik odnoszacy sie
zaréwno do pierwszego, jak i do drugiego cztonu stychu.
Ttumaczenie wlasne. Petniejszy tekst tego oficjum w ttuma-
czeniu ks. Henryka Paprockiego: Wielki Tydziert i swigto
Paschy w Kosciele prawostawnym, Wydawnictwo ,M”,
Krakéw 2003, s. 105 i nast.

Jest to migdzy innymi ,teza 5./7” w jego ,,7 prepositions o tek-
$cie” (z 1971 roku): ,,5) Tekst daje si¢ odczytaé bez inskryp-
cji Ojca. Tekst mozna tamaé i rozbijaé (co czyniono
w Sredniowieczu z dwoma tekstami autorytarnymi: Pismem
Swietym i Arystotelesem), tekst mozna czytaé bez poreki
jego ojca; odtworzenie intertekstu paradoksalnie niweczy
wszelkie dziedzictwo. Nie chodzi o to, ze Autor nie moze
«wr6cié» do tekstu, do swojego tekstu. Moze, choé tylko
w roli goscia”; por. Roland Barthes Od dzieta do tekstu,
sTeksty Drugie” 1998, t. 54, nr 6, s. 187-195.

Przektad moj fragmentu wiersza Bol'szaja Elegija — Dzonu
Donnu, [w:] losif Brodskij, Ostanowka w pustynie.
Stichotworienija i poemy, Chekhov Press, New York 1970,
s. 21-26; s. 23. Por. tez piekny przektad Elegii piora Witolda
Wirpszy, w pierwszym polskim ,naziemnym” wydaniu: Josif
Brodski, 82 wiersze i poematy, wybor i opracowanie Stanistaw
Baraniczak; przedmowa Czastaw Milosz, Znak, Krakow
1989, s. 21-26 [wydanie zawiera jeszcze zaznaczone inge-
rencje cenzury!]. W interesujacym nas fragmencie Elegii
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przektad Wirpszy jest jednak zbyt luzny, by wychwyci¢ nizej
wskazane ujecie przez Brodskiego programowego pierwszeni-
stwa w relacji metrum do wyrazanych tresci.

Horacy, Carmina, III 30.

Por. Josif Brodski, 82 wiersze i poematy, dz. cyt., s. 7-8.

Sa tu dwa dalsze cytaty z ww. przedmowy Czestawa Milosza,
dz. cyt. s. 8.

Kalendarium zycia Zbigniewa Herberta, opracowat Henryk
Citko, [w:] Andrzej Franaszek, Herbert. Biografia, Znak,
Krakow 2018, por. t. 2 wydania pt. Pan Cogito, s. 868.
,Iygodnik Powszechny” 1973, nr 4, s. 1.

Np. na tle filmu zmontowanego z materiatéw archiwalnych
z okresu stanu wojennego 1981-1982 (film dostepny w ser-
wisie YouTube).

Tytul tekstu jest w plurdlis, gdyz oznacza wyrazong w nim
pewna liczbe wskazaii moralnych, wiasnie ,dezyderatow”,
w tacinie neutrum pluralis — desiderara; tak zapewne powsta-
je polski tytul integrujacy, brzmiacy w rodzaju zeriskim licz-
by pojedynczej — ta piesii Dezyderata. Nb. tak powstal zeniski
rodzaj nazwy pojedyncze;j ,,Biblia” — z pierwotnego greckiego
neutrum ,biblion” (ksiega), a ich zbior, ,ksiegi” = biblia
w potocznym uzyciu jeszcze w starozytnosci przyjal liczbe
pojedynczg w rodzaju zefiskim.

Kazimierz Jankowski, Hipisi w poszukiwaniu ziemi obiecanej,
Warszawa 1972.

W Piwnicy pod Baranami — zesp6t, muzyka Piotr Walewski.
Okolicznosci przyjecia ,Dezyderatéow” za moralny glos
pokolenia lat 60. Ameryki, a w PRL powstania ,Piesni
Dezyderata”, opisuje ksigzka: Marian Sworzef,
DEZYDERATA. Dzieje utworu, ktory stal si¢ legendq, wstep
Kazimierz W. Jankowski, wyd. Media Rodzina, Poznan
2004, s. 99. Tam tez, por. s. 88-89, wazny list Kompozytora
swiadczacy o jego pracy tworzenia rytmizacji i formowania
tekstuzrefrenamidla piesni Piwnicy z tekstu ,Dezyderatow”.
Por. przenikliwa analiz¢ wiodaca do zakwestionowania
wynioslej elitarno$ci w postawach Herberta wyrazonych
w jego poezji: Stefan Chwin, Zwodnicze pigkno, ,, Iygodnik
Powszechny”z15.05.2016, na podst. ,odczytu Lemowskiego”
wygloszonego przez Chwina na III Festiwalu Kopernikariskim
w Krakowie w maju 2016 roku.

Por. ,Blogostaw, duszo moja, Pana ...// Okryty swiatlem jak
plaszczem * rozpinajacy niebiosa jak namiot // Wznioste$
nad wodami komnaty swoje... chodzisz na skrzydtach wia-
tru”, Ps 104:1-3, przel. Czestaw Milosz, Ksiega Psalméw, dz.
cyt., s. 236.

Inna formuta prawodawcza jest kauzalna: ,jesli... [wykro-
czenie], to... [kara]”; por. np. Wprowadzenie w mysl i wezwa-
nie ksigg bibliimych; 1. ,Pigcioksigg”, oprac. ks. S. Wypych
CM, ATK, Warszawa 1987, s. 181. Na podobienstwo
sDezyderatow” do ,Dekalogu” zwraca uwage juz ich pierw-
szy polski promotor, K. Jankowski, we wstepie do ksiacki
M. Sworznia, dz. cyt.. por. s. 12.

Por. niedawny artykul: Stefan Chwin, Polska Milosza, Polska
Herberta, ,Teksty Drugie” 2020, nr 6, s. 16-37.

Przeczucia eschatologiczne Pana Cogito z tomu Zbigniewa
Herberta Raport 7 oblezonego Miasta i inne wiersze (1983).




