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Ha-ha. Aneks do Kontraktu rysownika

Ha-Ha. An Annex to the Draughtsman’s Contract

Artykut recenzowany

In the art of French and English garden landscaping a ha-ha — a moat, a ditch, a fault line — is a boundary
intended to be invisible from the estate and, at the same time, to protect against intruders: animal and human.
In a manner invisible to regular visitors, albeit visible to the unauthorised, the ha-ha separates the
“aristocratic” from the “plebeian”, but also the “cultured” from the “natural” and the “artistic” from the

“non- artistic”. Jakub Woynarowski — a visual artist — perceives the ha-ha as a figure for reflections about

the world of art, which beneath the pretence of inclusiveness cherishes, in a subtly oppressive manner, its
exclusiveness. The author of the article follows ha-ha figures in projects by Jakub Woynarowski while
pondering on the boundary between artistic and extra-artistic reality as well as procedures aiming at this
boundary’s relativization.

Keywords: gardens; gonzo curating; landscape theory

Aha / haha to w sztuce urzadzania francuskich i angielskich ogrodéw granica — fosa, réw, uskok — ktéra ma
pozostac od strony posiadiosci niewidoczna, a zarazem chroni¢ przed wtargnigciem intruzow: zwierzat i ludzi.
W spos6b niezauwazalny dla bywalcow ogrodu, acz zauwazalny dla niepowotanych, aha/ha-ha oddziela
L,arystokratyczne” od ,plebejskiego’, ale takze ,kulturowe” od ,naturalnego”, ,artystyczne” od
,pozaartystycznego”. Dla artysty wizualnego Jakuba Woynarowskiego ha-ha jest figurg my$lenia od $wiecie
sztuki, ktory pod pozorami inkluzywnosci w subtelnie opresyjny sposéb dba o swojg inkluzywno$¢. Autor
podaza w artykule tropem figury ha-ha w projektach Jakuba Woynarowskiego, zastanawiajac si¢ nad granicg
pomiedzy rzeczywisto$cig artystyczng a pozaartystyczng oraz procedurami zmierzajacymi do relatywizacji

tej granicy.

Stowa kluczowe: ogrody; gonzo curating; teoria krajobrazu

Pawet Drabarczyk vel Grabarczyk — adiunkt w Instytucie Kulturoznawstwa Uniwersytetu Wroctawskiego.
Autor ksigzki Gorgczka i popiét. Imaginaria nowej sztuki (2023). Bada funkcjonowanie w polu sztuki kategorii
takich jak wzniosto$¢, niewyobrazalne, numinosum, sacrum czy niesamowite. Do swych zainteresowan
badawczych zalicza réwniez teorie wyobrazni, alternatywne historie sztuki, a takze widmowe instytucje
powotywane do zycia przez artystki i artystow. Doktorat obroniony w Instytucie Sztuki PAN poswiecit kategorii
wzniosto$ci w polskiej sztuce wspotczesnej. Publikowat miedzy innymi w ,Kontekstach”, ,Tekstach Drugich”,
LJArtifex Novus”, ,Szumie” i Frazie”.



filmie Kontrakt rysownika (1982) Petera
Greenawaya, rezysera, ale tez — o czym si¢ rzadziej
pamieta — malarza, padajg nastepujace stowa:

Malarstwo wymaga pewnego rodzaju $lepoty. Czescio-
wego odrzucenia cze$ci mozliwosci. Inteligentny czlo-
wiek wiedzialby wiecej o tym, co rysuje, niz potrafitby
zobaczy¢, a w przestrzeni pomiedzy wiedza a widzeniem
wydalby sie zazenowany. Nie bytby w stanie kontynu-
owaé pogoni za swymi ideatami, bojac sie, ze wnikliwi
ci, ktorych chceiat zadowoli¢, beda go uwazaé za niedo-
skonatego, jesli nie umiesci nie tylko tego, co on wie, ale

réwniez tego, co wiedzg onil.

Zdania te wypowiada Sarah Talmann, ktéra sugeruje
tym samym, ze zatrudniony przez jej matke do wykona-
nia serii rysunkow ich wiejskiej posiadlosci artysta, pan
Neville, byt §wiadkiem zaginiecia jej ojca, co moze rzucié
na niego cien podejrzefi. Rysownik bowiem, skrupulat-
nie — a wiec bez owej blogostawionej §lepoty — odzwier-
ciedlajac w zakontraktowanych szkicach wyglad domu
i otaczajgcego go ogrodu oraz parku, nie poniechal odno-
towacd takze zagadkowej obecnosci rzeczy nalezacych do
zaginionego, ktory zresztg niebawem zostanie odnaleziony
martwy. Stowa pani Talmann sg czeécig wiekszej intrygi,
ktorej jednym z etapéw bylo zwabienie pana Neville’a.
Ten, w zamian za wikt, opierunek, a takze mozliwos§é¢ ko-
rzystania z wdziekow matki pani Talmann, Virginii Her-
bert, zobowigzat sie wobec tejze do wykonania dwunastu
rysunkéw. Teraz Sarah Talmann szantazuje pana Nevil-
le’a, zadajac, by ten byl gotéw humour her na kazde jej
skinienie, w zamian za zapewnienie mu ochrony przed po-
dejrzeniami. Rysunki bowiem sa tylko pretekstem; glow-
ng za$ stawka jest poczecie wyczekiwanego syna Sarah —
dziedzica posiadlosci. Remedium na niemoc jej meza ma
by¢ obecno$¢ rysownika.

Panig Talmann (a wlasciwie grajaca ja Anne-Louise
Lambert), w chwili gdy wypowiada cytowane zdania, wi-
dzimy przez kratke. W tym filmie nieraz prostokatny kadr
wypelnia jego analogon — 6w przyrzad ujmujacy rzeczywi-
sto$¢ w zgeometryzowanym porzadku, umozliwiajacy ta-
twiejsze przeniesienie proporcji na karte papieru czy ptot-
no. To nieodlaczny rekwizyt pana Neville’a, ktory — jak
styszymy — posiadt ,boska moc oprézniania krajobrazu”.
W rzeczy samej rysownik staje sie despotycznym rezyserem

2, co znajduje wyraz w szczegdlowych i katego-

przestrzeni
rycznych regulacjach porzadkowych, (dez)organizujacych
zycie mieszkancéw posiadtosci podczas sesji. Na ich mocy
niepozadana jest w miejscach majacych znalez¢ artystycz-
ng reprezentacje obecnosé ,kogokolwiek z domownikéw,
stuzby, koni i innych zwierzat”. Musza pozostaé poza polem
widzenia, poza kadrem, na zewnatrz ramy (le cadre to po
francusku wlasnie rama), znalez¢ sie poza krajem (w zna-
czeniu kresu) obrazu. Poza krajobrazem. Malarstwo wy-
maga bowiem takze nieco innego rodzaju slepoty. Slepoty
na to, co dezintegruje kompozycje, staje na przeszkodzie
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zbiegajacych si¢ prostych linii perspektywicznych. Tego,
co jest zbedne w ogrodzie, co zakléca jego geometryczny
porzadek. Kompozycja wymaga oddzielenia od dome-
ny nietadu. ,Co pan sadzi o $mierci?” — pyta rysownika
pan Talmann, maz Sarah. , To bez watpienia dziki ogrod.
Z pewnoécig nie byloby tam geometrycznych alejek czy
holenderskich tulipanéw” — pada kasliwa odpowiedz. Jesli
homo hortensis miatoby oznaczaé czlowieka organizujacego
$wiat wedtug regut rzadzacych sztukg uprawiania ogro-
déw?, to do pana Neville’a mogloby pasowaé okreslenie
artifex hortensis, tworca patrzacy na $wiat jak na chaotycz-
na, zywiolowg rzeczywisto$¢, w ktorej trzeba odnalezé
— lub jej nada¢ — geometryczng strukture porzadkujaca.
W takim ujeciu owe zywe istoty — ludzie, zwierzeta — to
nawet nie dynamizujgcy sztafaz, ale wlasnie emisariusze
chaosu. Jak pokazuje historia myslenia utopijnego, ideato-
wi Zycia najbardziej zagraza zycie realne, niewiele sobie
robigce z matematycznych abstrakcji.

W Kontrakcie rysownika w szczegdlny sposdb daje
o sobie zna¢ blisko$¢ poje¢ ogrodu, krajobrazu i obrazu,
czy tez szerzej: dzieta sztuki. Jak zauwaza Mateusz Salwa,
zdaniem Alaina Rogera

krajobraz powstaje na skutek ,usztucznienia” $wiata,
tzn. patrzenia nan tak, jak gdyby byt on dzietem sztuki.
[...] owo ,usztucznianie” moze przybieraé bardzo mate-
rialne formy i polega¢ na przemienianiu jakiego$ miej-
sca w dzieto sztuki. Prowadzi do tego sztuka ogrodnicza

— ogrody to bowiem nic innego, jak sztucznie stworzone
krajobrazy (cho¢ zbudowane z przyrody), majace status
dziet sztukit.

»Usztucznianie” to zatem pochodna wtadzy spojrzenia’,
czy tez raczej efekt spojrzenia, ktére ma potencjal konsty-
tuowania nowej, artystycznej rzeczywistosci. Mocg tego
spojrzenia dochodzi do niemal alchemicznej przemiany
ynaturalnego” w ,kulturowe”, ktéra moze by¢ niezaleina od
jakiejkolwiek fizycznej ingerencji w zastang rzeczywisto$¢.
Role ludzkiego spojrzenia w ustanawianiu krajobrazu pod-
kreslat takze Georg Simmel, dla ktérego krajobraz to ,natu-
ra rozdzielona ludzkim spojrzeniem”® — to ono wyodrebnia
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Jakub Woynarowski, Ha-ha, film found footage, 2011; zestawienie oryginalnych kadréw z filmu Petera Greenawaya Kontrakt rysow-
nika (1982, po lewej) z ich zmodyfikowanymi wersjami, pojawiajacymi sie w filmie Jakuba Woynarowskiego (2011, po prawe;j).

go jako osobng calo$¢, definiujac jego ramy czy tez granice.
Pokrewne praktyce malarskiej ustanawianie krajobrazu to
zreszty niekorficzacy sie proces, permanentnie angazujgca
oko praca kadrowania. W kontekscie ogrodéw angielskich
efektem pracy spojrzenia jest sekwencja trojwymiarowych
obrazéw, ktérymi miat delektowaé sie widz. Podobnie rzecz
widzi autor Encyklopedii glupoty zwracajacy uwage na pa-
radoksy wiazace si¢ z tego typu zalozeniami. ,,Osiggniecie
jakiegokolwiek pelnego obrazu angielskiego ogrodu jest wy-
kluczone. Czas wygrywa z przestrzenig [...] Ogrod «osigga
pelnie» w miare spaceru” — zauwaza Matthijs van Boxsel’.

Oczywicie zaktadanie ogrodéw — podobnych do tego,
w ktoérym toczy sie akcja filmu Petera Greenawaya — to takze
realna, gleboka ingerencja w zastane warunki przyrodnicze —
ich teoretycy i twércy dazyli nie tyle do imitacji natury, ile
do stworzenia jej malarskiego wizerunku; Alain Roger przy-
pomina, ze pionierski projektant ogrodéw angielskich Wil-
liam Kent inspirowat sie dzietami malarskimi Claude’a Lor-
raina i Gasparda Dugheta, a powr6t do natury w jego pro-
jektach odbywal sie zawsze pod znakiem sztuki — francuski
badacz ujmuje to parafraza horacjanskiej formuly: ut pictura
hortus — ogrod powinien byé jak malowidto®. W koricu sztu-
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ke komponowania ogrodéw poréwnywano w Anglii wprost
do malarstwa pejzazowego, a ogréd miat by¢ jak landszaft
zawieszony na $cianie'?. O tego typu realizacjach i ich osobli-
wych granicach pisze w Pierscieniach Satuma W.G. Sebald:

Takie zalozenia parkowe, dzieki ktérym panujace elity
mogly stworzy¢ sobie mite dla oka, pozornie nieograni-
czone w przestrzeni otoczenie, weszty w mode dopiero
w drugiej potowie XVIII wieku, a zaplanowanie i wyko-
nanie niezbednych dla emparkment prac nierzadko cia-
gnelo sie przez dwa — trzy dziesigciolecia. Aby zaokragli¢
ksztatt posiadtosci, trzeba byto na ogét dokupywaé ziemi
albo dokonywaé zamian. Trzeba bylo przenosi¢ drogi,
goscifice, pojedyncze zagrody, a czasem cale osady, bo
z domu chciano mieé¢ niczym niezaktécony widok natu-
1y, bez zadnych sladéw ludzkiej obecnosci. Z tego powo-
du murki grodzace osadzano w szerokich, porosnietych
trawg rowach, tak zwanych hahas, ktérych wykopanie
wymagato wiele tysiecy godzin roboczych!!.

Ow wzmiankowany przez Sebalda ,niezaklécony wi-
dok” wymagat szczegdlnych rozwigzan granicznych, maja-
cych sprawiaé, by krajobraz jawit si¢, niejako na przekor
simmlowskiej definicji, jako natura nierozdzielona
ludzkim spojrzeniem. Tu oczywidcie trzeba wysuna¢ kilka
zastrzezen. Po pierwsze, ogrod angielski, w XVIII wieku
coraz skuteczniej wypierajacy arystokratyczne zalozenia
ogrodowe w stylu francuskim, byl jedynie pewng arty-
styczng wizja natury. Po drugie, ,rozptyniecie sie” takiego
ogrodu w otaczajacym go pejzazu, wizualne zniesienie roz-
réznienia miedzy tym, co jest ,wewnatrz”, a tym, co jest
na ,zewnatrz”, zgodnie z dyrektywa not to shut up the pro-
spect mialo dzialaé tylko z jednej strony — z uprzywilejowa-
nego wnetrza. Zaspokajajace pragnienie nieograniczone-
go widoku, a zarazem chronigce posiadtosé¢ przed ludzkimi
(okoliczna ludnos¢ ,niskiego stanu”) i nie-ludzkimi (pa-
sace sie bydlo) intruzami rozwigzanie — haha — przybierato
forme wspomnianych przez Sebalda rowow, ale tez wa-
tow czy zywopltotéw. Formowano je tak, by oko patrzace
z posiadlosci ulegato iluzji zamieszkiwania w doskonale;j
kompozycji, w ktorej zacierala sie jeszcze jedna granica,
juz nie topograficzna: miedzy artystycznym a przyrodni-
czym. Apologeta nietknietych rekg ludzka zjawisk natu-
ry — lord Shaftesbury (Anthony Ashley-Cooper, Trzeci
Earl Shaftesbury) wyznawal, ze ,nawet nieociosane skaly,
omszate pieczary, nieregularne, niezbadane groty i pelne
uskokéw wodospady, a nawet cata dzika gracja pustyni
bardziej uosabiajg Nature, sq bardziej poruszajace i swa
wspaniato$cig przewyzszajg sztywne i wzbudzajace $miech
ksigzece ogrody”!?. Rzecz w tym, ze inaczej niz chcial tego
angielski estetyk-arystokrata, odpowied? na niedostatek
naturalnych efektéw dawaly wiasnie ganione przez niego
sztuka, kaprys i ludzka prozno$é. To sztuka dawata moz-
noé¢ nieco perwersyjnego rozsmakowywania sie w aurze
niewidzialnej splendid isolation; celebrowania subtelnej
dystynkcji przy catej swiadomosci, jak mocno symbolicz-
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nie nieprzekraczalna jest granica w ,,drugg strone”. Haha
byly w tym sensie wyrafinowana maszyng reprodukcji spo-
lecznej roznicy.

Pozornie bezgraniczny krajobraz, ktory zarazem miat
byé czym$ na ksztalt nieujetego w ramy obrazu, mial
bowiem swdj rewers — ostentacyjng topograficzng ba-
riere dla tych, ktérym nie byt pisany zachwyt wynika-
jacy z napawania sie zmy$lnym rozwigzaniem ze $rodka
(alternatywna nazwe na to rozwigzanie, aha, francuscy
encyklopedys$ci wywodzili z okrzyku ,,Ah-ah!” mtodego
Ludwika XV), a pozostawatl $miech. O ile bowiem Sha-
ftesbury natrzasal sie ze zgeometryzowanych ogrodow
a la francaise, to jak utrzymywat Horacy Walpole, genezy
nazwy ,haha” nalezy szukaé w $miechu przedstawicieli
ludu, ktérzy natrafiajgc na tego typu konstrukcje do-
strzegali w niej swego rodzaju kuriozum tworzace ,wyspe
na stalym ladzie” — jak okreslit obwiedzione tego typu
snegatywem ogrodzenia” posiadlosci z ogrodem artysta
Jakub Woynarowski w opublikowanym w pi$mie ,,Auto-
portret” (2015) artykule fqki sie smiejg'®. Tekstowi to-
warzyszy ilustracja pochodzaca z eseju wizualnego Novus
Ordo Seclorum. Nowy Porzgdek Wiekéw'*. Stylizowana
na dawng grafike ilustracja przedstawia widziany ,z lotu
ptaka” pejzaz — ciggnace sie po horyzont bujne lasy, pola,
lagodne wzniesienia. Posrodku dostrzegamy patac o Pal-
ladianskiej formie, stojacy na przecieciu przekatnych
kwadratu tworzonego przez wypietrzajacy sie ponad
otoczenie, obwiedziony murem haha teren. ,Za pomo-
ca «Ha-ha!» symulacja natury zostaje w paradoksalny
sposob oddzielona od swojego pierwowzoru. W bardziej
uniwersalnym kontekscie «Ha-ha!» wizualizuje granice
pomiedzy kulturg i naturg, a w zwigzku z tym — miedzy

"5 _ pisze Woynarow-

sferg artystyczng i nieartystyczna
ski, ktory w swych projektach testuje dziatanie granicy
miedzy sfera sztuki a nie-sztuki, podkresla umownosé
miedzy tymi dwiema domenami i mozliwos$¢ oscylacji
miedzy nimi.

Na wystawie Ha-ha w krakowskim Bunkrze Sztuki,
inaugurujacej trwajacy do dzi$ projekt ,Novus Ordo Sec-
lorum” (2012), Jakub Woynarowski pokazal miedzy in-
nymi found footage o tym samym co ekspozycja tytule'S.
Siedmiominutowy film, skomponowany z fragmentow
Kontraktu rysownika, oglada sie jak przejaw dzialania owej
God-like power of emptying the landscape. Kolejne kadry
prezentuja nam ogréd bezludny. Poczawszy od pierwszego
ujecia, przedstawiajacego arkusz pokryty siatkg prosto-
katéw, ukazujg one prace ,usztuczniania” juz skadinad
sztucznego ogrodowego i parkowego otoczenia posiadtoéci
— widzimy, czesto przez kratke, na przemian: ,wycinany”
spojrzeniem rysownika krajobraz oraz powstajace w efek-
cie kolejne rysunki. ,Usztucznianie” to przejaw brania
w posiadanie, ,bowiem w istocie, jesli nie dostownie, widz
posiada widok, bo wszystkie jego sktadniki sg ustrukturo-
wane i skierowane jedynie do jego oka. Podmiotowo$é to
wladza widza lub artysty, tego, kto kontroluje krajobraz,
a nie tego, kto do niego przynalezy”!7.




Prace Jakuba Woynarowskiego:

1. Ha-ha, instalacja, dokumentacja fragmentu wystawy w Galerii Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki, 2012.
2. Ha-ha, instalacja, dokumentacja fragmentu wystawy w Galerii Sztuki Wspolczesnej Bunkier Sztuki, 2012.
3. Ha-ha (Lancelot Brown), z cyklu Novus Ordo Seclorum, grafika, 2015.

4. Variety (William Hogarth), z cyklu Novus Ordo Secloru, grafika, 2017.
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W szkatutkowym filmie Ha-ha w kolejce do wtadzy
ustawiaja sie trzy postacie. Wpierw zatem jest boski,
cho¢ w zasadzie ze wzgledu na swa pyche diaboliczny,
pan Neville, uzurpator miejsca pana Herberta w ogrodzie
i matzenskim tozu. Na poziomie ekstradiegetycznym jest
ten, ktory uczynil pana Neville’a na swoj karykaturalny
obraz i umowne podobiefistwo — rezyser oraz scenarzysta
wyjsciowego obrazu filmowego Peter Greenaway. , Tak
naprawde” to jego autorstwa sa rysunki pokazywane
w Kontrakcie. . ., to pono¢ jego dioni gra dtor pana Nevil-
le’a podczas tworczej pracy. Rezyser uzycza mu reki oraz
oka: o ile narzedziem wspomagajgcym oko rysownika jest
kratka podzielona na prostokaty, przedtuzeniem oka rezy-
sera jest kamera kadrujgca — francuskie le cadre zwigzane
jest poprzez tacine z kwadratem. Zapewne wiagénie dlate-
go na scenie pojawia sie teraz artysta, ktory z tropienia
obecnodci (czarnych) kwadratéw w dziejach sztuki uczy-
nit jeden ze swoich sztandarowych projektow. W swym
found footage Jakub Woynarowski dziata jak bostwo, ktore
postanowito wystuchaé poniewczasie wypowiedzianego
zyczenia pana Neville’a. Nie tylko nie widzimy ktorego-
kolwiek z domownikéw czy stuzby; wygumkowana zostata
takze posta¢ samego rysownika, z ktorego ostaje si¢ — jak
z kota z Cheshire usmiech — zaledwie spojrzenie. Ludzi nie
ma, s3 za to owce, zwierzeta, przeciwko ktérym wznoszo-
no niegdy$ owe przyprawiajace niektorych o $miech mur-
ki i kopano réwnie niedorzeczne rowy. Tu, nawet gdy ich
nie widzimy, styszymy pobekiwanie zza kadru. W fi-
nalowej scenie Ha-ha, ktora poprzedza ujecie ptongcych
rysunkéw (rekodziela, inaczej niz rekopisy u Buthakowa,
jednak ptona), widzimy przez rame zmierzajace ku nam
stado hodowlanych zwierzat, ktore moga by¢ symbolem
udomowionej natury. Owce zblizajg sie, lecz nie sg w sta-
nie przekroczy¢ ramy, znikajg na jej granicy, by¢ moze
nikng w otchtani jak statki na krancach ptaskiego swia-
ta z dawnych wyobrazen. Czy zatem rame (kadr) mozna
uznaé za aktualne wcielenie haha?

Narzedziem wladzy Woynarowskiego jest przede
wszystkim stot (czy raczej program) montazowy, o kom-
pozycji tego ,,ogrodu” decyduja nie tyle sekator ogrodni-
ka, ile nozyce montazysty, a takze wola przechwycenia
filmu swoim spojrzeniem i stworzenia z niego wizualne-
go metadzieta. Montaz bowiem, niezaleznie od $§rodkéw
technicznych, za pomocg ktérych sie odbywa, jest przeja-
wem geometrii, rozumianej jako wladza tworzenia kultu-
rowego i artystycznego. W eseju wizualnym Novus Ordo
Seclorum. Nowy Porzgdek Wiekdw jednym z powtarzaja-
cych sie motywoéw — do tego stopnia, ze mozna tu méwié
o jednej z wiodacych zasad konstrukcyjnych sktadajacych
sie nan obrazow — jest gra dwoch zywioléw, chaotyczne-
go ,naturalnego” z porzadkiem geometrycznym. A zatem,
na przyklad, na tle liciastej gestwy ukazujg sic nam brylty
platonskie: tetraedr, szeScian (heksaedr), oktaedr, do-
dekaedr, ikosaedr; nagrobki romantycznego cmentarza
zwieficzone sg — zamiast krzyzy — wielo$cianami Keplera-
-Poinsota; sze$cian ,lewituje” na tle wzniostego gorskiego

pejzazu, posrdd kniei wylania nam sie zarys pentagonu,
a na horyzoncie tan6w zb6z jawi nam sie idealnie kulisty
cenotaf Newtona. Posréd krajobrazéw na antykizujacych
postumentach stojg astrolabium lub skonstruowany przy
uzyciu bryt platoniskich model Uktadu Stonecznego z kart
keplerowskiego Mysterium Cosmographicum (1596). Geo-
metria zajela miejsce sztuki. Geometria jest sztukg (moze
nawet sztukg krolewskg — karty eseju pelne sg wolnomu-
larskiej symboliki), a sztuka jest geometrig. A co z Wiel-
kim Architektem — Geometrg i zarazem Stworzycielem
Wszech-Ogrodu? Na czarnej oktadce z wyklejkg w znana
nam juz z wnetrza publikacji $ciang liéci, gdzie wystepuje
jako tlo dla bryt, pojawia si¢ czworokat (sic!) Opatrzno-
$ci — oko w otoce promieni, jednak nie w trojkacie, lecz
w kwadracie. Czarnym kwadracie. Geometria jest bo-
wiem sztukg, a sztuka jest religia, kultem, lozg. W stra-
westowanym przez Woynarowskiego obrazie Francisca de
Zurbaréna Chusta Swietej Weroniki w miejsce wizerunku
twarzy Chrystusa pojawia sie quadratum nigrum.

W Nowus Ordo Seclorum. Nowy Porzqdek Wiekdw geo-
metria jest z jednej strony kontrapunktem dla tego, co
chaotyczne, a z drugiej — objawieniem ukrytego porzadku,
ktory zjawia sie jako chaos. Rewelacja utajonej, wymyka-
jacej sie naszemu spojrzeniu struktury wszech§wiata — po-
czawszy od czastek elementarnych, przez nas samych (na
jednej z ilustracji czlowiek witruwianiski wpisany zostat,
jak u Agrippy z Nettesheim, w pentagram otoczony roze-
ta zwielokrotnionych fortyfikacji, jakby byl zaprojektowa-
nym przez najwyzszego architekta miastem idealnym), az
po gwiezdny, galaktyczny makrokosmos. Tak jak §limacza
muszla jest emanacjg spirali Fibonacciego, tak matema-
tyczne jest wszystko. ,Postepujaca wraz z rozwojem na-
uki eksploracja makro- i mikrokosmosu pozwolita odkry¢
zaskakujaco rygorystyczne struktury, konstytuujace bo-
gactwo organicznych form” — zauwaza Jakub Woynarow-
ski w eseju fad i urogmaicenie'®. Wydestylowane ,boska
mocg oprdzniania” figury geometryczne moga sprawiaé
wrazenie moduléow, w ktére upakowaé wypadaloby to,
co nieuporzadkowane, zywiotowe. Ich boki i $ciany przy-
pominajg granice, w ktorych powinien zmiesci¢ si¢ §wiat
wolajacy o to, by wzigé go w ryzy. Jesli jednak sg granica-
mi, to iluzorycznymi, tak jak pozornymi granicami byty
murki i rowy tworzace haha. Poza granicami geometrii
nie rozcigga sie bowiem krolestwo chaosu, ale dalszy cigg
wiadztwa matematyki — tylko po tej stronie zamaskowa-
nego. A przynajmniej tak kaze wierzyé uprzywilejowane,
abstrakcyjno-geometryczne miejsce (symbolizujace po-
rzadek wiedzy), z ktorego spogladamy. Geometrii w jej
zwiazkach z wizjg stworzenia w sztuce — i wizji sztuki jako
rzeczywisto$ci stworczej — poswiecit Woynarowski komiks
Genesis'®, w ktérym u Michaela Wolgemuta, Albrechta
Diirera, Erharda Schona, tak zwanych ,konstruktywistow
norymberskich” (Lorenz Stoer, Wenzel Jamnitzer, Hans
Lencker) oraz Roberta Fludda poszukiwatl uniwersalnych
geometrycznych moduléw, pozwalajacych uja¢ w sie¢
yzlozone wytwory natury”, co wynikalo z powszechne-
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go w O6wczesnych intelektualnych kregach przekonania,
ze $wiat w swych zjawiskach skonstruowany jest w swej
istocie matematycznie przez boskiego Stworce, a zmysto-
wo poznawalne zjawiska kryja w sobie mniej lub bardziej
utajony idealny, geometryczny porzadek. Niekiedy jednak
bardziej niz o poszukiwanie ukrytej zasady chodzi — jak
w przypadku calych pejzazy tworzonych ze skompliko-
wanych bryt przez ,konstruktywistéw norymberskich” —
,0 modelowanie z geometrycznej siatki alternatywnego
swiata”. Swiata, w ktdrym spietrzenie i zawilosé uktadow
geometrycznych form jest tak duza, ze zaczyna przypo-
minaé¢ chaos form organicznych. To ,krajobrazy swoja
bujnoscig przywodzace na mysl zdziczale ogrody” — jak
komentuje autor komiksu. To jeszcze jeden przyktad,
ze porzadek, ktory wylania sie z chaosu, z pewnego zdy-
stansowanego punktu widzenia, staje sie znéw chaosem;
z pewnej perspektywy granice modutu (haha?) przestaja
by¢ widoczne, zlewaja sie w jedno — jak siatka linii tworza-
cych czarny kwadrat z kosmogonicznego traktatu Roberta
Fludda®®. Przypominaja sie stowa Georges’a Didi-Huber-
mana, ktory pisat:

W czystym zanurzeniu, we wsobnosci, w mierzwie nad -
miernego zblizenia nie wiemy nic. Podobnie
w sferze czystej abstrakcji, wyniostej transcendencji, gdy
przebywamy w zbyt odleglym niebie. Zeby wie-
dzieé, trzeba zaja¢ stanowisko, a to zaktada ruch i nie-
ustanne przyjmowanie zati odpowiedzialnosci. Ow ruch
tozaréwno podejscie,jaki odsuniecie sie:pel-
ne rezerwy podejicie, pelne pozadania oddalenie sig?!.

Drugg zasadqa Nowvus Ordo Seclorum. Nowy Porzg-
dek Wiekéw obok wspomnianej (pozornej) dychotomii,
ale tez $ciSle z nig powigzana, jest odwrocenie, odbicie,
oscylacja. Moze nawet rewolucja. A wiec ruch. ,[W]arto
zwrOci¢ uwage na etymologie lacinskiego terminu revo-
lutio, oznaczajacego «obrot», «nawrdt» lub wlasnie «od-

wrdcenie»"?

2 _ przekonuje Woynarowski. Biegunowosé
pocigga za sobg mozliwo$é przebiegunowania. Wolty te
dokonuja sie wokoét swego rodzaju osi (a)symetrii, syme-
trii pozornej, tak jak na poziomie symbolicznym pozornie
symetryczne sg przestrzenie po obu stronach granicy haha
(Boxsel ujmuje to tak: ,,Ogrod zmienia sie z zamknietego
murami terenu w nieodréznialny od natury park, kto-
ry kreci sie wokoél haha: slowem, ograniczenie staje sie
osig”?)
strzec glebokie strukturalne podobiefistwa tam, gdzie na

. Geometryczny klucz interpretacyjny pozwala do-

pierwszy rzut oka widzimy opozycje. Bolszewicka , gwiazda
prawdy” i amerykanski gwiezdzisty sztandar tacza, jak su-
geruje autor eseju wizualnego, glebokie powinowactwa:
spiecioramienna gwiazda, ktoéra zaleinie od kontekstu
moze wywolywacé skojarzenia zaréwno z radzieckim kolek-
tywizmem, jak i z kultem indywidualizmu, wyrazajacym
sie w amerykanskim «systemie gwiazd»"**. Wizerunek
tatlinowskiego Pomnika III Miedzynarodowki znajduje
swdj ,przebiegunowany” rewers w nowojorskim Muzeum
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Salomona Guggenheima. Obie budowle: nigdy niezre-
alizowana, niejako wwiercajaca sie w niebo konstrukcja
Tatlina wizualizujaca niebosi¢zne ambicje komunistycz-
nej utopii oraz projektowana w kontekscie §wigtyni (Sa-
lomona... Guggenheima — dodajg niektorzy z nutg zlodli-
wosci) siedziba nowojorskiego muzeum — przypominajaca
odwrocony tort wielka retorta do kreowania artystycznej
i jak najbardziej kapitalistycznie wymiernej, bo finanso-
wej wartosci, sg genetycznie powigzane z wiezg Babel. Ta
ostatnia z wolnomularskiej perspektywy postrzegana jest
nie tyle jako figura rozproszenia ludzkiej mowy, ile miejsce
wypracowania przez budowniczych uniwersalnego syste-
mu tajemnych znakéw stuzacych komunikacji. Tak jakby
gdzie$ w tle Novus Ordo Seclorum. Nowy Porzgdek Wiekdw
kryta sie sugestia, ze jesli sztuka jest uniwersalnym, bo nie-
ograniczanym jezykowymi partykularyzmami medium po-
rozumienia, to sztuka geometryczna jest paradygmatyczng

tegoz medium postacig. W konicu, jak zauwazyt Gérard
25

Genette, ,caly nasz jezyk jest utkany z przestrzeni”

Jakub Woynarowski w swych projektach i tekstach
chetnie podkresla zwigzki pomiedzy religia, ezoteryka
a (awangardowg) sztuka, ktorej organizacja nasuwa mu
skojarzenia z wolnomularstwem, tak jak emblematyczna
figura modernistycznej przestrzeni wystawienniczej, white
cube, przypominata mu $wigtynie. Przeciez, jak utrzymy-
wal cytowany przez artyste Brian O’Doherty, ,,galeria jest
konstruowana wedtug praw réwnie rygorystycznych jak
dotyczace budowy sredniowiecznego kosciota”?. 1 jak
podkresla sam Woynarowski: ,Modernistyczny white
cube moze by¢ postrzegany [...] niemal jako alchemiczna
retorta, umozliwiajaca destylacje rodzacych sie sensow”?’.
W eseju Ezoteryka bialego szescianu podaje szereg argu-
mentOw na poparcie tezy o podobiefistwie.

Jesli przestrzenn galeryjna jest retortg, to rozwijana
przez Jakuba Woynarowskiego wraz z Aneta Rostkowska
praktyka gonzo curatingu jest laboratoryjnym ekspery-
mentem. Je$li wcigz ma co$ ze $wigtyni — moze by¢ uzna-
na za subtelng profanacje. Przede wszystkim chyba jest
lekcja spojrzenia ,usztuczniajgcego”. W postducham-
powskiej rzeczywistosci do ,wytwarzania” sztuki rownie
wazne jak odpowiednia, wydzielona przestrzei, wydaje
sie wlasciwe ,alchemiczne” spojrzenie. Co sklada sie na
ow3 ,alchemie”? Arthur Danto ujmuje to w ten sposob:
»Aby zobaczy¢ co$ jako sztuke, konieczny jest element,
ktorego oko nie jest w stanie dostrzec — jest to atmos-
fera teorii artystycznej, wiedza na temat historii sztuki:
$wiat sztuki”?8. Mozna zalozyé, ze dla duetu gonzokura-
torskiego to wlasnie wspomniana powyzej atmosfera albo
wiedza z historii sztuki sktadajg sie na haha oddzielajace
$wiat sztuki od reszty rzeczywisto$ci. Sktadniki te maja
nature tylez konkretno-kompetencyjng (wiedza, teoria),
co ezoteryczng (atmosfera). By¢ moze dlatego, ze dobrze
funkcjonujacy aparat dystynkcji musi z jednej strony da-
wac aspirujgcym nadzieje na wejscie do uprzywilejowa-
nego grona, z drugiej te nadzieje odraczaé i rozwiewad,
dzialajac na rzecz niedostepnosci. Celem praktyki arty-




Prace Jakuba Woynarowskiego:
1. Et sic in infinitum (II), grafika, 2017-2022.
2. Civitas Munita, z cyklu Novus Ordo Seclorum, ilustracja do ksigzki Kuby Mikurdy Nie-calos¢. Zigek, Dolar, Zupanci¢, PWN, 2015.
3. Genesis, fragment komiksu opublikowanego w czasopi$mie ,Autoportret. Pismo o dobrej przestrzeni”, 2021, nr 4 (75).
4. Breach! Diagrammatic representation of the exhibition, grafika towarzyszaca wystawie Breach! w Kunsthal Extra City w Antwerpii
(zespot kuratorski: Aneta Rostkowska, Jakub Woynarowski), 2018.
5. Templum, ilustracja do tekstu Templum. Ezoteryka bialego szescianu, opublikowanego w czasopismie
,Elementy. Sztuka i Dizajn” nr 2/2022.
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stycznej moze by¢ oczywiscie swoiste testowanie dziata-
nia tego aparatu, wprawianie go w ruch w warunkach
slaboratoryjnych”. Takze po to, by cho¢ na chwile za-
kioci¢ jego dziatanie i zdehermetyzowaé owo haha epoki
postduchampowskiej.

sUsztucznia¢” to na swoj sposob zawtaszczaé, stad tez
jeden z punktéw manifestu gonzo curating stanowi, ze ar-
tyéci ,przywlaszczajg sobie konkretne obiekty w obrebie
danej instytucji, uznajac je za wlasne prace””. Przywlasz-
czajg sobie retorycznie, bo choé praktyka gonzo curatingu
dotyczy spojrzenia, to wydarza sie w stowach. Jej moca
obiektami artystycznymi moga staé sie na chwile — na
przyklad na czas trwania audycji — elementy wyposazenia
studia radiowego przypominajace dzieta awangardowych
abstrakcjonistow. Ich wzornictwo — dalekie echo prze-
tomowych niegdy$ nurtéw artystycznych — ,znaturalizo-
walo” sie jako wzornictwo uzytkowe. Dosiegniete jednak
usztuczniajgcym spojrzeniem sg jak krajobraz znajdujacy
sie juz poza murkiem haha, wiaczane do przestrzeni ogro-
dowej. To obiekty tylez znalezione (les objets trouvés), co
na swoéj sposob przywrdcone sztuce, tak jakby sztuka upo-
minata sie w dziataniach gonzo curatingu ,,o swoje” (i nie-
swoje). Jesli, zrodtowo rzecz biorac, geometria jest sztuka,
a sztuka geometrig (a przelom abstrakcyjny byt tylko jed-
nym z epizodéw triumfu form geometrycznych w sztuce,
jak w swej alternatywnej historii sztuki sugeruje autor No-
vus Ordo Seclorum. Nowy Porzgdek Wiekéw), to tym bar-
dziej uartystyczni¢ mozna wszystko. Obiekty wprost przy-
pominajace typowe bryly geometryczne sg w tym trybie
myslenia po prostu najbardziej symptomatyczne, najblizej
im do oswojonego artystycznego krajobrazu.

»Przywlaszczenie konkretnych obiektow” moze objaé
calg instytucje. Tak bylo z wystawa Breach! w antwerp-
skiej Kunsthal Extra City, (gonzo)kuratorowana przez
duet Rostkowska / Woynarowski. Jej idea narodzita sie
z inspiracji powie$cig Miasto i miasto China Miéville’a,
w ktorej oba tytutowe miasta, Beszel oraz Ul Qoma, dzielg
te samg przestrzen, jednak stanowig dwa odrebne, nieja-
ko niewidzialne dla siebie nawzajem organizmy, odrebnie
zarzadzane na podstawie innych kodekséw, postugujace
sie innymi jezykami wyrazajacymi inng historie i obycza-
je. Drzieli je niewidzialna, nieprzestrzenna granica — wcale
nie iluzoryczna, tak jak na poziomie symbolicznym weale
nie iluzoryczna granice stanowily haha. Naruszenie tej
granicy to wiaénie tytulowy Breach! — akt w literackiej
rzeczywisto$ci surowo $cigany, a zdaniem zespotu kurator-
skiego dajacy nadzieje na nawigzanie zerwanego kontak-
tu. Breach dehermetyzuje granice miedzy ,artystycznym”
i ,resztg $wiata”. Chce da¢ kazdemu kieszonkowy mecha-
nizm haha (przypominajacy moze raczej szkietko Clau-
de’a®®), pozwalajace wedle zyczenia usztuczni¢é wybrany
fragment rzeczywistosci. A mogg by¢ to spiralne schody,
plyty MDF, plama na $cianie, przypadkowa roélina ro-
snaca w galerii, ktora byta niegdy$ pralnia, ale takze kurz
(krakowski, z dwoch konceptualnych projektéw, pomie-
szany z tym antwerpskim, galeryjny z ulicznym) czy powie-

trze — substancje migrujace swobodnie bez przestrzegania
granicznych reziméw. Praktyki gonzo curatingu sg bezko-
lizyjne (udowadniajg, ze dwie wystawy w jednym miejscu
w tym samym czasie sq mozliwe) i catkowicie odwracal-
ne. Okazuje sie, ze dwa miasta mogg wspoldzieli¢ te samg
przestrzen,, dostrzegajac sie jednak nawzajem. Przy tym
przyjacielskim przejmowaniu wystawy czy wrecz calej ga-
lerii w gonzocuratingowym geécie dochodzi do specyficz-
nego obrotu na osi (a)symetrii. By uartystycznié, trzeba
éwiczy¢ spojrzenie ,krajobrazowe”. Gonzo curating jest
lekcija takiego spojrzenia.

Rostkowska i Woynarowski, oprowadzajac po Kunst-
hal Extra City, méwili o metaforze Breach! zawartej w pra-
cy wideo INFINI#1 (Arkadi Zaides, Yuval Tebol, Daniel
Landau). Pojawia sie tam linia odgraniczajgca wybrzeze
Europy od reszty $wiata. Woynarowski zwraca uwage na
zastosowane w tym filmie dwa porzadki graficznego obra-
zowania: o ile lad zostal przedstawiony przy uzyciu mapy
bitowej, budujacej obraz rastrowo, z matych kwadrato-
wych moduléw, ktore przy powickszeniu dajg efekt ,roz-
pikselowania”, o tyle linia graniczna rysowana jest wek-
torowo. Okazuje sie, ze te dwa porzadki nie przystajg do
siebie. Artysta przypomina, ze aby wytoczy¢ linearng gra-
nice na terytorium zbudowanym z matych kwadratowych
moduléw, trzeba co$§ zignorowaé, przeoczyé. Tworzenie
granic — niewazne, czy Europy, czy sztuki — wymaga bo-
wiem pewnego rodzaju §lepoty. Czesciowego odrzucenia
cze$ci mozliwosci. Jakub Woynarowski, ktorego fascynuje
idea figur niemozliwych, proponuje skazany by¢ moze na
niepowodzenie, ale fascynujacy eksperyment — wyjscia
poza czeSciowo Slepote w probie ujrzenia jednocze$nie
skaczko-krolika”. Bo przeciez, jak pisat w Encyklopedii ghu-
poty Boxsel, ,komunatem jest poglad, ze nasz obraz natury
okresla kultura. Doda¢ trzeba, ze kaidy oczywisty sktad-
nik natury zawiera haha”?!. Tak jak by¢ moze kazdy oczy-
wisty sktadnik tak zwanej rzeczywistosci pozaartystycznej.
Bowiem ,wszedzie tam, gdzie swiat wydaje sie oczywisty,
powinni$my szukaé haha, punktu, w ktorym porzadek
ustapil miejsca niedorzecznosci, wokot ktorej sie kreci”2.
Bo jednak si¢ kreci.

Przypisy
L' Kontrakt rysownika (The Draughtsman’s Contract), rez. Peter
Greenaway, 1982, tlumaczenie listy dialogowej za polska
wersjg jezykows filmu.

Rozmowa z Jakubem Woynarowskim, archiwum prywatne
autora.

Astrid Schwarz, From Homo faber to Homo hortensis, [w:]
Gardens and Human Agency in the Anthropocene, red. Maria
Paula Diogo, Ana Simées, Ana Duarte Rodrigues, Davide
Scarso, Routledge, London—New York 2019, s. 112-123.
Mateusz Salwa, Krajobrag jako przedmiot refleksji filozoficznej,
,Kulturowe Studia Krajobrazowe” 2017, nr 5, s. 2; http://
studiakrajobrazowe.amu.edu.pl/wp-content/uplo-
ads/2017/05/Krajobraz-jako-przedmiot-refleksji.pdf, dostep:
14 pazdziernika 2024.
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O wladzy spojrzenia w kontekscie krajobrazu: Lukasz
Smyrski, Miedzy wladzg spojrzenia a praktykq. Antropologia
krajobrazu, Oficyna Naukowa, Warszawa 2018.

Georg Simmel, Most i drzwi. WAbdr esejéw, przel. Malgorzata
Lukasiewicz, Oficyna Naukowa, Warszawa 2006, s. 293.
Matthijs van Boxsel, Encyklopedia glupoty, przel. Alicja
Dehue-Oczko, W.A.B., Warszawa 2004, s. 83.
,Paradoksalnego ogrodu Browna nie da sie¢ odrézni¢ od
natury. Przechodzi on w pustg przestrzen, z ktérej zazwyczaj
wylania sie ogrod. «Pusty» ogréd stoi w sprzecznosci nie
tylko z innymi ogrodami, lecz i z zakresem pojecia”. Jakub
Woynarowski, Lad i urozmaicenie, ,Autoportret” 2016, t. 55,
nr 4, s. 89; https://www.autoportret.pl/artykuly/lad-i-uroz-
maicenie/, dostep: 14 pazdziernika 2024.

Alain Roger, Court traité du paysage, Gallimard, Paris 1997,
s. 38.

WAl gardening is landscape painting [...] just like landscape
hung up”. Cytat z Alexandra Pope’a za: A. Roger, Court
traité.. ., dz. cyt., s. 39.

W.G. Sebald, Pierscienie Saturna. Angielska pielgrzymka,
przel. Magorzata Lukasiewicz, W.A.B., Warszawa 2009,
s. 300-301.

Anthony Ashley Cooper, third Earl of Shaftesbury, The
Mordlists, a Philosophical Rhapsody, [w:] tegoz, Characteristics
of Men, Manners, Opinions and Times, with a Collection of
Letters, ].J. Tourneisen and D.L. Legrand, Basil 1790, t. II,
s. 3206, cyt. za: Adam Grzeliniski, Angielski spor o istote pigk-
na. Zestawienie koncepcji Shaftesbury'ego i Burke'a, Wyd.
Adam Marszatek, Torun 2001, s. 96.

Jakub Woynarowski, faki si¢ smiejg, ,Autoportret” 2015,
t. 49, nr 2, s. 70; https://www.autoportret.pl/artykuly/laki-
-sie-smieja/, dostep: 14 pazdziernika 2024.

Tegoz, Novus Ordo Seclorum. Nowy Porzgdek Wiekow,
Muzeum Regionalne w Stalowej Woli, Stalowa Wola 2018.
W dalszej czeci tekstu tytut eseju wizualnego opublikowa-
nego w 2018 roku bedzie pisany kursywa, a tak samo brzmia-
ca nazwa calego artystycznego, bez kursywy w cudzystowie.
Tamze, strony nienumerowane.

Na wystawe w Bunkrze Sztuki Jakub Woynarowski zapre-
zentowal réwniez drugi film (Dwa Zera) inspirowany kinem
Petera Greenawaya (Zet i dwa zera). Trzeci z prezentowa-
nych filmow found footage, VI.T.R.1.O.L., powstal z inspira-
cji 2001: Odysejg kosmiczng Stanleya Kubricka. Wystawa,
obfitujaca w nawigzania do tworczosci takich postaci jak
Lorenz Stoer, Wenzel Jamnitzer, Hans Lencker (czyli tzw.
konstruktywistow norymberskich) czy Roberta Fludda,
miata charakter instalacji site specific — Woynarowski skoja-
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