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In this paper the author examines the publishing activities of John L. Stoddard, one of the most popular travel
literature authors at the turn of the twentieth century. In doing so she takes a closer look at Glimpses of the
World (1892), a book that combines the characteristics of a luxury photographic album, an atlas of views, and
a travel guide. The author also demonstrates that the success of this and other Stoddard publications was due
to a marketing strategy based on the concept of the celebrity traveller, making use of tried-and-tested models
of illustrated publications popularized in the nineteenth century. Fedorowicz-Jackowska reveals that such
books were produced at a time of intense development in image reproduction techniques, at the dawn of
cinema, and in an era of mass-circulated photography, and that they responded to a growing demand for
publications that combined educational and decorative functions.
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Autorka artykutu analizuje dziatalno$¢ publikacyjng Johna L. Stoddarda, jednego z najpopularniejszych
autoréw literatury podrézniczej przetomu XIX i XX wieku. Przyglada sie blizej ksigzce Glimpses of the World
(1892), taczacej cechy luksusowego albumu fotograficznego, atlasu widokow i przewodnika. Pokazuje, ze
sukces tej i innych publikacji Stoddarda wynikat z trafnie obranej strategii marketingowej, opartej na wizerunku
podréznika-celebryty oraz wykorzystaniu sprawdzonych i spopularyzowanych w XIX wieku modeli publikacji
ilustrowanych. Badaczka zwraca uwage, ze ksigzki te powstawaty w czasie intensywnego rozwoju technik
reprodukcji obrazu — u progu kina i masowego obiegu fotografii — i odpowiadaty na rosnace zapotrzebowanie
na publikacje faczace funkcje poznawcza i dekoracyjna.

Stowa kluczowe: John L. Stoddard; literatura podroznicza; ksigzka ilustrowana; album; atlas

Aleksandra Fedorowicz-Jackowska — historyczka sztuki, graficzka, badaczka dziewietnastowiecznej kultury
humanistycznych uzyskata w Instytucie Sztuki PAN w 2022 roku. Autorka ksigzki pt. Nieuznana rewolucja?
Polskie ksigzki i fotografia (1856-1883) (2023) i wspotautorka (z Ewg Manikowska, Kamilg Ktudkiewicz,
Wojciechem Walanusem i Marzeng Wozny) tomu Porzadek dziedzictwa w XIX wieku. Polskie pojecia
i wyobrazenia (2023).
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John L. Stoddard

i jego ksiazkowe §wiaty w obrazach

ohn Lawson Stoddard urodzit si¢ w 1850 roku w Brook-

line (Massachusetts) i zmarl w 1931 roku w Mera-

no, koto Bolzano. Byl jednym z najpopularniejszych

amerykanskich autoréw literatury podrozniczej prze-
tomu XIX i XX wieku!. Stawe przyniosty mu prelekcje
podréznicze, ktore taczyty opowies¢ krajoznawczg z poka-
zem slajdéw i przebieraly forme prawdziwego spektaklu.
Wedltug niektérych szacunkéw w trakcie trwajacej dwie
dekady kariery prelegenta Stoddard wyglosit co najmniej
2500 wyktadow?, docierajac do blisko czterech milionéw
Amerykanéw’. W ciggu jednego roku potrafit pokonaé
dziesiatki tysiecy kilometréw i wystgpié ponad sto razy,
za kazdym razem przed publicznoscia liczaca $rednio dwa
tysigce osob*. Jego droga do popularnosci rozpoczeta sie
od pierwszych podrézy do Europy, a zwieficzeniem kariery
staly sie publikowane od 1884 roku ilustrowane ksigzki
dokumentujgce te wyprawy, ktore uczynily go prawdopo-
dobnie najlepiej zarabiajacym autorem literatury podroz-
niczej swej epoki’.

Tematem artykutu jest dziatalnos¢ publikacyjna
Stoddarda, a w szczegdlnosci jedna z jego bardziej efek-
townych ksiazek Glimpses of the World: A Portfolio of
Photographs of the Marvelous Works of God and Man
(wyd. od 1892). To album w duzym formacie, przypo-
minajgcy wspdlczesne coffee-table books, czyli duze, kosz-
towne ksigzki z ilustracjami, przeznaczone gléwnie do
ogladania, a nie do czytania®. Laczy cechy luksusowego
wydawnictwa ilustrowanego, atlasu widokéw — zbioru
reprezentatywnych obrazéw §wiata — oraz przewodnika
podrézniczego. Ksigzka zostata przettumaczona na kilka
jezykow, w tym na polski jako Swiat w obrazach. Zbiér
fotografii najbardziej uwagi godnych miast, okolic i dziel
sxtuki 7 Europy, Afryki, Australii, Pétnocnej i Poludniowej
Ameryki (wyd. od 1896 roku)?, i byta sprzedawana na za-
sadach subskrypcji na calym $wiecie.

W artykule staram sie wykaza¢, ze popularnosé¢ publi-
kacji Stoddarda wynikata z trafnie obranej strategii pro-
mocji, opartej na wizerunku podroznika-celebryty, wspie-
ranej przez jego manageroéw, a pozniej wydawcow, a takze
z polaczenia i ewolucji dwoéch waznych dla XIX stulecia
modeli publikacji ilustrowanych: albumu i atlasu. Ujete
najpierw w formie publicznych prezentacji, a nastepnie
ksigzki-albumu, podroze staly sie dla odbiorcéw namiastkg
samego aktu podroézowania — dawniej zarezerwowanego
dla elit i uchodzacego za symbol prestizu i wyksztalcenia.

Bogato ilustrowane publikacje Stoddarda, obecne w prze-
strzeni domowej, oraz jego prelekcje-widowiska przybli-
zaly odlegly $wiat za posrednictwem coraz powszechniej
i szybciej reprodukowanych obrazéw — mozliwych dzie-
ki rozwojowi technik fotograficznych i drukarskich. Ich
tematyka, obejmujaca opowiesci o miastach, okolicach
i dzietach sztuki, odzwierciedlata aspiracje i $wiatopoglad
owczesnej klasy sredniej.

Ilustrowane prelekcje

Pierwsza, trwajacq dwa lata podréz do Europy Stoddard
odbyt w 1874 roku. Wiosng 1877 roku wyglosit pierwszy
wyklad przed wieksza publiczno$cia — w jednym z boston-
skich kosciotéw. Rok pozniej ponownie wystapit z pre-
lekcja, tym razem w $§rodowisku akademickim. Jej sukces
okazal sie na tyle duzy, ze szybko dostrzezono komercyj-
ny potencjat jego ilustrowanych wystepéw. W 1879 roku
para bostonskich biznesmenéw, Charles A. Burditt i Fred
O. North, zaproponowala Stoddardowi wspotprace: w za-
mian za niewielkie wynagrodzenie mial uda¢ sie latem do
Europy, zebra¢ materiatl i przygotowaé 65 wyktadow, ktore
nastepnie wyglositby w najwiekszych audytoriach Bosto-
nu, Providence, Hartford, Baltimore, Filadelfii, Nowego
Jorku i New Haven®. Organizowane przez Burditta i Nor-
tha wydarzenia, podobnie jak sama firma, funkcjonowaty
pod nazwa , The Stoddard Lectures™.

Cho¢ to nie on wynalazt forme ilustrowanego wykta-
dul® jako pierwszy nadal jej wyrazny wymiar artystycz-
ny i literacki, utrzymujac diugoletnie zainteresowanie
ogromne]j publicznosci. Niezwyklos¢ jego wystapien po-
legata nie tylko na zdolnoéciach oratorskich, lecz takze
na technicznym usprawnieniu samej projekcji obrazéw.
W przeciwienstwie do wezesniejszych pokazéw z uzyciem
prostych latarni magicznych, znanych od XVIII wieku
i o$wietlanych kolejno $§wieca, lampami gazowymi, naf-
towymi i elektrycznymil!, w ktorych slajdy przesuwano
recznie i obrazy zmienialy sie nagle, Stoddard wprowadzit
plynne przejscia miedzy kolejnymi kadrami, zapewniajac
cigglo$¢ narracji.

Jak sam opowiadal, inspiracjg dla tej innowacji byta
obserwacja uktadéw graficznych stosowanych w ilustro-
wanych czasopismach, takich jak ,The Century Ma-
gazine” (do 1881 roku ukazujacy sie jako ,Scribnet’s
Monthly”) 2, ktére w tym czasie zaczely publikowaé bo-
gato ilustrowane reportaze o réznorodnej tematyce — od
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budowy linii kolejowej w peruwiafiskich Andach, przez
zycie codzienne na amerykanskiej wsi (il. 3), az po syl-
wetki wspolczesnych rzezbiarzy!’. Stoddard zauwazyt, ze
rytm przewracanych stron i kompozycja ilustracji tworzy-
ly wrazenie wizualnej cigglosci. O podobny efekt zabiegal
w projekcji. Dzieki wspolpracy z producentami sprzetu
optycznego wprowadzit do swoich wystapien projektor
wyposazony w dwa obiektywy (i dwa zestawy slajdéw),
ktory umozliwiat przelaczanie oswietlenia miedzy lampa-
mi oraz stopniowe wygaszanie jednego i rozjasnianie dru-
giego obrazu, bez gwaltownej zmiany na ekranie. Zabieg
ten znaczgco zwiekszal realizm projekcji i potegowal iluzje
przestrzeni oraz ruchu.

Dwa konkretne przyklady wykorzystania tego efektu
sg najczesciej przywolywane w Zrodtach i literaturze, za-
pewne dlatego, ze wyraznie zapisaly sie w pamieci odbior-
cow. Pierwszy dotyczyt wykladu o tradycji wystawiania
sztuki pasyjnej w bawarskim Oberammergau'¥, podczas
ktorego umiejetnie zestawione dwa nastepujace po sobie
slajdy dawaly wrazenie, ze ,poruszyla si¢” glowa umieraja-
cego na krzyzu Jezusa'®. Drugi przyktad, tym bardziej eg-
zotyczny dla amerykanskiej publicznosci, wykorzystywal
ten sam zabieg: zestawienie dwoch niemal identycznych
fotografii, wykonanych jedna po drugiej, sprawiato, ze wi-
dzom wydawalo sie, iz sfotografowany stori na ich oczach
przechodzi z pozyciji stojacej do kleczacej'®. Tego rodzaju
sugestywne, cho¢ proste efekty nalezaly do stalego re-
pertuaru Stoddarda i — obok waloru edukacyjnego — sta-
nowily wazny element atrakcyjnosci jego wystgpieri. Co
ciekawe, mimo ogromnej wagi, jakg przyktadat do wizu-
alnej oprawy wyktadow, rzadko odnosit sie bezposrednio
do wyswietlanych obrazéw. Nie komentowal ilustracji,
a ich zwigzek z trescig wykladu nie zawsze byl tatwy do
uchwycenia, co jednak nie przeszkadzalo publicznoscil”.
Podobng strategie Stoddard przyjat wiele lat pozniej w od-
niesieniu do publikowanych ksigzek i towarzyszacym im
ilustracji.

Ilustrowane publikacje

Publiczna kariera Stoddarda trwata niemal dwie de-
kady. W 1897 roku wycofat sie z publicznej sceny i osiadl
w Europie. Jego decyzja o zakoniczeniu kariery wykla-
dowcy zbiegta sie z istotnym przelomem medialnym:
w 1896 roku w wielu miastach Europy i Ameryki odbyty
sie pierwsze publiczne pokazy filmowe, ktore w krotkim
czasie niemal catkowicie wyparty pokazy z uzyciem latarni
magicznych. Stoddard zaczat wiecej pisa¢, a jego podroze
staly sie tematem licznych ilustrowanych ksigzek i albu-
mow, za pomocg ktorych przyblizat publicznoéci odwie-
dzane wcze$niej miejsca.

Cho¢ zwrot ku ilustrowanej ksigzce moze dzi§ wydawaé
sie raczej powrotem do przeszlosci niz gestem innowacji,
Stoddard i jego wydawcy trafnie odczytali przemiany za-
chodzace w kulturze wizualnej konica XIX wieku. U progu
ery kina i w momencie, gdy rozwdj technik reprodukciji
fotograficznej — opartych na zastosowaniu rastra (siatki

punktéw oddajacych przejscia tonalne) i $wiattoczulych
klisz — umozliwit szybka i stosunkowo tanig produkcje
ilustrowanych publikacji w duzych naktadach, papierowa
wersja wyktadu okazala sie trafng odpowiedzig na potrze-
by nowej, masowej publicznodci.

Liczac tomy edycji wielotomowych i reedycje opubli-
kowane za zycia autora, wydawnicza spucizna Stoddarda
obejmuje niemal sto publikacji'®. Préby (do tej pory jesz-
cze niepodjete) uporzadkowania tego dorobku dodatko-
wo komplikuje fakt, ze wiekszos¢ tytutow ukazywala sie
w systemie prenumeraty, co oznaczalo, ze poszczegdlne
czesci publikacji drukowane byly sukcesywnie, czasem
z opoznieniem lub pod zmienionymi tytutami. Czytelnicy
mogli nabywaé rozne konfiguracje czesci, co prowadzito
do powstawania egzemplarzy o niejednolitym uktadzie,
réznym stanie zachowania i stopniu kompletnoséci. Na
szczegblowy rekonstrukcje edycji, wariantéw bibliogra-
ficznych oraz ich chronologii nie ma tu miejsca. Postu-
gujac sie kilkoma przyktadami, warto natomiast pokrot-
ce zarysowaé ich ogélng charakterystyke i zapyta¢, jakie
funkcje ksigzki Stoddarda mogly petni¢ w kulturze wizu-
alnej przetomu XIX i XX wieku.

Jego pierwsza ksiazka, Red-Letter Days Abroad, ukaza-
ta siec w 1884 roku, ponad dekade przed decyzja o wyco-
faniu sie z zawodu prelegenta!®. Wydana przez oficyne Ja-
mes R. Osgood and Company publikacja zawierata okoto
130 ilustracji i w czterech rozdziatach przedstawiata za-
bytki i widoki Hiszpanii oraz trzech miast: Oberammer-
gau, Petersburga i Moskwy. Caloé¢ opatrzona byta opisa-
mi i szkicami historycznymi. Ksigzka miata stosunkowo
niewielki format (octavo), liczne ilustracje przerywaly
rytm jednolamowych kolumn tekstu, a dodatkowym
ozdobnikiem byly dekoracyjne karty otwierajace po-
szczeg6lne rozdzialy. Wspotczesna krytyka klasyfikowata
ja jako holiday book (ksigzke na wakacje), a takze jako pu-
blikacje, ktora ,jistnieje wlasciwie tylko dla ilustracji”?°.
Reklamowana obok ogloszen o wyktadach, ksigzka sprze-
data si¢ w wielu tysigcach egzemplarzy. Red-Letter Days
Abroad zapowiada tez formule, jaka przyjma pozniejsze
publikacje Stoddarda, wydawane po zakoficzeniu kariery
tworcy prelekcji podrézniczych.

Na poczatku lat 90., czyli jeszcze w okresie, gdy wyste-
powal publicznie, Stoddard otrzymat propozycje przygoto-
wania opisow do albumu przedstawiajacego ,,najwspanial-
sze cuda $wiata”?!. Publikacja ta, poczatkowo planowana
jako Stoddard Portfolio, data poczatek ambitnemu i szero-
ko rozpowszechnionemu przedsiewzigciu. Album o roz-
budowanym tytule Glimpses of the World: A Portfolio of
Photographs of the Marvelous Works of God and Man, Pre-
pared under the supervision of the distinguished lecturer and
traveler John L. Stoddard, Containing a rare and elaborate
collection of photographic views of the entire world of nature
and art, Presenting and describing the choicest treasures of
Europe, Asia, Africa, North and South America, The old
world and the new? ukazat sie w 1892 roku i wyznaczyt
kierunek dziatalnosci Stoddarda jako autora. Jego
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entuzjastyczne przyjecie przez publicznoéé i bardzo do-
bre wyniki sprzedazy?? potwierdzily, ze tego typu ksiazki
trafiaja w aktualne potrzeby odbiorcéw i majg ogromny
potencjal komercyjny.

Stoddard zgodzil sie napisa¢ okoto dwustu stow ko-
mentarza do kazdej z planowanych 275 ilustracji fotogra-
ficznych, zastrzegt jednak, ze jego nazwisko nie powin-
no pojawi¢ si¢ w gtéwnym tytule’*. Luksusowe wydanie
w ilustrowanej oprawie z marokina, czyli skory o grubym,
wyraznym ziarnie, z tloczeniami i ztoceniami, mialo by¢
rozprowadzane wylacznie drogg subskrypcyjng. Ksigzka
szybko doczekala sie przekladéw na kilka jezykéw — fran-
cuski (il. 2), niemiecki, polski (il. 1), wloski, a nawet ja-
ponski?® — i cieszyla sie popularnoscia od Nowego Jorku
po Nowg Zelandie. Trudne do wyegzekwowania okazato
sie jedynie pierwotne zalozenie o niewymienianiu nazwi-
ska Stoddarda w tytule. Wynikalo to zaréwno z ograni-
czonej kontroli, jaka autor i amerykanski wydawca mieli
nad zagranicznymi edycjami oraz towarzyszacymi im re-
klamami, jak i ze specyfiki publikacji, dostepnej wyltacznie
W prenumeracie i czesto oprawianej przez nabywcow we-
dtug wlasnego uznania.

Glimpses of the World zachowato we wszystkich wer-
sjach jezykowych identyczny uktad graficzny. Nie wiado-
mo, czy byto to wynikiem ustale miedzy wydawcami, czy
— co bardziej prawdopodobne — praktycznym, bo tatwym
do odtworzenia niezaleznie od wersji jezykowej rozwigza-
niem produkcyjnym. Przeklady tekstu byly dos¢ wierne®,
podobnie jak zestaw ilustracji. Zdarzaly sie jednak od-
stepstwa — w polskiej edycji zmniejszono format z folio do
quarto i dodano dwie ilustracje przedstawiajace krakowskie
Sukiennice oraz oftarz mariacki Wita Stwosza, nieobecne
w oryginale. Cho¢ z formalnego punktu widzenia dobrze
dopasowano je do reszty tomu — zachowano odpowiednig
liczbe znakow i neutralny styl fotografii — ich opisy, suche
i faktograficzne, wyraznie odbiegaly od lekkiego i anegdo-
tycznego stylu Stoddarda. Inne roznice miedzy wydania-
mi Glimpses of the World wynikaty z charakteru publikacji
ukazujacej sie w czeSciach, a na koncu kompletowane;j
w jeden tom: zmienialy si¢ oprawy i kolejno$¢ stron.

To albumowe, bo skonstruowane wokot warstwy ilu-
stracyjnej a nie tekstowej, wydawnictwo stanowi do$¢
klasyczny przyktad ilustrowanej publikacji przetomu XIX
i XX wieku. Jego forma przypomina dawne zbiory wido-
koéw, w ktorych to technika druku, a nie estetyczne decy-
zje projektowe, wymuszala, by kazda ilustracja zajmowata
osobng karte. W odrdznieniu od nich tutaj krotki opis do
kazdej z fotografii umieszczono bezpo$rednio pod ilustra-
cja, co stalo siec mozliwie dopiero wraz z upowszechnie-
niem technik reprodukcji pozwalajacych na jednoczesny
druk tekstu i obrazu, takich jak drzeworyt sztorcowy czy
autotypia. Tekst ztozono w jednym lub dwoch tamach bez
stalej interlinii i bez rygorystycznego pasowania wierszy;
wysokos¢ interlinii dostosowywano czesto do uktadu stro-

iazki linie dol-

nego marginesu i zachowaé optyczng réwnowage miedzy

ny, tak by uzyskaé taka samg dla catej ks inie
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matym blokiem tekstu a ilustracjg. Ilustracje nosza slady
retuszu, niekiedy wyrazne — jak w przypadku fotografii
z Wezuwiuszem w tle, nad ktérym domalowano snujacy
sie dym (il. 7).

Oprocz ogédlnych widokéw turystycznych w ksigzce
pojawiajg sie rowniez reprodukcje znanych dziet sztuki,
takich jak: Swieta Noc Antonia da Correggio, Madonna
Sykstyriska i Przemienienie Pariskie Rafaela, posag Dawida
autorstwa Michata Aniota, Niepokalane Poczecie Bartolo-
mé Estebana Murilla czy Umiergjgcy Gal przechowywa-
ny na Kapitolu w Rzymie (il. 5)*7. Pewna cze$¢ ilustracji
przedstawia sceny z krajow postrzeganych w Owczesnej
kulturze jako egzotyczne — ujete czesto zgodnie z kon-
wencjg kolonialnego obrazowania, to znaczy takiego, kto-
re uwidacznia wylgcznie odmienno$¢ pejzazy, obyczajow
i postaci wobec zachodniego porzadku kulturowego?.
Przykladem moze by¢ fotografia posagu Buddy w japon-
skiej Kamakurze, na ktorego dioniach — zlozonych w ge-
$cie medytacji — przysiedli biali tury$ci. Scena ta, §wiado-
mie zaaranzowana, ukazuje nie tylko swobode zachowan
podréznikéw, ale takze ich dystans i obojetno$é wobec
miejscowej kultury i religii (il. 4).

Inng charakterystyczna cecha tekstow Stoddarda jest
ich literacki profil: w opisach zabytkéw i miejsc pojawiajg
sie odniesienia do zycia lub tworczosci Byrona, Walte-
ra Scotta, Goethego czy Dickensa?®. Obok nich znalezé
mozna anegdoty o trudach podrézy turysty (o przepet-
nionych omnibusach w Paryzu)?°, komentarze oparte na
stereotypach kulturowych (o zachowaniu Rosjan, Fran-
cuzéw, Anglikéw i Niemcoéw w kasynie czy o uprzejmoéci
i ,spokojnym zadowoleniu” Dunczykéw)’!, a takze od-
wolania do aktualnej sytuacji politycznej (o Alzacji*? czy
relacjach francusko-rosyjskich®). Autor niejednokrotnie
komentuje takze obiekty niewidoczne na ilustracjach, co
sugeruje pewng niezalezno$¢ stowa i obrazu, a by¢ moze
réwniez to, ze Stoddard nie miat wplywu na wybor ilu-
stracji. Z drugiej strony taka separacja stowa i obrazu byla
typowa zaréwno dla wyktadéw Stoddarda, jak i dla dzie-
wietnastowiecznej prasy ilustrowanej, gdzie tekst i obrazy
czesto dzialaly niezaleznie.

Glimpses of the World oferowaly zatem czytelnikowi
uproszczona, zbeletryzowana i atrakcyjnie zilustrowang
wizje §wiata — §wiata, ktéry mozna byto poznaé bez wycho-
dzenia z wlasnego (lub, o czym za chwile, cudzego) salonu.
Do tego aspektu — oszczedzenia odbiorcy trudéw podrézy
— czesto nawigzywaly reklamy prasowe towarzyszace pu-
blikacji kolejnych czesci*®. Ich schemat byt podobny we
wszystkich wersjach jezykowych: podkreslano milionowe
naktady, ogtaszano Glimpses of the World ,,najwiekszym po-

"5 wychwa-

wodzeniem ksiegarskim w biezacym stuleciu
lano ilustracje lub geniusz autora tekstu, a przy tym zapew-
niano, ze cena publikacji jest niewielka w stosunku do jej
wartoéci. Cze$¢ ogloszen wzbogacano o przyciggajace oko
hasta i — niekiedy — zabawne obrazki (il. 6, 8)%.

Sukces Glimpses of the World zachecit Stoddarda do

kontynuowania dziatalnosci wydawniczej. Pod koniec
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lat 90. przyjal propozycje opublikowania swoich prelek-
cji w formie dziesieciu gustownie oprawionych i bogato
ilustrowanych toméw w formacie octavo, ktérych koszt
produkcji szacowano na 5000 dolaréw za tom??. Co wig-
cej, Stoddard sam zaangazowat sie finansowo w to przed-
siewzigcie®®. Serie John L. Stoddard’s Lectures, Ilustrated
and embellished with views of the world’s famous places and
people, being the identical discourses delivered during the
past eighteen years under the title of the Stoddard Lectures
zaczeto wydawaé w 1897 roku, a komplet dziesieciu
toméw — obejmujgcych okoto 3000 ilustracji i 4000 stron
poswieconych trzydziestu krajom — byl gotowy niespelna
dwa lata pézniej. Na poczatku XX wieku ukazalo sie jesz-
cze pie¢ tomdéw zawierajacych nowe teksty napisane juz
po przeprowadzce autora do Europy®.

Podobnie jak Red-Letter Days Abroad czy Glimpses of
the World, takze ta seria nie miata byé zwyklym przewod-
nikiem turystycznym. We wstepie do pierwszego tomu
Stoddard pisat: ,,Gdyby pozadane byly tylko doktadne sta-
tystyki i szczegdtowe opisy, wystarczylyby przewodniki, ale
ktoz czyta taki przewodnik dla rozrywki?”*. Ksigzki rekla-
mowano jako cenny dodatek do kazdej biblioteki*!, lektu-
re dla podroznikéw, zaréwno tych planujacych wyprawe,
jak i wracajacych z niej, jako doskonaly podrecznik do

i, rolnictwa, wiedzy o spoleczeristwie, hi-
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nauki geografi
storii, sztuki i architektury”®, a takze jako ,encyklopedie
podrozy”#.

To ostatnie okre$lenie wydaje sie szczegdlnie traf-
ne w odniesieniu do niektérych cech opublikowanych
toméw Stoddard Lectures, ktére — mimo reklamowych
zachwytow — pod wzgledem formalnym nie byly spek-
takularne. Woluminy zawieraly setki stron stosunkowo
drobno ztozonego tekstu i ogromna liczbe fotografii, ale
pozbawione byly indekséw czy chocby szczegdtowych
spisow tresci i ilustracji, ktére z pewnoécig utatwityby
nawigacje. [lustracje réznego formatu i ksztattu wkompo-
nowano w tekst, co tworzyto dynamiczne, choé¢ chwilami
chaotyczne kompozycje poszczegolnych stronic. Niektore
z nich wrecz ,wychodzily” poza wyznaczone ramy, przy-
pominajac o inspiracji Stoddarda stylem ,The Century
Magazine” (por. il. 3)#. Podobnie jak w jego wystapie-
niach przed publicznoscig i w Glimpses of the World, obraz
w Stoddard Lectures funkcjonowat w duzej mierze nieza-
leznie od narracji, a ilustracje tylko rzadko odnosily sie
bezposrednio do towarzyszacego im tekstu.

Jak zauwazyta Michaelene Cox, autorka wspotczesne;j
biografii Stoddarda, zasadne wydaje sie pytanie, na ile
jego publikacje byly rzeczywiscie czytane*. Mozna przy-
puszczaé, ze zaréwno teksty, jak i ilustracje traktowano
przede wszystkim jako Zrodlo odniesien: material po-
mocny w rozmowach towarzyskich, przygotowaniach do
podrézy, pracy domowej czy jako inspirujacy lekture dla
gospodyii domowych oraz innych oséb spragnionych przy-
g6d. Popularnosé serii, postuluje Cox, warto rozpatrywaé
réwniez w szerszym kontekscie kultury materialnej epo-
ki i powszechnej wsrod klas $rednich i wyzszych obsesji

gromadzenia (kolekcjonowania), zaréwno przedmiotéw,
jak i doswiadczeri. Owczesne wnetrza wypelnialy wicksze,
jak i drobne dzieta sztuki, bibeloty, rosliny doniczkowe,
réwniez te egzotyczne?, oraz ksiazki, nierzadko przezna-
czone wylgeznie do celéw dekoracyjnych®®. Umieszczane
na regaltach i stolikach w salonach i gabinetach, tomy
pelnily nie tylko funkcje estetyczna, lecz takze symbolicz-
ng — $wiadczyly o statusie, aspiracjach i przynalezno$ci
kulturowej wiadcicieli. W tym samym kontekscie mozna
widzie¢ popularno$é wydawnictw seryjnych, takich jak
zbiory klasyki literatury czy encyklopedie. Petne zestawy
toméw Stoddarda — choé przystepne cenowo i jedynie
imitujace prawdziwie luksusowe wydania — byly przed-
miotem podobnego ,kolekcjonerstwa” jak wielotomowe
edycje dziet Dickensa. Podobnie tez je sprzedawano —
w prenumeracie i czesto za posrednictwem objazdowych
agentéw handlowych®. Eksponowane w domowych bi-
bliotekach mialy nasladowa¢ styl zycia klasy wyzszej, od-
grywajac role substytutu Grand Tour. Byly wigc zar6wno
symbolem kulturowego wyrafinowania, jak i — potencjal-
nie — powierzchownoéci ich wiadcicieli.

W takim wtasnie ujeciu Stoddard Lectures pojawiajg
sie w jednej ze scen powiesci Wielki Gatsby (1925) Fran-
cisa Scotta Fitzgeralda. Drugoplanowa posta¢, pan Sowie
Oczy, najpierw z zaskoczeniem stwierdza, ze biblioteka
Jaya Gatsby’ego sktada si¢ z prawdziwych ksigzek, a nie
z tekturowych atrap. Nastepnie siega po jeden z toméw na
potce — okazuje sie, ze to pierwszy tom Stoddard’s Lectu-
res — i zauwaza, ze jego karty nie zostaly nawet rozciete®.
Niezaleznie od tego, czy byly rzeczywiscie czytane przez
ich wiasciciela lub jego gosci’!, ksigzki takie jak Glimp-
ses of the World i Stoddard Lectures nie stuzyty wytacznie
przekazywaniu wiedzy, a ich obecno$é w domowych bi-
bliotekach czy salonach swiadczyta nie tylko o ciekawosci
swiata. Wedtug interpretacji Cox posiadanie pelnej ko-
lekcji wyktadéw Stoddarda to symbol kulturowe;j aspiracji
do wiedzy oraz (czesto nigdy nierealizowanego) marzenia
o podrézy®?. Z pewnoscia u progu XX wieku ksiazki te i im
podobne staly sie popularnym — i modnym — przedmiotem
konsumpcji®, a ich forma nawigzywata do dobrze juz wow-
czas ugruntowanych typéw publikacji: albumu i atlasu.

Album, atlas, autor

Albumy i atlasy nalezg do szczeg6lnej kategorii ksig-
zek, w ktorych wizualna forma przekazu odgrywa kluczo-
wa role>. Ujmujac rzec skrotowo, w XIX wieku album
kojarzyt sie z przedmiotem o charakterze kolekcjonerskim
— w domowym zaciszu jego karty wypelniano réznego
rodzaju pamigtkami: wycinkami, biletami, autografami
i fotografiami. Drukowany album (wydawniczy) to takze
zbi6r rysunkow, rycin — a ogdlniej kazda bogato ilustrowa-
na, efektownie oprawiona publikacja, w ktorej obraz do-
minowal nad tekstem. Atlas pelnit bardziej jednoznacz-
na funkcje: porzadkowat i przedstawiat graficznie wiedze
z danej dziedziny, na przyktad geografii, historii, anatomii,
botaniki czy zoologii. W typowym atlasie geograficznym
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lub historycznym dominowaly oczywiscie mapy, czesto
uzupetnione wykresami, tabelami, diagramami oraz ilu-
stracjami. Opisy tekstowe w atlasie mialy charakter dru-
gorzedny®. W XIX wieku atlasem nazywano tez ilustro-
wany dodatek do wickszego dziela, czesto wielotomowego
i pozbawionego ilustracji, ktory zawierat materiaty graficz-
ne wspierajace lub uzupelniajace tekst’®.

Oba typy ksigzek byly z reguly skierowane do jasno
okreslonych grup odbiorcéw i dostosowane przez auto-
row i wydawcow do ich specyficznych potrzeb®” — zarow-
no pod wzgledem tresci, szaty graficznej, jak i form dystry-
bucji. Publikacje te musialy bowiem trafia¢ do klientéw,
wzbudzaé zainteresowanie i gwarantowaé sprzedaz.
W XIX wieku zyskaly na znaczeniu i popularnosci, bo
rozwdj technik drukarskich i graficznych zdecydowanie
ulatwil ich produkcje, czynigc je bardziej dostepnymi.
W przypadku ksigzek Stoddarda ich albumowy charak-
ter uwidaczniat sie w dominujgcej roli fotografii. Z kolei
ambicja przedstawienia $§wiata w sposob wzglednie cato-
$ciowy nadawala jego publikacjom cechy atlasu — w tym
przypadku nie klasycznych map, lecz fotograficznych
widokow8. Ksigzki Stoddarda odpowiadaly na rosnace
w XIX wieku zapotrzebowanie na efektowne wizualnie
publikacje, ktore nie stuzyly juz tylko lekturze czy roz-
rywce, ale stanowily istotny element domowego wystroju
i wizytowke ich wlascicieli.

Ograniczenie przyczyn sukcesu serii Stoddarda do tej
powierzchownej warstwy byloby jednak uproszczeniem.
Wspolczesni podkreslali, ze na wystapienia Stoddarda
publicznosé przyciggaly nie tylko tematyka podrdznicza
czy efekty specjalne widowiska, lecz przede wszystkim
charyzma prelegenta®. Pelniejsza charakterystyka tego
scenicznego wymiaru jego dzialalnoéci — stylu opowia-
dania, gestu, sposoboéw budowania relacji z publiczno-
§cig — jest jednak trudna do uchwycenia na podstawie
dostepnych zrédet. Co znamienne, za owg swobodg na
scenie kryly sie prawdopodobnie zmudne przygotowania.
Wedlug przekazow biograficznych Stoddard kazdy wy-
ktad wczesniej skrupulatnie spisywal, uczyt sie na pamie¢
10, Prawdopodobnie to wiasnie
dlatego wydawcy Stoddarda eksponowali w tytutach wy-

i wielokrotnie powtarza

lacznie jego nazwisko — dla wielu odbiorcow stanowito
ono gwarancj¢ jakosci i wspomnienie udzialu w cenio-
nych ,slajdowiskach”. Paradoksem pozostaje jednak
fakt, ze mimo firmowania ksigzek nazwiskiem Stoddarda
autorstwo tej najwazniejszej, ilustracyjnej warstwy publi-
kacji bylo zbiorowe i pozostawato — z punktu widzenia
odbiorcy — anonimowe.

Wiadomo, ze jego pierwsze wyklady, wyglaszane po
podrézy do Europy w latach 70. XIX wieku, w ogdle nie
byly ilustrowane®. Dopiero pdzniej Stoddard zaczat po-
stugiwac sie przezroczami zakupionymi miedzy innymi od
francuskiej firmy J. Levy Company®?, zamawial dokumen-
tacje fotograficzng u amerykanskich fotograféw, nabywat
zdjecia w lokalnych atelier fotograficznych, a takze wy-
korzystywat reprodukcje dziet sztuki dostepne na rynku®.
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Na niektére wyprawy zabieral fotografa, choé niewiele
zachowalo sie informacji o tych wspotpracownikach®,
Nic natomiast nie wskazuje na to, by sam robitl zdjecia,
mimo ze taka informacja pojawia sie zdawkowo w jego
biografii®. Pod koniec XIX wieku proliferacja metod do-
kumentacji i reprodukcji obrazu byla juz na tyle duza, ze
Stoddard i jego wydawcy dysponowali szerokim wyborem
materialow ilustracyjnych. Podobnie jak w przypadku wy-
ktadéw kwestie autorstwa ilustracji nie odgrywaly istotnej
roli i nie byty ujawniane w publikacjach. To jednak wia-
$nie wizualna warstwa — tak jak w kazdym albumie czy
atlasie — miata decydujace znaczenie dla sukcesu wszyst-
kich przedsiewzie¢ Stoddarda, a indywidualne historie
autorow tysiecy publikowanych w jego ksigzkach fotogra-
fii wciaz czekaja na opracowanie.

Przypisy
I Podstawowym zrédtem informacji o zyciu i dziatalnosci
Stoddarda pozostaje napisana jeszcze za jego zycia biografia
Daniela Crane’a Taylora, John L. Stoddard: Traveller, Lecturer,
Litterateur, P]. Kennedy & Sons Publishers, New York 1935.
Wezeéniej skrocone dane biograficzne zawarto w obszernej
nocie w ,,Brooklyn Daily Eagle”, 22 kwietnia 1894, nr 111,
s. 21. Na ustaleniach Taylora opiera si¢ rowniez opracowa-
nie Michaelene Cox, bedace analiza roli Stoddarda jako
seksperta” i ,autorytetu” w ksztattowaniu amerykanskich
wyobrazen o $wiecie, zob. Michaelene Cox, The Politics and
Art of John L. Stoddard: Reframing Authority, Otherness, and
Authenticity, Lexington Books (Rowman & Littlefield),
Lanham, MD 2015. Pozostale nieliczne opracowania cyto-
wane w tym artykule koncentruja sie glownie na wybranych
aspektach jego ilustrowanych wykladow. Wzmianki
o Stoddardzie pojawiajg sie takze w: Adam M. Garfinkle,
On the Origin, Meaning, Use and Abuse of a Phrase, ,Middle
Eastern Studies” 1991, 27, nr 4, s. 542-546; Terry Bennet,
Photography in Japan 1853—1912, Tuttle Publishing, Tokyo—
Rutland, Vermont—Singapore 2006, s. 257-259 i dalej;
Terry Borton, Outstanding Colorists of American Magic
Lantern Slides, ,The Magic Lantern Gazette” 2014, 26, nr 1,
s. 3-24.

Stoddard May Retire. Contemplates Accepting an Offer from
a Publisher, ,The Brooklyn Daily Eagle”, 2.10.1897, nr 273,
s. 7.

D.C. Taylor, John L. Stoddard..., dz. cyt., s. 189.

,Brooklyn Daily Eagle”, 2.05.1885, nr 121, s. [6]. Taylor
pisal o dwustu wykltadach rocznie, D.C. Taylor, John L.
Stoddard. .., dz. cyt., s. 134, 145.

D.C. Taylor, John L. Stoddard..., dz. cyt., s. 231.

Zob. Aleksandra Fedorowicz-Jackowska, ,Coffee-table
books” a XIX-wieczna kultura ksigzki salonowej, ,Biuletyn
Historii Sztuki” 2025, t. 87, nr 2, s. 75-100.

Na temat tej publikacji i jej pokrewnych zob. rozdziat
Postscriptum: Swiaty w obrazach, [w:] Aleksandra
Fedorowicz-Jackowska, Polskie ksigzki i fotografia (1856—
1883), Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2023, s. 395-400.
D.C. Taylor, John L. Stoddard..., dz. cyt., s. 130.

Charles Augustus Burditt (1314), I. Personal records of
Members of the Board of Aldermen and Common Council
1861-1890, 0300.013, City of Boston Archives, https://
archives.boston.gov/repositories/2/archival_objects/95228,
dostep: 11.06.2025.
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Zob. X. Theodore Barber, The Roots of Travel Cinema: John
L. Stoddard, E. Burton Holmes and the Nineteenth-Century
Illustrated Travel Lecture, ,Film History” 1993, 5, nr 1,
s. 68-84.

Zob. Wojciech Walanus, Latarnia magiczna, [w:] Ewa
Manikowska i in., Porzgdek dziedzictwa w XIX wieku. Polskie
pojecia i wyobrazenia, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2023,
s. 506-509.

D.C. Taylor, John L. Stoddard. .., dz. cyt., s. 125.

A Railroad in the Clouds, ,Scribner’s Monthly” 1877, 14,
nr 4, s. 449-464; Picturesque Aspects of Life in New York,
,Scribner’s Monthly” 1878, t. 17, nr 1, s. 41-54; Edmund
W. Goose, Living English Sculptors, ,The Century Magazine”
1883, t. 26, nr 2, s. 163-185.

Zob. Charles Musser, Passions and the Passion Play: Theatre,
Film and Religion in America, 1880-1900, ,Film History”
1993, t. 5, nr 4, s. 428-434; Ann Vollmann Bible, John
L. Stoddard: Distinguished Lecturer and Traveler. A Case Study
of the Oberammergau Passion Play Published Lecture, ,Chicago
Art Journal” 1999, nr 9, s. 23-45; Kentwood D. Wells, The
Oberammergau Passion Play in Lantern Slides: The Story
Behind the Pictures, ,The Magic Lantern Gazette” 2007,
t. 19, nr 1, s. 3-16. Szerzej o Oberammergau, zob. Politics of
the Oberammergau Passion Play: Tradition as Trademark, red.
Jan Mohr, Julia Stenzel, Routledge, London 2023.

D.C. Taylor, John L. Stoddard..., dz. cyt., s. 140-141.

X.T. Barber, The Roots of Travel Cinema..., dz. cyt., s. 76.
D.C. Taylor, John L. Stoddard..., dz. cyt., s. 136.

Por. Online Books by John L. Stoddard, The Online Books
Page, onlinebooks.library.upenn.edu, dostep: 25.06.2025.
Data wydania na karcie tytutowej: 1884; data praw autor-
skich na karcie przytytutowej: 1883. Tytul nawigzuje do
angielskiego idiomu oznaczajgcego szczegdlne, pamietne
dni. Por. D.C. Taylor, John L. Stoddard..., dz. cyt., s. 150.
Oryg. ,the pictorial portion of the book is its excuse for
being”, zob. Books of the month, ,The Atlantic Monthly”
1884, t. 53, nr 315, s. 148.

D.C. Taylor, John L. Stoddard..., dz. cyt., s. 216.

Pod tytutem Glimpses of the World ksiazka ukazata sie naj-
pierw jako przedsigwziecie R.S. Peale Company i The
Werner Company (1892), nastepnie (1893) jako Portfolio of
Photographs, Of famous scences, cities and paintings (dalej
tytul bez zmian) nakladem Educational Publishing
Company. Tytulowe wyrazenie glimpses pojawialo sie w kon-
tekscie wykladéw Stoddarda, zob. Pictorial Glimpses
Furnished by Stoddard, the Lecturer, ,Brooklyn Daily Eagle”,
5.10.1888, nr 277, s. 2. Por. tez definicje stowa glimpse
w: Aleksander Chodzko, Dokladny stownik polsko-angielski
i angielsko-polski, Ksiegarnia B. Behra, Berlin 1874, s. 138.
Tytul w tej formie nie zostal powtdérzony w zadnej wersji
jezykowej.

Zob. D.C. Taylor, John L. Stoddard..., dz. cyt., s. 217.
Honorarium autora za opisy do publikacji wyniosto 2500
dolaréw, znacznie mniej niz zyski wydawcy.

Tamze.

Portfolio de photographies des willes, paysages et peintures
célebres rassemblées, The Werner Company, Chicago [od
1894]; Im Fluge durch die Welt: Sammlung von Photographien
der hervorragendsten Stidte, Gegenden und Kunstwerke, The
Werner Company, London, Berlin, Paris [od 1894]; Swiat
w obrazach: Zbiér fotografii najbardziej uwagi godnych miast,
okolic i dzel sztuki, Wydawnictwo ,Dziennika Polskiego”,
Lwoéw [od 1896]; Portfolio di fotografie di citta, paesaggi e pit-
ture celebri, Frateli Treves, Milano [b.d.]. Podaje skrocone
tytuly. Nie udalo mi si¢ natrafi¢ na $lad japoniskiej wersji,
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mozliwe, ze informacja podana przez Taylora byla nieprecy-
zyjna, zob. D.C. Taylor, John L. Stoddard. .., dz. cyt., s. 217.
W polskiej wersji pod fotografia zamku w Blarney w Irlandii
zabraklo fragmentu wiersza Waltera Scotta, cytowanego
w innych wersjach jezykowych, por. Swiat w obrazach. .., dz.
cyt., s. 4. Podobnie przy ilustracji przedstawiajacej Umie-
rajgcego Gala (il. 5), w polskiej wersji (s. 10) pominieto
fragment wiersza Byrona.

Stoddard interesowat si¢ sztukami pieknymi, czego wyrazem
byla seria wykladéw poswieconych europejskiej rzezbie.
Cykl nosil tytul ,In Europe with Great Sculptures”, por.
X.T. Barber, The Roots of Travel Cinema..., dz. cyt., s. 72.
Analiza tych ilustracji w szerszym kontekscie studiow post-
kolonialnych wykracza poza ramy artykutu, stanowi jednak
obiecujacy kierunek dalszych badari. Dotyczylyby one nie
tylko publikacji Stoddarda, lecz takie pokrewnych im
wydawnictw ilustrowanych i projektéw fotograficznych,
ktore — podobnie jak one — postugiwaly sie fotografia jako
narzedziem ,,dokumentowania” obrazu §wiata dla zachod-
niego odbiorcy, na przyktad od japoriskich albuméw Felice
Beato i Illustrations of China and Its People Johna Thomsona
po Archives de la Planete Alberta Kahna.

W 1915 roku ukazala si¢ publikacja The Stoddard Library:
A Thousand Hours of Entertainment with the World’s Great
Whiters, Geo. L. Shuman & Co., Boston, MA 1915, ktéra
odzwierciedlata literackie zainteresowania Stoddarda. Do
watkéw literackich nawiazywat on réwniez podczas swoich
prelekcji, na przyktad w wykladzie zatytulowanym ,New
Walks with Charles Dickens”, zapowiadanym w prasie w 1885
roku. Zob. ,Brooklyn Daily Eagle”, 20.09.1885, nr 261, s. 16.
Swiat w obrazach. .., dz. cyt., s. 81.

Tamze, s. 38.

Tamze, s. 33.

Tamze, s. 226.

Por. X.T. Barber, The Roots of Travel Cinema..., dz. cyt.,
s. 69, 83, przypis 2.

wKurier Warszawski” 27.11.1894, nr 328, s. 7.

Zob. ,1. Beilage zur Posener Zeitung”, 19.10.1894, nr 733,
s. [8]; ,,2. Beilage zur Posener Zeitung”, 20.10.1894, nr 736,
s. [10]; ,Buffalo Evening News”, 23.09.1893, nr 142, s. [3].
W konsultowanych zrodtach brak danych o wysokosci
naktadu poszczegdlnych toméw. U Taylora pojawia sie nato-
miast wzmianka o sprzedazy dwoch, a nastepnie czterech
milionéw egzemplarzy, zob. D.C. Taylor, John L. Stoddard.. .,
dz. cyt., s. 220, 231. W najlepszym okresie autor miat otrzy-
mywacé z tytutu sprzedazy okoto 30 tysiecy dolaréw rocznie.
Stoddard zainwestowal w tym celu 30 tysiecy dolaréw, zob.
D.C. Taylor, John L. Stoddard..., dz. cyt., s. 193.

John L. Stoddard, John L. Stoddard’s Lectures, Illustrated and
embellished with views of the world’s famous places and peo-
ple..., t. 1: Norway, Switzerland, Athens, Venice; t. 2:
Constantinople, Jerusalem, Egypt; t. 3: Japan, Ching; t. 4:
India, The passion play; t. 5: Paris, La belle France, Spain; t. 6:
Berlin, Vienna, St. Petersburg, Moscow; t. 7: The Rhine,
Belguim, Holland, Mexico; t. 8: Florence, Naples, Rome; t. 9:
Scotland, England, London; t. 10: Cdlifornia, Grand canon,
Yellowstone Park; dod. t. 1: Ireland, Denmark, Sweden; dod.
t. 2: Canada, Malta, Gibrdltar; dod. t. 3: South Tyrol, Around
Lake Garda, The Dolomites; dod. t. 4: Sicily, Genoa, A drive
through the Engadine; dod. t. 5: Lake Como, The Upper
Danube, Bohemia; Balch Brothers, Boston 1897-1909.

J.L. Stoddard, John L. Stoddard’s Lectures..., t. 1, s. 6.

The Stoddard Lectures, ,Book Culture” 1899, t. 1, nr 1, s. 14.
4New York Teachers’ Monography” 1904, t. 6, nr 4, s. nlb.
(dodatek ogtoszeniowo-reklamowy).
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John Cotton Dana, Blanche Gardner, Modern American
Library Economy as Illustrated by the Newark N.J. Free Public
Library, t. I1, cz. XIX: Aids in High School Teaching: Pictures
and Objects, The Elm Tree Press Woodstock Vermont, 1916,
s. 163(33).

»Education, Devoted to the Science, Art, Philosophy and
Literature of Education” 1898, t. 18, nr 9, s. VIII (dodatek
reklamowy).

Te akcenty graficzne zostaly ocenione pozytywnie przez
czytelnikéw, por. ,Book Culture” 1899, t. 1, nr 4, s. 78.

M. Cox, The Politics and Att..., dz. cyt., s. 61.

Malgorzata Szafrafiska, Rosliny egzotyczne we wnetrzach — lata
osiemdziesigte wieku XIX, [w:] Dziela czy kicze, red. Elzbieta
Grabska, Tadeusz S. Jaroszewski, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1981, s. 118-158.

Por. Classification of smaller objects in the parlour, [w:] Thad
Logan, The Victorian Parlour: A Cultural Study, Cambridge
University Press, Cambridge 2001, s. 110.

O kampanii sprzedazowej promujacej publikacje
Stoddarda, zob. D.C. Taylor, John L. Stoddard..., dz. cyt.,
s. 194-196.

Scena z panem Sowie Oczy i ksiazkami Stoddarda pojawia
si¢ w trzecim rozdziale powiesci. Zob. M. Cox, The Politics
and Art..., dz. cyt.,, s. 61; por. tez Patrick W. Shaw, Owl
Eyes, Stoddard’s Lectures, and ,The Great Gatsby”, ,The
South Central Bulletin” 1983, t. 43, nr 4, s. 125-127.
Zjawisko posiadania ksigzek, ktorych si¢ nie czyta, znane
bylo juz w XVII wieku, zob. akwaforte Jeana Lepautre’a
La folie du siecle, ok. 1664, www.museabrugge.be/collection/
work/id/2014_GROO0177_III, dostep: 24.06.2025.

M. Cox, The Politics and Art..., dz. cyt., s. 61.
Odpowiedzig na te mode w kontekscie amerykarniskim bylo
miedzy innymi powstanie czasopisma ,Book Culture”, gdzie
publikowano krotkie teksty o éditions de luxe (de luxe edi-
tions), a takze informacje o publikacjach Stoddarda, w tym
o specialnej edycii z autografem autora. Zob. Edition de luxe,
,Book Culture” 1899, t. 1, nr 1, s. 15; Sumptuous Books,
,Book Culture” 1899, t. 1, nr 2, s. 13-14; Publisher’s
Announcement, ,Book Culture” 1899, t. 1, nr 3, s. 52;
Limited Autograph Edition of the Complete Travel-Lectures of
John L. Stoddard, ,,Book Culture” 1899, t. 1, nr 3, s. 54.
Por. Aleksandra Fedorowicz-Jackowska, Ksigzki, [w:] Ma-
nikowska i in., Porzgdek dziedzictwa. .., dz. cyt., s. 414-419.
Por. hasta ,album” i ,atlas”, [w:] Encylopedia wiedzy o ksigz-
ce, red. Aleksander Birkenmajer i in., Zaktad Narodowy im.
Ossoliniskich, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1971, tamy
25-26, 81-83 oraz w: Dictionnaire encyclopédique du livre,
red. Pascal Fouché, Daniel Péchoin, Philippe Schuwer, t. 1:
A-D, Editions du Cercle de la Librairie, Paris 2002,
s. 48-50, 168-171.
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Na gruncie polskim na przyktad Marian Czapski, Atlas do
historyi powszechnej konia Maryana Hr. Czapskiego, Ksiegarnia
Jana Konstantego Zupafiskiego, Poznari 1876, sprzedawany
jako dodatek do trzytomowej encyklopedii tegoz autora.
O ,atlas rycin fotograficznych” (jako dodatek) dopytywat
tez Jozefa Ignacego Kraszewskiego warszawski fotograf
Karol Beyer. Zob. Korespondencja Jozefa Ignacego
Kraszewskiego, seria III: 1844-1862, t. 2, sygn. B] 6461 1V,
k. 190rec.

Przyktad z rynku polskiego omawia Beata Konopska, Rola
atlaséw geograficznych i historycznych w ksztattowaniu swiado-
mosci narodowej Polakéw na przetomie XIX i XX wieku, [w:] Na
co dzient i od swieta. Ksigzka w zyciu Polakéw w XIX-XXT wieku,
red. Agnieszka Chamera-Nowak, Dariusz Jarosz, Oficyna
Wydawnicza ASPRA-JR, Warszawa 2015, s. 353-369.
Atlasem okre§lano réwniez pierwsze publikacje ilustrowane
fotograficzne o tematyce podrdzniczej, por. ,Biblioteka
Warszawska” 1854, nr 2, s. 130 (o albumie Maxime’a du
Campa z widokami Egiptu, Nubii, Palestyny i Syrii).
Lectures and Readings, ,Boston Evening Transcript”,
27.10.1881, nr 16.726, s. 1. Taylor okreslit Stoddarda jako
essentially dramatic (dramatyczny w swej istocie), co jego
zdaniem miato kluczowe znaczenie dla sity oddzialywania
jego wykladow. Zob. D.C. Taylor, John L. Stoddard...,
dz. cyt., s. 137. O atrakcyjnej fizjonomii Stoddarda zob.
M. Cox, The Politics and Art..., dz. cyt., s. 24.

D.C. Taylor, John L. Stoddard. .., dz. cyt., s. 133.

Tamze, s. 114. Zob. tez: Rick Altman, Silent Film Sound,
Columbia University Press, New York 2004, s. 56.

Tamze.

W zbiorach Boston Atheneum (Prints and Photographs
Department) znajduje sie kilkanascie albumoéw z najczesciej
niesygnowanymi fotografiami widokéw z Meksyku, Chin,
Japonii i Indii, skompilowanymi przez managera Stoddarda,
Charlesa A. Burditta, syen. UT.9 BD Bur.c.1890; UT.9 A3
Bur.c. (no. 1); UT.9 AIZ Bur.c. (no. 1); UT.9 A5 Bur.c.1893
(v. 1-5); UT.9 A2 Bur.c. (no. 1-4).

Jednym z nich byt William H. Rau z Filadelfii, ktory
w 1891 roku towarzyszyt Stoddardowi w podrézy do Meksyku,
zob. ,The Brooklyn Daily Edge”, 10.05.1891, nr 129, s. 19;
William H. Rau: The Photographer and the Man, ,,Bulletin of
Photography” 1917, t. 21, nr 524, s. 214. Richard Berry
w ksigzce Port Arthur: A Monster Heroism (1905) wspomina
réwniez innego amerykanskiego fotografa Jamesa Ricaltona
jako fotografa pracujgcego dla Stoddarda w Japonii, cyt. za:
T. Bennet, Photography in Japan..., dz. cyt., s. 280.

D.C. Taylor, John L. Stoddard. .., dz. cyt., s. 126; M. Cox, The
Politics and Art. .., dz. cyt., s. 27. Altman uwaza, ze Stoddard
nigdy nie wykonywal sam fotografii, zob. R. Altman, Silent
Film Sound..., dz. cyt., s. 56.




