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Dhuga 28

Stowa kluczowe: Abstrakt
Stanistaw Ozimek Wspomnienie o dr. Stanislawie Ozimku (1931-2021).

Stanistaw Ozimek (1931-2021) przez kilkadziesiat lat — od mlodosci az do
emerytury — pracowat w warszawskim Instytucie Sztuki. Zyczliwy dla kolegoéw
iprzez nich lubiany, za pogodnym usposobieniem gleboko ukrywat traume
wyniesiong z dziecinstwa. Osierocony przez ojca w 1939 1. i przez matke $miertelnie
raniong podczas Powstania Warszawskiego pociskiem z niemieckiego granatnika,
trzynastoletni kolporter prasy powstanczej, pseudonim ,Puma”, p6zniej osamot-
niony uciekinier z transportu do Auschwitz, do konica wojny na robotach przymu-
sowych — mogtby dlugo opowiadac o dramatycznych kolejach swego losu. Mégtby,
ale tego nie robit. Otworzyl sie dopiero kilka lat przed $miercia. Jednak ta sama
trauma wojenna, ktéra ztobita jego introwertyczna nature, stata sie twdrczym im-
pulsem. Rzadko si¢ spotyka taka jak u Stanistawa Ozimka wiez miedzy Zyciem os-
obistym a praca zawodowa.

Po ukonczeniu filologii polskiej na Uniwersytecie Wroctawskim zostat za-
angazowany do Paristwowego Instytutu Sztuki, gdzie najpierw ujawnit zaintere-
sowania teatralne, publikujac w 1957 r. swoja pierwsza ksiazke, poswiecong
ksztaltowaniu sie Teatru Narodowego w XVIII w. Uczestnictwo w Studium Wie-
dzy o Filmie rozszerzyto 6w krag zainteresowan badawczych —i to od razu na pio-
nierska ambicje i miare. Fenomen zagranicznej — gtéwnie na Zachodzie —
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aktywnosci naszych filmowcoéw w okresie wojny i okupacji niemieckiej z oczywis-
tych, politycznych wzgledéw dlugo pozostawal nierozpoznany. Determinacja
Ozimka oraz $miato$¢ i dyplomatyczna zrecznosé jego promotora profesora Jerzego
Toeplitza szczesliwie zaowocowaty doktoratem i wydang na jego podstawie wazng
ksiazka Film polski w wojennej potrzebie (1974). Mimo Ze wyszczerbiona sze$édzie-
siecioma ingerencjami cenzury, zostata ona uznana przez Stowarzyszenie Filmow-
cOw Polskich za najwybitniejsza prace w swojej dziedzinie, a w plebiscycie
~Nowych Ksiazek” zdobyla tytut ksigzki roku. Ta imponujaca od strony dokumen-
tacyjnej publikacja, ujawniajaca zupelnie nieznane fakty (jak zrealizowanie we Wto-
szech w 1946 r. przez Michata Waszynskiego pelnometrazowego filmu fabularnego
La grande strada /Wielka droga/), do dnia dzisiejszego pozostajaca nieocenionym zrod-
fem wiedzy o calym okresie wojennym, ilustrowata olbrzymi trud naszych filmo-
wcow. Ozimek byt dumny z ich dokonan, a zarazem wydobywat dramatyzm tych
dziatan. Dzielni i twardzi ludzie, ktorzy po klesce wrzesniowej chwytali na obczyz-
nie za kamere, by przekonac aliantéw i samych siebie, ze Polska jeszcze nie zginela,
natrafiali — wtedy i p6Zniej — na moc przeszkdd, zwlaszcza dystrybucyjnych. Filmy
przez nich realizowane doczekaly si¢ pokazéw nawet daleko poza Europa (Kanada,
Meksyk, Argentyna), ale —jak podkreslat autor ksiazki — brak srodkéw finansowych
na propagande audiowizualna stanowil powazne ograniczenie. Londynskie Biuro
Filmowe, sprawnie kierowane przez Eugeniusza Cekalskiego, nawigzato wpraw-
dzie trwata wspdtprace z brytyjskim Ministerstwem Informacji, ale polonica byty
w kinach prezentowane zwykle poza normalnymi godzinami projekcji. Juz po woj-
nie, mimo zachowanego w posiadaniu wladz emigracyjnych oryginalnego i pokaz-
nego materiatu zdjeciowego, historyczne dokumenty filmowe obrazujgce walke narodu
polskiego staty si¢ przedmiotem handlu, a nawet swoistej spekulacji'.

Wrtasnie kwerenda na tym rozleglym, a catkowicie zapuszczonym obszarze
stata si¢ dla Ozimka mocnym impulsem do dalszej pracy. Bardzo wczeénie uswia-
domit sobie, ze bliska mu jest historia filmu jako dokumentu, a tym samym dzie-
dzina, ktéra mozna wpisa¢ w heurystyke zZrodel. Kontakt z Antonim
Bohdziewiczem, kierownikiem ekipy filmowej z okresu powstania, pozwolit mu
uwierzy¢, ze poszukiwanie ocalatych fragmentow kronik powstanczych i analiza
niezmontowanych tasm filmowych wecale nie sg fanaberia, ktéra nie przystoi po-
waznemu badaczowi, o czym szeptano na korytarzach instytutu. Naturalnym bie-
giem rzeczy Ozimek znalazl punkt przeciecia swojej osobistej historii z wielka
historig. Nie dbat o przegrédke ani o to, czy jego praca znajdzie sie w jakims in-
stytutowym planie rocznym, lecz po prostu o wage przedmiotu badan. To rys cha-
rakterystyczny jego pdzniejszych ksiazek wykraczajacych poza terytorium filmu.
Bowiem w jakim wtasciwie rejestrze umiesci¢ opowies¢ o tradycji poczty polowej
zapoczatkowanej jeszcze w okresie zabordw? Poczta powstariczej Warszawy Ozimka,
wydana w roku 2003, zostala wyrézniona nagroda Klio w dziale varsaviandw za
wybitny wklad w popularyzacje historii przez jury skrzace si¢ znakomitymi na-
zwiskami (Tomasz Szarota, Jan Kieniewicz, Henryk Samsonowicz, Janusz Tazbir,
Marian Turski). Smiato mozna powiedzie¢, ze podobnej publikadji prézno szukaé
w europejskiej bibliografii przedmiotu. Chodzi tu o rodzimy fenomen historyczny
tylko przez Stanistawa Ozimka wydobyty.

Zwiazek historii filmu z powojennag historia Polski zaznaczyt sie szcze-
gblnie w IV tomie redagowanej przez Jerzego Toeplitza Historii filmu polskiego
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(1980). Ozimek dat tam wnikliwg interpretacje fabut filmowych powstatych w la-
tach 1957-1961. Piszac o ,,szkole polskiej”, zwracal uwage na publicystyczny ro-
dowdd tej nazwy. Nie uwiklat sie — jak to si¢ zdarzyto pdézniejszym badaczom —
w probe nakreslania scisle formalnych granic nurtu. Znalazt jego wyrdzniki przede
wszystkim we wspolnym przezyciu pokoleniowym i w szeroko pojmowanej tra-
dycji romantycznej. Pierwsze dotyczyto wojny i przemiany ustrojowej, drugie nie
byto repetycja filozoficznego i estetycznego wzoru, ale polem zindywidualizowa-
nego dyskursu polemicznego. W najbardziej ambitnych dzietach , szkoty polskiej”
Ozimek upatrywat odzwierciedlenie Norwidowskiego przestania o roli nowoczes-
nego artysty w ,,organizowaniu nowych obszaréw narodowej wyobrazni”?. To prawda.
Dzisiaj uSwiadamiamy sobie, ze wlasciwie nigdy — ani wowczas, ani pdzniej — film
polski tak intensywnie nie ksztaltowat swiadomosci zbiorowe;j.

Talenty pisarskie $wiadczace o wrazliwosci Ozimka byly zakorzenione
w jego kulturze literackiej. Przywolywane przezen nazwiska Stowackiego i Nor-
wida, Wantkkowicza czy Herberta nie pochodzity z omszatego kanonu polonistycz-
nego. Serdeczna wiez zdawala si¢ taczy¢ te postaci z historykiem, jak to bywa
z wedrowcami na jakim$ pradawnym, niezmierzonym szlaku. Stanistaw Ozimek
byt autentycznym narratorem ojczystych dziejow.

Pijmy wino za kolegow do dna / Bo oni to my, a my to juz mgta... Mozna spojrzec
na to inaczej. Kruchos¢ istnienia nie burzy ciagtosci dziejowej. Oto w roku 2021,
wspolnie mijajac przedostatni zakret dtugiej zyciowej drogi, Roman Polanski i Ry-
szard Horowitz na krakowskim Rynku Giéwnym, przy akompaniamencie uro-
dzonego jeszcze przed wiekami nieSmiertelnego trebacza, staraja si¢ potaczyc
terazniejszo$¢ z utracong kraing dziecinstwa. — Patrz, jakie to dziwne — méwi Polan-
ski — Ze my tu jeszcze trwamy. — My i wieza mariacka — dopowiada Horowitz. Za$
w Warszawie kto$ z rocznika 1940 spisuje wspomnienie o starszym o dziewiec lat
koledze. Dtuga 28 to doprawdy magiczne miejsce. Jakby trzy w jednym: adres uro-
dzenia Stanistawa Ozimka, w dniach powstania domowa baza kolportazu dla trzy-
nastoletniego listonosza, a po wojnie siedziba Instytutu Sztuki, w tym
,Kwartalnika Filmowego”, ktérego — po reaktywacji w 1993 r. — Ozimek byt wspot-
zatozycielem i redaktorem.

Ukryte pod budynkiem korzenie siegaja w glab odlegtego czasu. Ten dom
w okresie insurekcji kosciuszkowskiej nalezat do Jakuba Jasiniskiego — poety i ja-
kobina, nieustraszonego generala, ktory polegt, bronigc Warszawy przed wojskami
Suworowa. Kilkadziesiat lat p6zZniej, w czasie powstania styczniowego, tu miescita
si¢ zbiornica i ekspozytura pocztowa Rzadu Narodowego. A w poczatkach wrzes-
nia 1944 r. pod $cianami tego samego budynku znajdowat sie wlaz do kanatu, kto-
rym na oczach przejetego Staszka ewakuowali si¢ powstarncy ze Starego Miasta
do Srédmiescia. Dzisiaj kilkanascie krokéw od pokrywy wiazu, po drugiej stronie
ulicy, kamienni, pomnikowi powstaficy powtarzaja tamta tragiczna wedrowke.
Mgta nad placem Krasinskich nigdy nie zaciera $ladow przesztosci.

!'S. Ozimek, Film polski w wojennej potrzebie, Pan- J. Toeplitz, Wydawnictwa Artystyczne i Fil-
stwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa mowe, Warszawa 1980, s. 208.
1974, s. 131.

2 Tenze, Spojrzenie na ,szkote polskq”, w: Historia
filmu polskiego. T. 4: 1957-1961, red. nauk.
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Fot. Jerzy Chojnacki; zdjecie ze zbiorow Muzeum Powstania Warszawskiego

Barykada powstancza przed kamienica przy ul. Diugiej 28, sierpien

1944 1. Po latach Stanistaw Ozimek rozpoznal si¢ jako jeden z chlop-
cow na zdjeciu.
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Rafal Marszalek Krytyk i historyk filmu; w latach 1973-1990 zatrudniony
w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk, gdzie kierowal
m.in. Pracownia Historii Filmu oraz Zakladem Filmu, Tele-
wizji i Kultury Masowej. Redaktor naukowy i wspolautor
Vi VI tomu Historii filmu polskiego (10851 1994).
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A Memory of Stanistaw Ozimek, PhD (1931-2021).
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