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Abstrakt

W artykule zostaly oméwione trzy filmy Andrzeja Zulaw-
skiego z lat 70. — Trzecia czesé nocy (1971), Diabet (1972) i Na
srebrnym globie (1976-1977/1986-1987) — w kontekscie inspi-
racji i podobienstw z gnoza rozumiang jako nurt doswiad-
czenia i myslenia egzystencjalnego (Hans Jonas), religijnego
(Kurt Rudolph) i ideologicznego (Eric Voegelin), a takze jako
Lmit artystyczny” (Hans Blumenberg), umozliwiajacy opo-
wies¢ o ambiwalencji kondycji ludzkiej. Zasadniczym tema-
tem tworczosci filmowej Zulawskiego, podobnie jak
wszelkiej gnozy, jest pytanie o przyczyny zla oraz problem
wyobcowania czlowieka oraz kwestia poznania siebie
i swiata. Motywy gnostyczne pojawiaja sie w filmach rezy-
sera w czterech zasadniczych aspektach: jako wizja Swiata
naznaczonego upadkiem i dzialaniem zla; w doswiadcze-
niach bohaterow, zazwyczaj nadwrazliwych, przezywaja-
cych apokaliptyczne iluminacje; w doswiadczeniach milosci
i erotyki, bedacych dla bohaterow przyczyna wstrzasu poz-
nawczego; i wreszcie jako koncepcja sztuki jako buntu.
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Bezinteresowne zto zta.
Andrzej Zutawski

Filmy Andrzeja Zutawskiego szokuja widzéw wizja $wiata pograzonego
w chaosie. Ich bohaterowie bladza w tym swiecie po$réd namietnosci, przemocy, roz-
paczy i bolu, poddawani sprzecznym doswiadczeniom — mitosci i zwiazanej z nia
nadziei oraz radykalnej obcosci wyzwalajacej trwoge. Zutawski prowadzi swoich fil-
mowych bohateréw, a z nimi réwniez widzéw, do granic racjonalnego pojmowania
$wiata. Gwattowny ton jego filméw mozna traktowac jako wyraz artystycznego
buntu. Sa to wizerunki cztowieka i $wiata bliskie przekonaniom i wizjom gnostyckim.

Zasadniczym tematem twdrczosci filmowej (i literackiej) Zutawskiego, po-
dobnie jak wszelkiej gnozy, jest pytanie o przyczyny zta. Wiaze sie z nim zainte-
resowanie problemem wyobcowania cztowieka oraz jego dazeniem do poznania
prawdy o sobie i $wiecie. Filmy Zutawskiego, podobnie jak wizje gnostyczne, od-
staniaja realno$¢ zla —jego psychiczna i fizyczna konkretnos¢ ujawniajaca sie w ak-
tach negacji, przemocy i okruciefistwa, a takze w cielesnosci. Odkrywaja zatem
fakt pozornie oczywisty, lecz czesto na rézne sposoby zakrywany, na przyktad za-
sada zta jako najmniejszego dobra (w. Augustyn) lub projektami szczesliwego
postepu ludzkosci, bedacymi echem koncepcji $wiata najlepszego z mozliwych
(Leibniz). Z drugiej strony filmy te s by¢ moze réwniez wyrazem ukrytego, nie
w pelni uswiadomionego leku przed cigzarem odpowiedzialnosci za zto, jakie lu-
dzie wyrzadzaja sobie nawzajem.

Warto pamietaé, ze Andrzej Zutawski podejmowat watki gnostyczne wprost,
w sposob dyskursywny, w swoich ksiazkach eseistycznych: Moliwdzie, Jukach po-
dréznych i Zautku pokory. Szeroko pojety gnostycyzm jest réwniez spiritus movens
trzech pierwszych polskich filméw petnometrazowych Zutawskiego: Trzeciej czesci
nocy (1971), Diabla (1972) i Na srebrnym globie (1976, prem. 1987). Mozna je widzie¢
jako rodzaj tryptyku. Inicjowaty one tworczosc filmowa tego rezysera w sposob bar-
dzo dojrzaty, otwierajac krag zasadniczych inspiracji i tematéw rozwijanych réwniez
w dzielach nastepnych. Wszystkie trzy filmy powstaty w Polsce, w dekadzie lat 70.
XXw., czyli nie tylko w trudnym czasie politycznym, lecz takze w okresie intensyw-
nej edukadji intelektualnej Zutawskiego, cztowieka i artysty juz dogwiadczonego,
ale wciaz jeszcze mtodego. Réznorakie lektury literackie, historyczne i filozoficzne,
rozlegle zainteresowania psychologia i koncepcjami religijnymi, w tym gnoza, byty
istotnymi czynnikami tej edukacji, o czym $wiadcza nie tylko filmy omawiane w tym
artykule, ale rowniez ksigzki i zapiski rezysera z tego okresu.

* %k ok

Hans Jonas, najbardziej uznany badacz gnozy, okreslit gtéwna zasade gnos-
tycyzmu' jako das Fremde, czyli wieloznacznie jako co$ obcego, dziwnos¢, innos¢,
niesamowito$¢?. U podstawy przekonan gnostyckich legto przeswiadczenie o za-
sadniczym dualizmie $wiata i czlowieka, a takze Swiata i Boga, w ktérym ma
zrédto podstawowy dla wszystkich odmian gnozy motyw obcosci. Demiurg stat
sig zasadq zta, przeciwnikiem transcendentnego Boga zbawienia, ktdry to Bég nie ma nic
wspélnego ze stworzeniem Swiata. Swiat jest labiryntem zbtakanej pneumy, a jako kosmos
porzadkiem nieszczescia, systemen pewnej putapki®. Swiatopoglad gnozy opiera sie na
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utozsamieniu $wiata z ciemnoscia*, zwigzanym z przekonaniem, ze zty $wiat nie
moze by¢ dzietem dobrego Boga. Czlowiek, zagubiony w $wiecie, ma jednak
mozliwos¢ osiggniecia tajemnej wiedzy o poczatkowym upadku stworzenia
i 0o mozliwosci zbawienia. Sceng tego zbawienia nie sg juz — skazone ztem —natura
i $wiat historyczny, lecz przede wszystkim doswiadczenie wewnetrzne. Walka de-
monicznych sit odbywa sie w duszy, a jej efektem moze by¢ objawienie, dokonujace
sie¢ na mocy tkwiacej w czlowieku boskiej iskry (pneumy)®, wyzwalanej przez
boskiego zbawiciela. Wedle gnozy specyficzna cecha owego zbawiciela miata by¢
jego szczegodlna tozsamos¢ z wybawionym: miat on by¢ wobec $wiata tak samo
obcy jak czlowiek.

W gnozie zewnetrzna wzgledem czlowieka historia odzwierciedla zatem
droge pneumy przez ciemny labirynt $wiata. Zbawienie poprzez poznanie (czyli
wlasnie gnoza) wiaze sie z odkryciem fundamentalnego oszustwa kosmosu. Dla-
tego zagtada swiata staje sie rozstrzygajacym procesem ostatecznego zbawienia, zniesie-
niem nieprawowitego stworzenia dokonanego przez demiurga®. Spekulacje gnostyczne
mialy i maja silne zwiazki z apokaliptyka.

P6znoantyczna gnoza byta wynikiem charakterystycznego dla tej epoki
synkretyzmu religijnego oraz poczucia fatum zwigzanego z duchowym i politycz-
nym kryzysem $wiata rzymskiego’. Byla takze znakiem kryzysu monoteistycznej re-
ligii objawienia®, czyli judaizmu i chrze$cijanstwa; byla negatywna reakcja na zto
i historyczne odroczenie zbawienia. Otworzyla wiec droge do nieskonczonych,
mitologicznych spekulacji’. Jednakze gnostycyzm jest czyms wiecej niz starozying
sektq'’. Motywy gnostyczne pojawialy sie w kulturze réwniez w czasach nowozyt-
nych. Staly sie ukrytymi sktadnikami literatury, poezji i sztuki (romantyzm, sur-
realizm), filozofii (egzystencjalizm), religii (np. Karl Barth) i polityki.

Mozemy mowic o gnostyckim impulsie w religijnej i filozoficznej wyobrazni Za-
chodu — pisat Mark Lilla. — Zrédtem tego impulsu byto przekonanie, ze wiezi taczace Boga,
cztowieka i Swiat zostaly zerwane i mogq zostaé przywrocone jedynie dzigki swego rodzaju
duchowej praktyce, polegajqcej na kultywowaniu drzemiqcej w ludzkiej duszy albo w ludz-
kim umysle boskiej iskry, ktéra staje sie Zrodtem oSwiecenia dla wierzqcego®. Jak zauwazyt
Lilla, bliskie gnozie polityczne implikacje odrzucenia Swiata moga mie¢ charakter re-
wolucyjny, poniewaz w gnostyckim obrazie Swiata cate Swiatto pada na promienng
przysztosé, epoke, w ktorej wszystko to, co zepsute, ulegnie zniszczeniu i zapanujq rzqdy
dobra. To obraz eschatologiczny i moze zrodzic¢ eschatologiczng wizje polityki'? — a ta za-
zwyczaj towarzyszy rewolucjom. Za przejaw nowoczesnej gnozy mozna zatem
uznac takie koncepcje dziejow, ktore znajdujg usprawiedliwienie same w sobie —
jak idea postepu czy radykalny projekt cywilizacyjnej autonomizacji czlowieka do-
konujacy sie za pomocg nowoczesnych technologii, a takze idee rewolucyjne oraz
dwudziestowieczne idee totalitarne, w pewnym stopniu wywodzace si¢ z tego
projektu.

Taka wlasnie charakterystyka nowoczesnej gnozy jest obecna w mysli zna-
nego historyka idei i filozofa Erica Voegelina. Jego zdaniem nowozytna gnoza wiaze
sie z wiarg w nieograniczony wplyw czlowieka na caloksztatt $wiata; mianem gno-
stycyzmu mozna wiec okresli¢ wszelkie ideologiczne projekty zbawienia ludzkosci
na ziemi, bez Boga. Prezentowana przez Voegelina koncepcja dziejéw jest opowie-
$cig o degradujacej sie stopniowo cywilizagji. Pisat on o postepujacym z biegiem his-
torii procesie przebdstwienia cztowieka oraz o zwiazanej z tym immanentyzacji
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chrzescijanskiego eschatonu opartej na idei postepu'®. Wskazywat przy tym na rewo-
lucyjny i totalitarny charakter nowoczesnej gnozy, polegajacy na negacji rzeczywis-
tosci i tworzeniu fatszywych ideatéw prowadzacych do masowych zbrodni.

Podobienistwa miedzy gnoza starozytna a jej nowoczesnymi wariantami wy-
daja sie na pierwszy rzut oka do$¢ odlegle. Zbliza je jednak pewna zasada ogdlna.
Gnostyczne zmagania ze zlem oraz perspektywa eschatologiczna polegaja na sche-
macie my$lenia opartym na zasadzie podwojnej negacji (,negacji negacji”) — po-
dobnie jak na przyktad filozoficzny system Hegla i jego pochodne, chocby
marksizm. Wedlug tej zasady pierwotna petnia (gnostyczna pleroma lub np. Heg-
lowski ,,duch absolutny”) rozdzielila sie na ducha skonficzonego (pneume, swiado-
mos¢) 1 materie, by ostatecznie ,powrdci¢ do siebie”, czyli zjednoczy¢ sie na
wyzszym poziomie duchowym. To zjednoczenie dokonuje si¢ za pomoca , negacji
negadji”, czyli zanegowania negatywnosci $wiata materialnego. W gnozie proces
ten dotyczy dziatania pneumy uwiezionej w materii oraz jej swiadomego zwigzku
z boska pelnia. U Hegla polega to na pograzeniu ducha w skoriczonosci i, poprzez
negacje tej skoriczonosci, zdobyciu wiedzy o sobie samym'. Ostatecznym celem
obu procesow jest zjednoczenie na wyzszym poziomie®® i ponowne osiagniecie
petni. Obu tym systemom patronuje idea ,bogocztowieka”, dazacego do samozba-
wienia. Réznica polega na tym, ze u Hegla (i jego nowoczesnych dziedzicéw) duch
uzyskuje wyzszy stopien rozwoju w przebiegu historii $wiatowej, natomiast w gno-
zie celem jest raczej ucieczka ze $wiata doczesnego i kres historii.

Reasumujac, gnostycyzm charakteryzuje si¢ przede wszystkim: tendencja
wyobcowania ze $wiata materialnego i koncepcja zta jako sity kosmicznej; an-
tynomizmem, czyli radykalnym buntem wobec praw rzadzacych tym $wiatem;
tendencja eschatologiczna, wynikajaca z poczucia iskry boskosci
(pneumy) tkwigcej w cztowieku i koniecznosci wyzwolenia ze Swiata doczesnego.
Natomiast gnostycyzm w nowoczesnym wydaniu jest zwigzany z przekonaniem
o samowystarczalnosci cztowieka wzgledem swiata natury lub Boga. Obie te od-
miany gnostycyzmu — nazwijmy je umownie egzystencjalna i ideologiczng — zna-
lazty wyraz w polskich filmach Andrzeja Zutawskiego. Jak sam rezyser pisat
w powiesci-eseju historycznym Moliwda: Gnozy od zawsze pojawiajq si¢ wewnqtrz re-
ligii Zbawien, przeczqc wszystkim dogmatom dotyczacym rzekomej Harmonii Swiata, bo
wszystkie postrzegaja, ze Stworzenie jest zte. Wszystkie bolejg nad niesprawiedliwoscig
i cierpieniem. Wszystkie wyciggajq z nieszczescia ten sam wniosek: skoro swiat jest zly,
a Bdg dobry, to swiat nie zostat stworzony przez Boga Dobrego'®.

* k%

Motywy gnostyczne pojawiaja si¢ w filmach Zutawskiego w czterech zasad-
niczych aspektach: jako wizja $wiata naznaczonego upadkiem i dziataniem zla;
w do$wiadczeniach protagonistow, zazwyczaj ludzi nadwrazliwych, przezywajacych
apokaliptyczne iluminacje; w mitosci i erotyce, bedacych dla bohateréw przyczyna
wstrzasu poznawczego; i wreszcie, bardziej ogélnie, poprzez koncepcje sztuki jako
buntu. Za wiodacy motyw gnostycki mozna uzna¢ problem obcosci cztowieka
w $wiecie historycznym.

Trzy polskie filmy Zutawskiego, Trzecia czesé nocy, Diabet i Na srebrnym globie
sq tego przykladami. Towarzyszy im, podobnie jak gnozie, poznawcza che¢ ukie-
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runkowania sztuki i jej odbiorcéw na zrédlowe przyczyny i historyczne doswiad-
czenia zta. W odniesieniu do Trzeciej czesci nocy dotyczy to katastrofy II wojny
$wiatowej, w Diable — upadku I Rzeczpospolitej, a w przypadku Na srebrnym glo-
bie — proby pokazania negatywnych konsekwencji historycznej przemiany wie-
rzen religijnych w ideologie.

W Trzeciej czedci nocy historycznym urzeczywistnieniem zta sa przemoc,
zbrodnie i zniszczenia wojenne. Gléwny bohater filmu Michat (Leszek Teleszyn-
ski), ktérego zona i syn gina z rak Niemcow, wpada w wir wojennego okrucien-
stwa. Czas wojny jest czasem fizycznej zagtady oraz upadku moralnych
i kulturowych wartosci. Jest to zycie z nieustanng swiadomoscia $miertelnego za-
grozenia. W zwiazku z tym pojawiaja sie zasadnicze pytania: jak mozna zachowac
siebie? czym jest mitos¢ w takim czasie? jak reagowac na zto? gdzie kryje sie Bog?

W jednej ze scen filmu Michat i jego przyjaciel Marian sg $wiadkami sytua-
¢ji, w ktorej gestapowiec morduje na ulicy niewinnego cztowieka. Marian pochyla
sie nad zwlokami i wykrzykuje przerazony: Tak nie mozna. (...) Musi by¢ miedzy
nami a Bogiem rozmowa. Nie moga by¢ to tylko mroki historii. Swiat byt kiedys lepszy...

Bog w Trzeciej czesci nocy okreslany jest mianem fego, ktéry rozmnaza okru-
cienistwo, niemilosiernego i tego, ktory zwodzi. Celuje w tym zwlaszcza ojciec bohatera,
cho¢ nie on jeden. W filmie Zutawskiego ludzie konfrontowani sa z dogwiadcze-
niem biologicznego i moralnego chaosu, dlatego odpowiedz na pytanie o fak-
tyczna obecnos¢ Boga w $wiecie i jego ewentualne przyzwolenie na dziatanie zla
nie jest w pefni jasna. Na przyktad Zyd Rosenkrantz (Marek Walczewski) tuz przed
$miercia mowi Michatowi: Pan chce rozmawiac z Bogiem jak réwny z réwnym. A tak
nie mozna. Bogu trzeba stawiac nieme, gtuche pytania. Natomiast siostra bohatera,
ktdra jest zakonnica i ktéra hitlerowcy wywoza wraz z podopiecznymi przytutku
klasztornego, jest pewna swojej wiary; jak sama to okresla: stawia pytanie i jedno-
czesnie uzyskuje na nie odpowiedz.

Pewne jest to, Ze zbrodnie i okrucienstwa wojny, ktérych bohater jest Swiad-
kiem, oraz niejednoznaczne postepowanie ludzi sa przyczyng odwrdcenia wartosci,
zmieszania $wiatta i ciemnosci, oddalenia od transcendencji. Nieodwotalnie pograzamy
sie w kregu, w ktérym wszystko sie do siebie upodobnito — méwi niewidomy dowodca or-
ganizacji konspiracyjnej. Sytuacje dodatkowo komplikuje to, ze zto dotyczy takze
relacji pomiedzy najblizszymi sobie ludZmi: ojcem i synem, mezem i Zona, przyja-
ciélmi. Michat stat sie kiedys przyczyna zdrady, ktdra popetnita Helena, porzucajac
dla niego pierwszego meza (Jan Nowicki). Fakt ten, polaczony z poczuciem winy
spowodowanym niemozno$cig uratowania zony i syna przed $miercia, staje sie dla
niego jeszcze jednym powodem cierpienia i wyrzutow sumienia.

Michat bladzi w obcym mu $wiecie, ktéry mozna poréwnac do gnostyc-
kiego labiryntu. Bohater chce jednak odréznic sie od tego $wiata — jak sam mowi:
chee odkupi¢ obecnoéé naszych dzieci. W jego zyciu wydarza sie cud: zyskuje mozli-
wosc¢ przezycia mitosci niejako jeszcze raz i odkupienia bledow. Spotyka (lub wy-
obraza sobie, Zze spotyka) sobowtdra swojej zabitej zony (podwojna rola
Matgorzaty Braunek); opiekuje sie dziewczyna i jej dzieckiem, zarabiajac pienigdze
karmieniem wszy w instytucie profesora Weigla, gdzie spotyka innych podobnych
sobie polskich inteligentéw — teraz bezbronnych wojennych rozbitkéw.

Motyw karmienia wszy jest odniesieniem do prawdziwej historii rodzinnej
Zutawskich, czyli lwowskich, okupacyjnych do$wiadczen ojca rezysera. Jest réw-
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niez metafora streszczajaca w sobie paradoksalnos¢ swiata historycznego, na-
znaczonego zlem i pomieszaniem wartosci. W filmie krew jest zwigzana jedno-
czednie z zyciem i $miercia: $mier¢ (krew zakazona $miertelna chorobag —
tyfusem) moze by¢ poczatkiem odrodzenia, poniewaz z zakazonych wszy (ktore
niosa $mier¢) preparuje sie zyciodajng szczepionke. Takze dokumenty swiad-
czace o pracy w instytucie umozliwiaja przezycie. Motyw krwi oznacza réwniez
wiez pokoleniowa, wraz z ktéra pojawia sie pytanie o mozliwos¢ zachowania
wartosci kulturowych i moralnych, czyli innych niz Zycie biologiczne. Zarazem
zycie z zakazona krwiag wprowadza do Trzeciej czesci nocy motyw obledu, bycia
W nieustannej goraczce, na granicy snu i tego, co realne. Trafne jest zatem stwier-
dzenie, ze w filmie Zycie we wnetrzu wojny jest forma uwiezienia w $mierci.
Te ,,gnostycky” paradoksalnos$¢ swiata doskonale ujmuje gnomiczna i antyno-
mijna formuta wypowiedziana przez Heleng do intelektualistow karmiacych
wszy: One [wszy — M. M.] sq waszq matkq niosqcq smier¢ w jelitkach. A wy mamkq
wtasnych matek, dokarmiajgcq $mier¢...

Tytut filmu Trzecia czesé nocy jest zaczerpniety z Apokalipsy $w. Jana; sek-
wencje opatrzone cytatami z niej (z Ksiegi Baranka) otwieraja i zamykaja dzieto
Zutawskiego. Dzigki tej ramie narracyjnej stowa Apokalipsy wyznaczaja symbo-
liczng perspektywe filmowych wydarzen. Oznaczajaca w dostownym tlumaczeniu
,objawienie” lub , odstoniecie”, Apokalipsa stawia pytania o ostateczny cel Swiata
i historii. Jest odstonieciem ,czasu konica” czyli eschatonu — boskiej petni czasu.
Przenika ja nadzieja na pozytywny cel dziejow'. Jest to koniec historii doczesnej,
czyli koniec $miertelnej zasady czasu —jego rozbicia na przeszto$¢, terazniejszosc
i przyszios¢. Historia staje zatem w perspektywie swego sensownego konca, po-
niewaz wedtug Apokalipsy rzeczywistym zrédlem czasu jest wiecznosc®.

Jak wskazywatl Jacob Taubes, wszystkie wyobrazenia apokaliptyczne prze-
jawiaja réwniez silny zwiazek z gnostycyzmem. Wyrazaja one niecierpliwosc¢
zwigzana z pojmowaniem $wiata historycznego jako starcia sil dobra i zta. Istota
historii jest zawarta w prastowach i symbolach apokaliptyki i gnozy, skupiajgcych sie na
Sfundamentalnym symbolu samowyobcowania. (...) Historia jest tozsama z eonem grzechu,
tkwigcym pomiedzy stworzeniem a odkupieniem. Dlatego wtasnie struktura apokaliptyki
i gnozy jest z istoty historyczna® — pisat Taubes. Za wyobrazeniami apokalipsy, po-
dobnie jak za spekulacjami i wizjami gnostyckimi, stoi niecierpiace zwloki pytanie:
kiedy nastapi koniec zta? Apokaliptyka i gnoza to wariacje na temat upadku, ob-
cosci i drogi do zbawienia. Jak zauwazyt Taubes, gnoza jest bratniq duszq apokaliptyki.
(...) Granica pomiedzy apokaliptykq a gnozq jest oczywiscie ptynna®.

Miata racje Agnieszka Morstin-Poptawska, piszac o zasadniczym dla dzieta
Andrzeja Zutawskiego przestaniu apokaliptycznym i o tresciach religijnych przenika-
jacych Trzecig czes¢ nocy, jak roéwniez wskazujac, ze apokaliptyczne tresci wynikajq
z (...) labiryntowej koncepcji Swiata przedstawionego®. Bohater filmu porusza sie nieu-
stannie w labiryncie przestrzennym (miasto, wnetrza domoéw) i narracyjnym,
a zatem takze w labiryncie czasu. Sceny retrospekcji i wyobrazeri maja niejedno-
znaczny status; sa wizja imaginowana przez Michata, a zarazem komentarzem au-
torskim rezysera. Na konicu filmu nastepuje wrecz zniesienie czasu narracji przez
jego zapetlenie i powrdt do pierwszej sceny; towarzyszy mu takze destrukcja kla-
sycznej przestrzeni filmowej — jej fragmentacja. Powoduje to, ze doswiadczanie
czasu bohatera jawi si¢ jako niezwykle intensywne, niejako poza chronologia zda-
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rzen. W finale wszystkie obrazy filmowe okazuja sie czyms w rodzaju przedsmier-
tnej wizji bohatera, rozpadajacej sie i powracajacej do pierwszej sceny.

Jaki jest rzeczywisty sens tych apokaliptycznych odniesiert w filmie Zutaw-
skiego? Mozna sadzi¢, ze nie sluzg one jedynie stereotypowemu poréwnaniu wy-
darzen katastrofy wojennej do Apokalipsy (np. jako wizji zagtady budzacej groze).
Przestanie filmu jest o wiele bardziej , heretyckie” i trudniejsze do zrozumienia.
Dla Zutawskiego najwazniejsza byta gnostyczna wizja apokalipsy ,niezakoriczo-
nej” i przezywanej we wnetrzu ludzkiej jazni. Jak bowiem zauwazyt Taubes, gnoza
jest rodzajem apokalipsy ,,uwewnetrznionej”, bez spelnionego zbawienia, czy tez
raczej — ze zbawieniem odraczanym, w sytuacji permanentnego kryzysu. By¢ moze
dlatego rezyser twierdzil, Ze tre$¢ filmu, mimo historycznego odniesienia, pozos-
taje wciaz aktualna. Jest to film wspdtczesny. To jest nakrecone wezoraj, o czyms, co byto,
jest i bedzie® — mowit Zutawski.

Gnoza jest rodzajem wewnetrznej drogi prowadzacej dusze do wyijscia ze
$wiata historycznego w wymiar eschatologiczny. Historyczny schemat apokaliptyki
rozpada sie wraz z rozczarowaniem wszelkimi okreslonymi czasowo terminami i rozpo-
czyna zwrot do wewngqtrz. Gnoza przynajmniej po czedci jest apokaliptykq przezywajgcq
kryzys swojego przysztosciowego pierwiastka** — pisat Taubes. Obrazy filmowe w Trze-
ciej czedci nocy bytyby zatem czyms w rodzaju gnostyckiej iluminacji apokaliptycz-
nej, objawiajacej sie w jazni bohatera.

* ok %k

W Diable, drugim pelnometrazowym filmie Andrzeja Zutawskiego, gnosty-
czne motywy pojawiaja sie z jeszcze wieksza silq niz w debiucie. Takze w tym dziele
chodzi o doswiadczenia poznawcze i eschatologiczne bedace udzialem gléwnego
bohatera. Réwniez w Diable pretekstem dla gnostycznej interpretacji $wiata sa realne
wydarzenia historyczne, majace znamiona wielkiej katastrofy, czyli okolicznosci
dotyczace II rozbioru I Rzeczypospolitej (1793 r.).

Motywy gnostyczne pojawiaja sie w Diable przede wszystkim w wizji
$wiata naznaczonego ztem oraz w losie pograzonych w tym $wiecie bohateréw.
Rzadzi nim chaos, szalenstwo, zdrada, kazirodztwo, rozpusta, zbrodnia i korupgja.
Jest to $wiat chory i upadly w wymiarze moralnym i politycznym?. Zasadniczym
tematem filmu jest problem ulegtosci cztowieka wobec zta. Uleglo$¢ ta moze pro-
wadzi¢ do catkowitego rozpadu indywidualnej osobowosci oraz krachu wartosci
narodowych — i prowadzi. W efekcie jednak musi pojawi¢ sie rdwniez pytanie
o mozliwos¢ odrodzenia z upadku i wyzwolenia ze zta, co odpowiada wyobraze-
niom gnostycznym.

Jak pisat Jerzy Prokopiuk, dla gnostyka swiat jest wiezieniem, do ktdrego dostaje
sig i z ktérego jest wyzwalana ,Swiattos¢” lub ,zycie”, tj. cztowiek jako istota duchowa.
(...) Z jednej strony oznacza to zalezno$c ,zycia” od srodowiska, z drugiej wszakze tym-
czasowos¢ tej zaleznosci. Cztowiek bowiem moze zamieni¢ ,,dom $mierci” na swietlany
~dom zycia”, gdyz jego korzenie nie znajdujq si¢ w ,,tym” swiecie*. Obraz $wiata jako
wiezienia, czyli jeden z podstawowych toposdw gnostycyzmu, pojawia sig juz
w pierwszej scenie filmu. Jakub (Leszek Teleszynski) — niedoszty zabdjca kréla Sta-
nistawa Augusta Poniatowskiego uwolniony z wiezienia przez Nieznajomego
(Wojciech Pszoniak), czyli pruskiego szpicla i tytutowego diabta w jednej osobie —
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zostaje rzucony w sam $rodek $wiata-wiezienia. W rodzimym kraju staje si¢ wy-
gnancem napietnowanym poczuciem obcosci. Probuje walczy¢ z sitami zla,
a walka ta odbywa sie nie tylko w swiecie realnym, lecz takze wewnatrz jego
jazni. Granice sa ptynne: Czy swiat wydaje mi si¢ wstretny dlatego, ze jestem chory,
czy dlatego, ze jest taki naprawde? — pyta Jakub u kresu swojej filmowej wedrdwki.
Cho¢ do$wiadczenie zla pokazywane jest przez pryzmat obtedu bohatera, ma
jednak wymiar realny, a nie tylko subiektywny. Przejawia si¢ przede wszystkim
w przemocy fizycznej oraz zdradzie: w kontekscie politycznym (jako jedna
z przyczyn upadku Rzeczypospolitej) i osobistym (jako zawiedzione uczucie Ja-
kuba do narzeczonej).

Swiat jawi si¢ Jakubowi jako spektakl z odwréconymi rolami. Jest to co$ w ro-
dzaju gnostycznej wizji orgiastycznej biesiady”, majacej na celu wciggniecie bohatera
w pijacki wir, by zagtuszy¢ gtos prawdziwego zycia. W paltacu dawnych przyjaciot
Jakuba odbywaja sie¢ demoniczne zapusty na mogile niepodlegtej ojczyzny. Napot-
kany przez Jakuba dawny wlasciciel krolewskich teatréw Herz (Wiktor Sadecki)
mowi do niego: Jestes piekny (...) zrobimy z tobg Zywe obrazy. Rozbierzemy cie do naga
i pokazemy. (...) Jak sig uchroni¢? Bawigc... Bawigc...®

Taki niekontrolowany i do glebi zepsuty demoniczny swiat wyzwala po-
kuse zniszczenia lub przynajmniej radykalnego zaprzeczenia prawom nim rza-
dzacym. Z utraty zaufania do $wiata wynika konieczno$¢ apokaliptycznego sadu
i zaglady. Wyrazicielem takich apokaliptycznych pogladdéw jest w filmie Ezechiel
(Michat Grudzinski) — przyrodni brat Jakuba. To gnostyk i apokaliptyk w jednej
osobie. Swiat jest w niewoli. Stabi u silnych, madrzy w niewoli u zbrodniarzy, biedacy
w niewoli u gtupcow... a wszyscy w niewoli u Boga! — méwi Jakubowi. Wedtug Eze-
chiela zbawienie mozna osiggna¢ przez maksymalne doswiadczenie zta i zepsucia.
W jego belkotliwych monologach o odkupieniu przez grzech wyraznie dochodzi do
glosu charakterystyczny dla gnozy libertynizm, rozumiany jako wolno$¢ od losu
uzyskana przez celowa transgresje. Wedle niektorych gnostyckich teorii pneuma-
tycznajazn — pograzona w ciele oraz uwieziona posrodku swiata — moze wyzwoli¢
sie od losu wlasnie za sprawa naruszenia praw moralnych. W ten paradoksalny
sposob przyczynia sie takze do dzieta zbawienia. Jak zauwazyt Hans Jonas, ten we-
wnetrznie sprzeczny libertynizm uwalnia element nihilistyczny zawarty w gnostycznym
antykosmizmie®.

Ten wlasnie element nihilistyczny, zwiazany z negacja swiata jako kosmosu,
staje sie dla Jakuba przyczyna skrajnego wyobcowania i ambiwalencji. Bohater
znajduje sie¢ w stanie psychicznym charakterystycznym dla gnozy — samotnosci,
leku i oszotomienia®.

Jakub jest tez kim$§ w rodzaju kolejnego wecielenia , polskiego Hamleta”.
Swiat, ktéry ,stoi na glowie” i ktéry z tego powodu nalezy zniszczy¢, to przeciez
$wiat Szekspirowskiego ksiecia (i jego pozniejszych literackich , kuzynéw”). Postac
Jakuba prezentuje bliska Hamletowi moralna dwuznacznos¢, zwiazana z uczest-
nictwem w napietnowanych zlem wydarzeniach swiata historycznego. Dla obu
bohateréw podstawowym problemem, z ktérym przyszto im sie mierzy¢, jest
zdrada. Jakub, podobnie jak Hamlet, przezywa $mier¢ ojca, grzech matki i klam-
stwa falszywych przyjaciét. Odniesienie do dramatu Szekspira pojawia sie zreszta
w filmie wprost, jako odgrywana przez aktoréw scena rozmowy Hamleta z matka
(akt III, scena 4), podczas ktorej duch ojca przypomina bohaterowi o zemscie.
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Tizecia czes¢ nocy, rez. Andrzej Zulawski (1971)
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Diabel, rez. Andrzej Zulawski (1972)
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Szekspirowski Hamlet, podobnie jak gnostycy, demaskuje zto i falsz Swiata
w celu przyspieszenia jego zagtady. Bez wzgledu na to, czy postrzegamy go jako
dusze, ktéra nie dorosta do czynu (Johann Wolfgang Goethe), czy jako tego, ktory
zwleka, aby slepa zemste zastapi¢ dowodem na popelnione zbrodnie i zastuzona
kara (Karl Jaspers), jego dziatanie prowadzi w finale do zagtady rodu i catkowitej
zmiany na scenie politycznej. Tak czy inaczej, etyczna nadwrazliwo$¢ Hamleta
wytwarza apokaliptyczne napiecie, ktdre ma prowadzi¢ do oczyszczenia $wiata.
Jak jednak zauwazyl Cezary Michalski, Hamlet jest tak naprawde pigkng duszg, do-
konujaca jedynie zemsty estetycznej, a w rzeczywisto$ci oddalajaca sie od realnych
problemoéw politycznych i etycznych, ktérych personifikacjqg w finale dramatu
Szekspira staje sie¢ Fortynbras®.

W podobny sposéb, wilasnie jako nierzeczywiste, jawi sie dziatanie filmo-
wego Jakuba, przy czym jest ono jeszcze bardziej radykalne i dwuznaczne niz
w przypadku Hamleta. W dziele oczyszczenia $wiata prowadza go bowiem jed-
noznacznie zte sity, uosobione w postaci Diabta. Zabijajac aktora, ktéry odgrywat
wspomniang wyzej scene z dramatu Szekspira, Jakub zabija niejako lepsza czes¢
natury Hamleta —jego tkliwos¢, tagodno$¢ i moralne rozterki.

Sytuacja Jakuba jest z pewnoscig bliska sytuacji, w jakiej znajduje sie inny
polski bohater przypominajacy Hamleta®, a mianowicie Szczesny z dramatu Hor-
sztynski Juliusza Stowackiego. W Diable, podobnie jak w Horsztyniskim, $wiat wy-
daje si¢ pozbawiony jasnych kryteriow zdrady, jakie towarzyszyly jeszcze
rozterkom Hamleta; dotyczy ona wszystkich i wszystkiego. W filmie Jakub, kiedy$
niewinny, zdradza swoich przyjaciot, ktérzy zdradzili rowniez jego; szpicel-diabet
zostaje zdradzony przez swoich pruskich mocodawcéw; targowiczanie zdradzajg
kraj; krol zdradza uchwalong przez siebie konstytucje; demokratyczni spiskowcy
zdradzaja za$ krola. Ten dramat zdrady jest wlasnie jednym z przejawdéw gno-
stycznej wizji $wiata dominujacej w dziele Zutawskiego: staje si¢ wyrazem prze-
konania o gruntownej korupgji $wiata historycznego.

Kolejny wazny gnostycki trop filmu to motyw kobieco$ci naznaczonej de-
monicznym pierwiastkiem. W Diable dotyczy to wszystkich archetypowych
postaci kobiecych: matki, siostry i narzeczonej Jakuba. Postacie te sa uksztattowane
na wzor gnostycznych wyobrazen na temat demonicznej oraz poznawczej roli
pierwiastka kobiecego. Najwazniejszym z tych wyobrazen byt mit Sophii-Pistis
(Madrosci-Wiary). Jej duchowy dramat, majacy miejsce jeszcze przed stworzeniem
Swiata, stal sie prefiguracjq sytuacji cztowieka w swiecie stworzonym3. Chcac naslado-
wac Boga, Sophia zrodzita bezksztaltny byt — cien (materie). Przerazona swym
czynem popadta w strach, smutek i zal; cierpiata®. W niektérych wersjach mitu
temu cierpieniu i rozpaczy przypisana zostala tworcza rola®. Wazne jest, ze wy-
kroczenie Sophii zachwiato integralnoscia $wiata i odtad jawi si¢ on tylko w starciu
przeciwstawnych sit: pozytywnych i negatywnych. Tak rodzi si¢ dualizm. Nie-
wiedza staje si¢ ontologicznym fundamentem $wiata na réwni z wiedza, ale tylko
objawiona wiedza moze przynie$¢ zbawienie®*. A zatem droga do wiedzy, czyli
zbawienia, prowadzi tylko przez ,madrosé¢-nierzadnice”.

Personifikacja podobnego sposobu myslenia sa postacie kobiece pojawiajace
sie¢ w Diable. Podatna na chaos kobiecos¢ staje sie katalizatorem ujawniania
sprzecznosci bedacych zasada swiata. Wyznacza droge poszukiwania petni po-
przez dopelnienie w zaprzeczeniu: przejscie bohatera przez zto i seksualno$¢. Am-
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biwalentne do$wiadczenia bohatera zwiazane z postaciami kobiecymi w Diable
przywotuja na mysl gnostyczng odmiane mitosci. Jest to mitos¢ upadajaca w chaos,
w materie, ale przeksztatcajaca zarazem otchlan tej materii w rzeczywistos$¢ obda-
rzona boska iskra®. Mito$¢, ufundowana na gnostycznym archetypie, jest nieuchronnie
antynomiczna: musi najpierw upasc, rozproszy¢ sig, wyprzec sie siebie, by zespolic sig ze
swoim przeciwienstwem®.

Droga ku $wiattu prowadzi zatem bohatera przez grzech, zagubienie i szok
poznawczy zwigzany z doswiadczeniem kobiecej seksualnosci. Ten szok moze
otworzy¢ perspektywe zbawienia, jednak w filmie kwestia ta pozostaje nieroz-
strzygnieta. W finale Diabla $miertelnie ranny Jakub — popychany przez Nieznajo-
mego — wspina sie ku swiattu, po gatezi drzewa niczym po mistycznej drabinie,
ale potem znowu pada na ziemie.

W filmie Zutawskiego, podobnie jak w wyobrazeniach gnostycznych, zba-
wienie wiaze sie przede wszystkim z uswiadomieniem sobie ,fundamentalnego
oszustwa” $wiata. Proces zbawienia nie jest zatem zwiazany z restytucjq jakiego$
,ztotego wieku” czy powrotem do przesztosci, lecz z wejsciem w rejon obczyzny,
ktora staje sie ojczyzng®.

Jedno jest pewne. Cho¢ nie nalezy zbyt cisle utozsamia¢ czynéw bohatera
filmu z pogladami jego rezysera, trudno nie dostrzec miedzy nimi pewnych po-
dobienstw. Z gnostycyzmem laczy je sktonnosc do buntu, wyzwalanego przez py-
tania o przyczyny zta — unde malum? W przypadku Diabta jest to bunt polityczny,
etyczny i estetyczny. Frenezyjna i gwattowna forma wizualna filmu staje sie¢ wy-
razem protestu przeciw obowigzujacym konwencjom i schematom mys$lenia.
O pewnym podobienstwie z gnostyczng wyobraznia $wiadczy obrazowos¢ Diaba,
jego ekspresyjnosc i barwnosé, okupione wszakze — podobnie jak w mitach gno-
stycznych — pewnym niedostatkiem intelektualnej dyscypliny.

% sk ok

W przypadku Na srebrnym globie odniesienia do gnozy sa jeszcze bardziej
skomplikowane, ale z pewnoscig réwnie istotne. Tym razem gnostyczne motywy
pojawiaja sie w filmie w watkach biblijnych, egzystencjalnych i poznawczych. Sa
one zwiazane z zasadniczymi pytaniami towarzyszacymi wszelkim odmianom
gnozy: kim byliSmy? czym sie staliSmy? dokad zmierzamy?*

Tym, co czyni powieéé*! Jerzego Zutawskiego i film Andrzeja Zutawskiego
bliskimi spekulacjom gnostycznym, jest odniesienie do mitycznych poczatkow
ludzkosci — a doktadnie do Starego Testamentu — a takze proby przedstawienia
procesu wypelniania sie ,,boskiego” przeznaczenia cztowieka w kosmosie. Chodzi
o zasadniczy pomyst, ktédrym — w przypadku zaréwno powiesci, jak i filmu — byto
stworzenie artystycznej reinterpretacji Ksiegi Rodzaju i historii biblijnych oraz po-
wigzanie jej z namystem dotyczacym wspodtczesnej kondydji cztowieka.

W obu przypadkach kwestie te majg zwiazek z gnostyczna wersja biblijnego
mitu stworzenia cztowieka — ktdra stanowi jeden z najistotniejszych fundamentow
gnostycyzmu — oraz spekulacjami na temat zbawienia. W obu interpretacjach Sta-
rego Testamentu, kanonicznej (chrzescijanskiej, judaistycznej) i gnostyckiej, poja-
wienie sie zla zwiazane jest ze stworzeniem kobiety i siegnieciem przez
pierwszych ludzi po zakazany owoc z drzewa poznania. R6znica polega na tym,
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ze w kanonicznej wersji upadek dotyczy zasadniczo tylko nizszych szczebli stwo-
rzenia. Jest przede wszystkim wynikiem niepostuszenistwa pierwszych ludzi za-
inicjowanego kuszeniem Ewy przez weza. Niepostuszenstwo to byto efektem
wyboru dokonanego przez ludzi. Zdobyta w ten sposob wiedza dotyczaca dobra
i zta jest wynikiem wolnej woli cztowieka, ale jest tez mocno ograniczona*.

Gnoza ktadzie natomiast zdecydowanie mocniejszy akcent na akt niepostu-
szenstwa, ktdry dokonat si¢ juz na samym poczatku stworzenia wszech$wiata, nie-
jako zdejmujac ciezar grzechu z cztowieka. Kolejne etapy procesu stworzenia
i upadku spowodowaty, ze boski pierwiastek cztowieka (pneuma) zostat uwieziony
i ukryty w materii. Doszlo do celowego zaciemnienia boskiego rodowodu czto-
wieka przez moce kosmiczne, co miato uniemozliwi¢ mu poznanie swojej kondy-
cji. Stad pojawita sie konieczno$é niepostuszenstwa, czyli buntu. Wedle podan
gnostyckich takim zbawczym aktem buntu, skierowanym przeciw falszywym pra-
wom dyktowanym przez Demiurga, byto zjedzenie przez pierwszych ludzi owocu
z drzewa wiadomosci. Czynnikiem inicjujacym ten bunt i wyzwolenie byta ko-
bieta, albowiem pierwiastek zenski identyfikowany byt przez gnostykow z uwie-
zionym w materii elementem duchowym - pierwiastkiem zycia dazacego do
podniesienia i wolnosci.

Na srebrnym globie, rez. Andrzej Zutawski (1976-1977/1986-1987)
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Hans Jonas zwrdcit uwagg, ze alegoria gnostycka dotyczaca podania o grze-
chu pierworodnym manifestuje glebsza wiedze poprzez celowe odwrdcenie
wpisanych w nie rél dobra i zta. Jejbuntowniczy ton nie ma na celu udo-
wodnienia zgodnosci z tradycjq, lecz probuje wywotaé wstrzqs spektakularnym odwrdce-
niem znaczenia®®. Podobne intencje, przeniesione na grunt artystyczny, mozna
dostrzec w filmowej ekranizacji Trylogii ksiezycowej dokonanej przez Andrzeja Zu-
lawskiego. Ma ona ewokowac wspomnienia zapomnianej historii, czyli biblijnego
mitu, by — tak jak gnoza — odwrdcic¢ znaczenia i ukazac swiat w innym Swietle*.

Obaj Zutawscy uczynili punktem odniesienia swoich dziet Stary Testa-
ment® i Ewangelie. Ich bohaterowie, czyli pierwsi ludzie na Ksiezycu, powtarzaja
w pewnym sensie mitycznag historie biblijnych praludzi. Marta (Iwona Bielska),
Tomasz (Leszek Dlugosz) i po jego $mierci Piotr (Jerzy Gratek), a takze Jan (w fil-
mie — Jerzy; Jerzy Trela) staja sie dla ksiezycowej ludzkosci kim$ w rodzaju mi-
tycznych prarodzicéw: Ewa, Adamem, Kainem, Mojzeszem. Przyczynia sie do
tego pamietnik Jana (a w filmie zapis wydarzen prowadzony przez Jerzego kamera
wideo), dzigki ktéremu ich historia przekazywana jest kolejnym pokoleniom,
a takze kult religijny ustanowiony przez kaptanke Ade. Nastepne zdarzenia, takie
jak odejscie Jana-Jerzego i wypowiedziana przez niego zapowiedz przybycia zba-
wiciela z Ziemi, cierpienia ksiezycowych ludzi spowodowane niewola u Szernéw
oraz biezace potrzeby polityczne, rodza wérdéd ksiezycowej ludzkosci nadzieje
mesjanskie; sa one podtrzymywane przez kolejne stulecia.

Pojawienie sie na Ksiezycu astronauty Marka (Andrzej Seweryn) na pozér
spetnia te nadzieje. Podejmuje on misje wyzwolenia selenitéw ze zta, ktérego uo-
sobieniem sg straszliwe postaci Szernéw. Marek nie jest jednak bogiem-cztowie-
kiem, jak wskazuje ksiezycowa przepowiednia, lecz raczej cztowiekiem-bogiem,
ktéremu prawo zbawiania — jak sam méwi — dajg okolicznosci polityczne (dziatania
kaptanow religijnych) oraz wiara we wiasne sily.

Istotne jest przede wszystkim to, ze bohaterowie Zutawskich powtarzaja
biblijng historie stworzenia i upadku w zto, a powtorzenie to przedstawione zos-
talo z perspektywy nowoczesnej cywilizacji. Bohaterowie Na srebrnym globie sa
astronautami, ktérych wyprawa na Ksiezyc motywowana jest naukowq checig
poznania i opanowania kosmosu. Jerzy Zutawski w trzeciej czesci trylogii (Stara
Ziemia) przedstawit kleske cywilizacyjnych i poznawczych aspiracji czlowieka na
przyktadzie historii Jacka, jej gtéwnego bohatera, genialnego naukowca. Cho¢ An-
drzej Zutawski ledwie nawiazat w filmie do tego watku w sensie fabularnym, to
faktycznie wzmocnit wynikajace z niego znaczenia, czyniac je zasadniczym tema-
tem swojego dzieta. Swiadczy o tym miedzy innymi rama narracyjna, ktéra film
rozpoczyna i koniczy. Jej akcja rozgrywa sie w przysztosci, po blizej nieokreslonej
katastrofie cywilizacyjnej. To z tej perspektywy przedstawiane sa wydarzenia roz-
grywajace sie na Ksiezycu. Ich oglad jest mozliwy dzieki odnalezieniu , pamietnika
wideo” nagranego przez Jerzego oraz za sprawq narkotycznych wizji, ktérych do-
$wiadcza Jacek, bedacy filmowym wecieleniem bohatera trzeciej czesci powiescio-
wej trylogii (dalece zresztg réznym od pierwowzoru).

Przedstawione w filmie doswiadczenia pierwszych ludzi na Ksiezycu
mozna interpretowac¢ w kontekscie gnostycznym. Staja sie oni kim$ w rodzaju
autochtonéw innego $wiata. Bohaterom towarzyszy poczucie kosmicznego osa-
motnienia, swiadomo$¢ nieodwracalnosci losu i koniecznoéci egzystencji na
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Ksigzycu w ztych, nieludzkich warunkach, a takze potrzeba wiary w sens istnie-
nia. Muszg oni, niejako po raz wtéry, dokona¢ ,, nowego stworzenia”, czyli , za-
korzeni¢ si¢” na Ksiezycu. Andrzej Zulawski ujat sens tego procesu
zakorzenienia w kilku monologach, ktére w pierwszych sekwencjach filmu wy-
powiadaja Tomasz I i Piotr.

Wedtug Tomasza I poczatek zycia na Ksiezycu polega na wypowiedzeniu
prawdy istnienia. Dokonuje sie to na mocy pierwotnej woli, czyli wolnosci-Swiat-
tosci, zmagajacej sie z ciemnoscig-ztem*. Dramat cztowieka jako jednostki, podob-
nie jak dramat stworzenia $wiata, polega zatem na fundamentalnym sporze
$wiatla i ciemnosci, ducha i materii. Owo wypowiedzenie jest faktycznie samo-
utwierdzeniem woli cztowieka i poczatkiem $wiadomego zakorzenienia w $wiecie;
inicjuje takze proces poznania siebie i $wiata. Jak méwi Piotr: mozna mysle¢ jedynie,
gdy sie wierzy. A zatem — nie ma mysli bez wiary, ale nie ma tez wiary bez mysli, po-
niewaz takze wiara wymaga poznania. Jedynie ten, kto ma wiare, ma mysl. (...) Wiare
trzeba chciec poznaé. Mozna wierzy¢ jedynie, gdy sig jest zakorzenionym (...) zakorzenienie
trzeba chcie¢ poznaé. Ten ma zakorzenienie, kto czyni, wiec czynienie trzeba chcie¢ poz-
na¢ —krzyczy Piotr. Przypomnijmy, ze dla gnostyka wyzbycie sie stanu niewiedzy
stanowi wlasciwy warunek wolnosci; wiara, ktdrej nie towarzyszy samowiedza,
jest powierzchowna i niepetna.

Reasumujac, o mozliwosci zakorzenienia decyduje pierwotna wola-czyn,
ktéra potrzebuje wsparcia w wierze i w mysli. Zakorzenienie polega zatem na po-
laczonej aktywnosci woli, wiary i mys$li-samoswiadomosci, ktéra inicjuje poznaw-
cze aspiracje ludzi. Zakorzenienie zwigzane jest oczywiscie rowniez z tworzeniem
wspdlnoty i konstruowaniem przekazu potwierdzajacego jej istnienie, czyli trady-
¢ji. W ten sposdb, juz na poczatku pobytu bohateréw na Ksiezycu, uruchomiony
zostaje historyczny proces samostwarzania cztowieka w wymiarze indywidual-
nym i wspdlnotowym. Ambiwalentne efekty tego procesu ujawnia sie w przyszto-
ci, wraz pojawianiem sie na Ksiezycu nowych pokoleni selenitéw. Wzajemne
spory oraz zadza poznania, ktdrej wyrazem jest miedzy innymi wyprawa na druga
strone Ksiezyca podjeta przez Tomasza III (wnuka Marty i Tomasza I), doprowa-
dza do spotkania z Szernami. Stang si¢ oni uosobieniem $mierci, pychy, prze-
mocy, nieszczescia — po prostu zla, ktore przez nastepne wieki bedzie trawic
takze ludzko$¢é. W ujeciu Andrzeja Zutawskiego Szerny sa niczym gnostyczni
archonci-demiurdzy, przekonani o swojej doskonatosci, tworzacy jednak $wiat
wybrakowany i zty*.

Jak pisat Rudiger Safranski, poszukujqc Zrédta zta, stare historie opowiadajg naj-
pierw o narodzinach wolno$ci, rozbudzeniu sig Swiadomosci, a wraz z nig — doswiadczenia
czasu, skutkiem czego swiat staje sie przedmiotem troski. Nastepnie opowiadajq o drama-
tycznych powiktaniach wywotanych zaistnieniem réznic miedzy ludzmi, tym, Ze ci uswia-
damiajq je sobie, Ze nadal pragnq odrézniac sie jeden od drugiego i ze realizujq to w sposéb
aktywny i agresywny. Morderczej niekiedy walce o réznice towarzyszq nadzieja i tesknota
za przywrdceniem jednosci*.

Tak dzieje sie¢ réwniez na srebrnym globie. Wraz z przybyciem Marka na
Ksiezyc rozpoczyna sie jego misja wybawiciela. Takze jego doswiadczenia majq
charakter gnostyczny par excellence, w kilku aspektach. W wymiarze egzystencjal-
nym sa zwiazane ze wstrzasajacym przezyciem erotycznym, czyli zdradzong mi-
toscig do Ihezal (Grazyna Dylag), ktéra oddaje sie¢ Szernowi Awijowi, co staje sie
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dla Marka kolejnym progiem wtajemniczenia w ambiwalentne doswiadczenie mi-
fosci i zta (podobnie jak jego rozmowy i zmagania z Awijem). W wymiarze religij-
nym aspekt gnostyczny wiaze si¢ z tajemnicza iluminacjg, jakq Marek przezywa
podczas $mierci na palu. Mamy tu do czynienia, podobnie jak w przypadku bo-
hateréw Trzeciej czesci nocy i Diabla, z sugestia gnostycznej epifanii, dokonujacej
sie¢ w jazni bohatera w momencie $mierci.

Natomiast w kontekscie historycznym doswiadczenia Marka sg zwigzane
z rozdwojeniem osobowosci i rozpoznaniem zta oraz z uzyskaniem w ten sposéb
wiedzy niedostepnej innym. Doswiadczenia te wioda go do przekonania, ze on
sam jest cztowiekiem-bogiem, mogacym zmieniaé rzeczywistos¢ ksiezycowa
w wymiarze moralnym i politycznym. Markiem kieruje przede wszystkim che¢
urzeczywistnienia spotecznych reform i wyzwolenia ludzi od zta. Walczy z Szer-
nami, by przekona¢ sam siebie, iz wiernos¢ wyznaczonemu celowi moze sprawic, ze
pustka tego chaosu zostanie spieta klamrami wtasnego wytworu. Efekt tych dziatan jest
dwuznaczny. Jego misja zyskuje znamiona mesjanizmu spotecznego. W ten sposob
dopetnia si¢ proces rozwoju i przemian nadziei mesjanskiej — od jej wymiaru reli-
gijnego do politycznego.

Wiara sig koticzy, zaczyna — rzeczywistos¢ — méwi kaptan Malahuda (Henryk
Bista), Swiadom, ze Marek nie jest bogiem. Innymi stowy, soteriologiczny mit zba-
wienia, wedtug ktdrego walczacy i cierpiacy mesjasz ma wyzwoli¢ ludzi od zta,
przemieniony zostaje przez kaptanéw w polityczne narzedzie stuzace utrzymaniu
whadzy. Religia jest pierwszym wypustem wszelkiej, wszedzie cywilizacji* — pisat Zu-
tawski. Dziatania kaptanéw wiaza sie zatem z cywilizacyjnym procesem odczaro-
wania $wiata oraz z wynikajaca z tego odczarowania polityczng racjonalizacja
doswiadczen religijnych i wydarzen historycznych. W ten sposob religia zmienia
sie¢ w ideologie.

Na srebrnym globie, rez. Andrzej Zulawski (1976-1977/1986-1987)
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Dlatego Marek w konicu buntuje si¢ przeciw kaptanom i ponosi za to kare —
najpierw zostaje ukamienowany, a nastepnie wbity na pal. Ginie jako buntownik,
zachowujac jednak poczucie bycia wybranym i ujawniajac drugi, obok politycz-
nego i ideologicznego, gnostyczny wariant mesjaniskich oczekiwan — indywi-
dualny i duchowy. W tym pierwszym, ideologicznym wariancie gnozy,
negatywny stosunek do $wiata postrzeganego jako zty prowadzi do falszywej es-
chatologii spoteczno-politycznej. Natomiast w tym drugim bunt wobec zta wypet-
nia si¢ w iluminacji, mogacej prowadzi¢ do indywidualnego zbawienia. Jest to
zwiazane z negacja $wiata historycznego i zwrotem w strone radykalnego do-
$wiadczenia wewnetrznego, gdzie — by¢ moze — pojawi sie jakis impuls transcen-
denciji. Sifo, tys mnie opuscita. Witaj, tasko... — mOwi Marek i umiera.

W filmie, podobnie jak w powiesci, nie jest jasne, jaki jest ostateczny sens
jego $mierci — by¢ moze jego ofiarowanie przemieni indywidualng apokalipse
w zbawienie. Jest to jednak bardzo problematyczne, a odczytanie takiego przesta-
nia komplikuje fragmentaryczno$¢ epizodéw filmowych. O tym jednak, ze §mier¢
Marka nie pozostaje bez konsekwengji, swiadczy to, ze Jacek (Waldemar Kow-
nacki) i Aza (Krystyna Janda), ktérzy dotad przygladali sie jego losom z Ziemi,
przybywaja na Ksiezyc i staja sie naocznymi $wiadkami jego konania na palu. Chca
by¢ blisko Marka. Czynia to, by nie godzic si¢ ze ztem i nie zamienic¢ sie w Szerna. By-
loby to zatem zwigzane z aktem wspdtodczuwania i préba , wzycia sie¢” w do-
$wiadczenie Marka.

Swietoéci bowiem, wedtug Andrzeja Zutawskiego, mozna dotknaé nie w re-
ligijnym zwiazku z transcendencja, lecz raczej w zyciu (to nie wiara wymaga daru
taski, ale zycie samo — méwi Marek). Epifania jest taskq™, ale jest w gruncie rzeczy
areligijna, poniewaz nie faczy $wiata wyzszego i nizszego — tak jak doswiadczenie
religijne — lecz jest zwigzana z doznaniem rozdwojenia samego siebie. Wigze sie
z rzeczywistym przezyciem i zaakceptowaniem wlasnej réznicy wobec swiata®.
Z podobnym doswiadczeniem taczy sie prawdopodobnie rowniez finatowa ilu-
minagja, ktérej doznaje Marek.

Jedna z kluczowych kwestii podejmowanych przez film Na srebrnym globie
jest pytanie o to, na czym polegaja i jak przebiegaja: proces przemiany religii
w ideologie oraz zjawisko degeneracji cywilizacji. W filmie problemem centralnym
jest pytanie, na ktére nie ma odpowiedzi: jak to sie dzieje, ze cywilizacja, ktora przybywa
[na Ksiezyc — M. M.] i ktéra ma wszelkie podstawy do stworzenia innego, wiasnego, po-
rzqdku, wchodzi w te same koleiny® — thumaczyt rezyser.

Jest to pytanie historiozoficzne i w pewnym sensie rowniez polityczne.
W tym kontekscie zasadniczy jest watek nihilizmu i dekadencji, jakim ulegta cy-
wilizacja Szernéw. Upadek moralny Szernéw mozna rozumie¢ jako prefiguracje
moralnego i cywilizacyjnego upadku ksiezycowej ludzko$ci. Szernowie bowiem
ulegli degeneracji po osiagnieciu wysokiego stopnia rozwoju technologicznego.
Istoty te zapomnialy o swojej historii i zdegenerowaly sig, czerpiac korzysci jedynie
z sily fizycznej i technologicznej przewagi nad ludZzmi. Natomiast ksiezycowi lu-
dzie, bojac sie ich, przeczuwaja, ze ich natura jest tylko odbiciem nas samych wywota-
nym z mroku, a Szerna pokona¢ w sobie nie mozna; godza si¢ tym samym na zto.

W filmowym Na srebrnym globie gtéwnym problemem jest zatem nie tylko
gnostyczne doswiadczenie wyobcowania czlowieka w wymiarze egzystencjalnym,
lecz réwniez nowoczesne wyobcowanie powodowane przez ideologie i polityke.
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Zutawski pokazuje przeciez w filmie religie bez transcendencji, a to —jak zauwazyt
Marks — nazywa sie politykq®.

Dla rezysera najwazniejsze byty oczywiscie polityczne i spoteczne doswiad-
czenia z dwoma dwudziestowiecznymi totalitaryzmami - faszyzmem i komuniz-
mem — poniewaz oba mocno wptynety na jego zycie i los bliskich mu ludzi. To
w ideologie totalitarne wcielito sie, zdaniem Zutawskiego, odwieczne gnostyczne
pragnienie zbawienia poprzez wiedze, z ta tylko rdznica, ze gnostyckich prorokéw
zastapili religijni sekciarze, intelektualisci i politycy. Powszechne doswiadczenie
cierpienia i $wiadomos$¢ zycia mas w ponizeniu staly sie¢ w ich interpretacji wy-
tlumaczeniem dla zasady przemocy.

Gnostyczne wiary powstajq z cierpienia i wyzysku, nie z réz i dobrobytu — pisat
Andrzej Zutawski. — To ruchy zbuntowane przeciwko krzywdzie oczywistej i wolajqcej
o pomste do Nieba. Tylko Ze w Niebie siedzi sprawca koszmaru. Wiec mscic sig trzeba
gtoéwnie na nim. Nikt nie zrozumie marksizmu i buntéw rewolucyjnych i ich zdegenero-
wania w bolszewizmie odzierajgcym bunt z ducha, jesli nie zrozumie gnosty-
cyzmu®,

Takie rozumienie gnozy zbliza poglady rezysera do pojecia nowozytnego
gnostycyzmu zaproponowanego przez Voegelina. On réwniez widziat w nowo-
czesnych ideologiach postepu przyczyne ,$mierci ducha”. Ceng postepu — pisat
Voegelin — jest smierc ducha. (...) Gnostyckiego morderstwa dokonujq ludzie, ktorzy po-
Swiecajq Boga dla cywilizacji®.

Wedtug Voegelina nowoczesne ideologie zajety miejsce dawnych ducho-
wych wartosci (platonskich i chrzescijaniskich). Charakterystyczny dla gnozy sta-
rozytnej fatalizm sit kosmicznych zastgpiono nowozytnym fatalizmem
koniecznosci dziejowej, w ktérym najwyzszym (ale falszywym) sedzia jest nie
Bog, lecz historyczny postep. Dla Voegelina byt to klucz do zrozumienia istoty
totalitaryzmow. Uznawatl je za nowoczesng odmiane , gnozy wolicjonalnej”, da-
zacej do aktywnego zbawienia cztowieka. Polegato to przede wszystkim na wy-
twarzaniu przez ideologie falszywych wyobrazen i nadziei nadajacych swiatu
pozorny sens, co stalo sie przyczyna odwrocenia porzadku moralnego i zycia
ludzi w utudzie. Wyzwolenie skojarzono z rewolucja, a kres dawnego porzadku
z koniecznoscig terroru i ofiar®®. Gnoza polityczna i ideologiczna to swiat snu
oparty na negacji rzeczywistosci, w ktérym rzeczy obtgkane uznawane sa za mo-
ralnie stuszne na mocy dazenia do rzekomych wyzszych celéw. Swiat rzeczywisty
zostal zastqpiony przez przeobrazony Swiat snu, przy czym jego mieszkaricy przejeli
jezyk rzeczywistosci, zmieniajgc jego sens tak, jakby sen byt rzeczywistoscig™ — pisat
Voegelin.

Podobnie jak Voegelin, Zutawski uwazat, ze rewolucyjne totalitaryzmy
opieraly sie na odwrdceniu porzadku wartosci. Dokonywato si¢ ono na mocy kreo-
wania falszywych ideatdéw, terroru i propagandy. Ideologiami totalitarnymi, tak
jak gnoza, kierowaty zasady odwrotnosci i negacji. Poniewaz, zdaniem tych no-
wozytnych ,gnostykow”, $wiatem rzadzily dotad fatszywe prawa, nalezato je od-
rzucié i zrewoltowa¢ $wiat®. Z biegiem historii doprowadzilo to do tragicznych
konsekwencji oraz do zycia w sprzeczno$ciach moralnych i intelektualnych, ze
$wiadomoscia rozdwojenia i odwrotnosci. Jak wigkszos¢ idei, ideat socjalizmu znajduje
w praktyce absolutng swq odwrotnosé, i tylko w sloganach, w nowomowie, osiqga jedynq
swq realnosé, rzeczywistos¢ zaktamania tak przewrotnego, Ze az stowa znaczq doktadng
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odwrotnos¢ tego, co jest napisane. Blisko pokrewny faszyzm tez wystartowat jako ruch
niby-gnostyczny, proletariacki (lumpenproletariatu), bezrobotny, artystyczny, szukajacy
odwetu na sprawcach niedoli® — pisat rezyser.

Mozna tu dostrzec pewne podobienstwo diagnoz swiata stawianych przez
Zutawskiego oraz Voegelina, rézni ich jednak zasadnicza sprawa. Ten drugi pat-
rzyl na historie z perspektywy historyka idei i konserwatysty: jednoznacznie po-
tepil i odciat sie od nowoczesnosci , bez transcendencji”, naznaczonej stygmatem
poznawczej pychy. Natomiast rezyser byt artysta Swiadomym swojego uczest-
nictwa i uwiktania w paradoksy $wiata nowoczesnego: sztuki, historii i polityki.

Stosunek Andrzeja Zutawskiego do gnozy, tej starozytnej i tej nowoczesnej,
byt ambiwalentny (i moze wtasnie dlatego gnostyczny). Z jednej strony rezyser
byt swiadom zagrozen, jakie niesie radykalny bunt polityczny oraz zwigzane z nim
ideologiczne i cywilizacyjne miraze, a takze terror wtasciwy wszelkim rewolucjom.
Dostrzegal demoniczng site wiadzy totalnej. Nie akceptowat idei politycznego
,Zbawienia” dokonywanego przez zniszczenie. Z drugiej jednak strony Zutawski
widzial w gnostycznych sprzeczno$ciach staty warunek kondycji ludzkiej, w tym —
moze w szczegdlnosci — wlasnych osobistych i historycznych doswiadczen®.
W ambiwalencjach przenikajacych te doswiadczenia dostrzegat twdrczy impuls
oraz buntowniczy pierwiastek wolnosci.

Sztuka — czyli kino i literatura — umozliwia ujawnianie i zrozumienie ambi-
walengji i paradoksow zwigzanych z zyciem. Natomiast paradoks samej sztuki
wynika, zdaniem Zutawskiego, z dazenia do tego, by prawde o $wiecie wyrazié
poprzez zmyslenie, fikcje. Na tym wiasnie polega réwniez jej aspekt poznawczy,
gnostyczny, opierajacy sie¢ na paradoksalnym laczeniu przeciwienstw. Dla gno-
stykow wolno$¢ zwiazana byla z koniecznoscia ,, zaprzeczenia zaprzeczeniu”, czyli
negacji i odwrdcenia falszywych praw rzadzacych swiatem. Sztuka, dzieki iluzji,
ktéra tworzy, czyni podobnie. Jak ujat to Zutawski, literatura, pamieé, czas sq kawat-
kami prawdy zawieszonej w mozliwosci ktamstwa®!. A zatem sztuka to prawda, ktéra ze
wszech sit udaje, Ze nig nie jest®.

Jesli gnoza byla jego zdaniem wejsciem za kulisy kosmicznego teatru®, zwia-
zanym z demaskacja falszywych praw rzadzacych $wiatem, to sztuka miata by¢
lustrem dla tego , teatru-$wiata”, odwracajacym jego wizerunek. Swiat jest spek-
taklem, poniewaz staje si¢ scena dla religijnych, ideologicznych, politycznych wi-
dowisk i mistyfikacji, ktore uwodza masowgq publiczno$é. Kino czyni podobnie,
rowniez uwodzi masy. Jednak sekciarstwo religijne i polityczne obiecuje wolnos¢
przy uzyciu ktamstwa ideologicznego, natomiast klamstwo sztuki jest klamstwem
artystycznym, indywidualnym i subiektywnym, umozliwiajacym bunt etyczny.
Dlatego sztuka umozliwia poznawcza epifanie oraz indywidualne wyzwolenie
z duchowego i politycznego ucisku.

Andrzej Zutawski nie miat ztudzer co do tego, ze ludzie uwolnia sig kiedys
od uczestnictwa w spektaklach politycznych i ideologicznych. Jednakze aktywnos¢
jednostki, jego zdaniem, nie powinna ograniczac sie jedynie do bycia widzem ta-
kiego spektaklu. Aktywno$¢ ta powinna by¢ raczej swiadomym zyciem w spek-
taklu. Kino i zwiazany z nim sposéb bycia byly dla Zutawskiego lustrem
umozliwiajacym takie wlasnie zycie w spektaklu®. Jego tworczos¢ filmowa i lite-
racka jest osobistym, pétjawnym, pét skrytym raportem z rzeczywistosci®®; asymiluje
dziwno$¢ $wiata i staje sie rOwniez czescia kultury.
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Filmy Andrzeja Zulawskiego czynia to w sposéb szczegdlny — taczac wy-
sokie intelektualne aspiracje z wyjatkowym bogactwem wizualnym. Obrazy fil-
mowe tworzone przez rezysera sa tak ekspresyjne i nasycone znaczeniami, ze
moga niekiedy oszalamiac¢ nieprzygotowanych widzéw gwaltownoscia i wieloscia
ezoterycznych motywow — podobnie jak czynia to wizje gnostyczne. Najwybit-
niejszy znawca gnozy Hans Jonas wskazywat na charakterystyczna ekspresyjnos¢
tych wizji, na barwno$¢ i fantazyjna gestos¢, ktére maskowaty ich niejasnosci teo-
retyczne. Jonas wyrdznit kilka gléwnych motywow gnostyckiej obrazowosci
i symboliki® —i chociaz raczej nie nalezy ich traktowac jako bezposrednich zrédet
wizualnych inspiracji filméw Andrzeja Zutawskiego, to mozna w nich dostrzec
pewne podobienstwa.

Podstawowy dla gnozy motyw obcosci, czyli los cudzoziemca, samotnego,
bezbronnego, niezrozumiatego®”, przejawia sie w tych filmach jako powtarzajacy sie
stan zagubienia, zablagkania i osamotnienia bohateréw w przestrzeni — na przykiad
miejskiej, ksiezycowejiinnej. Podziat na ten/tamten $wiat lub sfere ponad
$wiatem, bedacy wyrazem gnostyckiej idei ,,absolutnego na zewnatrz”, widoczny
jest w motywie fizycznego upadku i zmagania bohaterdw ze Swiatem material-
nym, ktérym przeciwstawia sie symboliczng wspinaczke ku gorze (np. po scho-
dach) lub iluminacje, a takze cho¢by w czestym zestawianiu kontrastowych,
dolnych i gérnych punktéw widzenia kamery, ktdéra spoglada na bohateréw ni-
czym oko boga. Labiryntowy charakter Swiata jest bardzo wyraznie do-
strzegalny w filmowym uksztattowaniu scenograficznej przestrzeni oraz
w motywie biegu czy tez ucieczki bohateréw — kamera podaza wéwczas za nimi
przez liczne pasaze miejskie, ciagi korytarzy i pokoi mieszkalnych — a takze
w znacznym poszerzeniu glebi ukazywanej przestrzeni za pomoca szerokokatnej
optyki zdjeciowej. Gnostyczna opozycja wewnatrz/na zewnatrz i zwigzana z nig
idea mieszkania (,zamieszkiwania”, takze w ciele), ktére mozna
lub nalezy porzuci¢, daje o sobie zna¢ — znowu — poprzez liczne charakterystyczne
motywy przestrzenne, takie jak mieszkania, dwory, patace, klasztory, jaskinie,
czesto podlegajace zniszczeniu, ale takZe za sprawg szczegolnego akcentowania
zaréwno ludzkiej cielesnosci, jak i materialno$ci $wiata nieozywionego.

Zasadnicza gnostyczna antyteza $wiatlo-ciemnos$¢ przejawia sie
w efektach zdjeciowych nie tylko jako nasilenie kontrastéw tonalnych, lecz réw-
niez jako akcenty kolorystyczne przeciwstawione wygaszonej tonacji barwnej fil-
moéw. Nastepna cecha to zmieszanie i rozproszenie rozumiane jako
pograzenie pierwiastka duchowego (,,iskier”) w materii, majace by¢ impulsem do
odtworzenia jednosci wszech$wiata na mocy podobienstwa cztowieka i Boga (za-
sada: ,Ja jestem Ty, Ty jeste$ Ja”). Jej wizualizacje mozna dostrzec w czestym wy-
korzystywaniu lustrzanych odbi¢, a zwlaszcza w charakterystycznym toposie
sobowtéra lub personalnego podwojenia bohateréow. Natomiast gnostycki
motyw uwiezienia jest sugerowany wizualnie na przyktad przez koliste
ruchy kamery, ktdra otacza bohaterow zamknietych w kregach wyznaczonych tra-
jektorig jej ruchu. Wreszcie, gnostyczny motyw odretwienia i uspienia
duszy —lub przeciwnie, jej upojenie bedace przejawem badz niewiedzy i pogra-
zenia we $nie, badz na odwrdét: opetania ,, orgiastyczna biesiadg swiata” — przeja-
wia sie¢ w filmach w ekspresji gry aktorskiej, rozpietej pomiedzy nieokielznang
seksualnoscig a czyms$ w rodzaju hipnotycznego somnambulizmu.
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Ujmujac rzecz w skrdcie, gnostycki wymiar $wiata moze zatem przejawiac
sie w wizualnej stylistyce filméw Zutawskiego poprzez jej trzy lub cztery zasad-
nicze cechy: silne kontrasty wizualne, ktére mozna odbiera¢ jako wyraz
podstawowych gnostycznych antynomii (swiatlo-ciemno$é, dobro-zto, mez-
czyzna-kobieta, duch-materia, gora-dot), subiektywizacje ujec i $wiata
przedstawionego jako wyrazu doswiadczenia wewnetrznego (motywy prze-
strzenne i scenograficzne, ruchy postaci i kamery, subiektywizacja punktéw wi-
dzenia kamery) oraz bogactwo motywoéw wizualnych (ikonografia,
kostiumy) i swoista zywiotowo$¢ obrazdw, ktorej szczegdlnym wyrazem
jest cielesna ekspresyjnos¢ gry aktorskiej.

Jesli kino —jako spektakl — penito dla Andrzeja Zutawskiego funkcje lustra
przywracajacego wlasciwy obraz $wiata poprzez odwrdcenie wizerunku rzeczy-
wistos$ci, to kamera byta traktowana jako rodzaj oka — ludzkiego i boskiego jedno-
czesnie. Kamera to oko, ktére jak gdyby nie tyle obserwuje, co tworzy®, to , pioro-oko”® —
powtarzat rezyser. Moze to jest oko kamery, ktora jest swoistym bogiem™ — moéwit w od-
niesieniu do filmu Trzecia czes¢ nocy. Oko bylo wedle gnostykow najczystszym
z ludzkich organdw cielesnych, poniewaz utrzymywato kontakt miedzy swiatem
wewnetrznym cztowieka a transcendencja. Oko wyobrazato wszech$wiat. Przeja-
wialo $wietlista tacznos¢ z boskim $wiattem...”” W potowie lat 70. Zutawski wy-
notowat mysl Mistrza Eckharta: Oko, ktérym postrzegam Boga, jest tym samym okiem,
ktorym Bég mnie widzi”.

Dzieto Andrzeja Zutawskiego jest niewatpliwie wynikiem bezkompro-
misowych zmagan artysty z realnymi i ekstremalnie trudnymi problemami ety-
cznymi i historycznymi. Ale jest ono réwniez zwiazane z trudnosciami
charakterystycznymi dla gnostycznego $wiatopogladu.

Uwiklanie w gnostyczne paradoksy oraz przekonanie o bezwzglednosci zta
dziatajacego w $wiecie nie pozostaje bez negatywnych konsekwengji dla jednostki.
Rzec mozna, ze pierwiastek gnozy jest aktywny nawet wtedy, kiedy ktos probuje
zachowa¢ wzgledem niego krytyczny dystans — tak jak czynit to Zutawski. Przyjecie
gnostycznej zasady odwrotnosci zmusza bowiem do myslenia opartego na ciagu
negacji o zabarwieniu nihilistycznym. Towarzyszace gnostycznemu $wiatopogla-
dowi ,,apokaliptyczne” napiecia prowadza do zerwania z ideg $wiata jako kosmosu
oraz do swoistej negacji $wiata historycznego. Charakterystyczne dla gnozy loko-
wanie przyczyn zla poza kontrola cztowieka, w demonicznych instynktach lub pro-
cesach historycznych, grozi zaprzeczeniem ludzkiej odpowiedzialnosci za zto.

Warto réowniez zwroci¢ uwage, ze wszystkie omowione problemy w fil-
mach Zutawskiego nie dotyczyty wylacznie realnych wydarzen historycznych
(wojny, rozbioréw, wydarzen marca 1968 r.), do ktdrych dzieta te si¢ odnosity, ale
byly réwniez zwiazane z ,rzutowaniem” prywatnych doswiadczen rezysera
w ramy $wiata historycznego oraz z przetwarzaniem indywidualnych przezy¢ za
pomoca sztuki. Innymi stowy, filmowa opowiesc¢ o historii stawala si¢ w pewnej
mierze pretekstem do odzwierciedlania osobistych doswiadczen, a zatem, podob-
nie jak w gnozie — scena, na ktérej rozgrywa sie wewnetrzny dramat duszy. Byto
to zwiazane z artystycznym odwracaniem perspektyw i dotyczylo zasadniczych

70



s.50-76 117 (2022) Kwartalnik Filmowy

watkéw zycia i tworczosci Zutawskiego: relacji rodzinnych, problemu emigradji,
zmagan z komunizmem, a nawet prywatnych stosunkéw z kobietami. Prowadzito
to oczywiscie do skrajnie subiektywnych wizji historii, dalekich od wersji oficjal-
nych, co w konsekwencji przyczyniato si¢ do niecheci wtadzy oraz niezrozumienia
wsrdd czesci publicznosci i krytyki filmowej, a nawet przyjaciét. Taka byta cena
artystycznego buntu Andrzeja Zutawskiego.

Oczywiscie wszystkie te gnostyczne powinowactwa filméw rezysera oraz
zwiazany z nimi apokaliptyczny ton - czyli motyw , apokalipsy wewnetrznej”,
ujawniajacej sie na oczach widzow, lecz nie wypetnionej — mozna traktowac jako
wyraz szerszego zjawiska kulturowego, a mianowicie duchowego kryzysu trawia-
cego permanentnie epoke i $wiat nowoczesny. Charakterystyczna cecha tej ten-
dengji, pojawiajacej si¢ zwlaszcza w drugiej potowie XX w., wraz z niewiara
w teleologiczny, metafizyczny i religijny sens historii, byto przenoszenie mozli-
wosci wydarzenia si¢ owego apokaliptycznego kresu w sfere immanencgji, w ob-
szar filozofii, literatury, sztuki czy tez kina modernistycznego.

Tworczoéé Zutawskiego bez watpienia wynikata z kryzysu — lub raczej kry-
zyséw trawigcych nowoczesng kulture i cywilizacje (wojny, nihilizm, totalita-
ryzmy itp.). Wyrastata niejako z ,jadra” kina modernistycznego (francuskie kino
Nowej Fali i filmy po niej czy tez filmy Kena Russella, kino kontestacji i inne).
W tym sensie byla wynikiem szerszych kulturowych proceséw, rowniez tych
zwiazanych z postsekularyzmem.

Jednakze problemy pojawiajace sie w filmach Zutawskiego dotycza czego$
znacznie powazniejszego niz kryzys kultury nowoczesnej. Nie mozna zapominac,
ze ich gtéwnym tematem, podobnie jak gnozy, jest zto jako zjawisko archetypowe,
paradoksalne, niepojete, ale rowniez jak najbardziej konkretne i realne. Jest to pro-
blem Kaina i Abla, czyli motyw powtarzajacego sie w historii aktu radykalnej ne-
gacji, ktéra prowadzi wprost do unicestwienia; to cierpiacy, niewinny Hiob, bedacy
igraszka w reku demiurga-ignoranta (Carl Gustav Jung); to wreszcie bohaterowie
Fiodora Dostojewskiego — ci skrzywdzeni i ponizeni, lecz takze ci opetani ideolo-
giami politycznymi lub religijnymi, prowadzacymi wprost do zbrodni.

Wszystkie te problemy Andrzej Zulawski starat si¢ poruszyé w swoich na-
stepnych, francuskich filmach. Sa to problemy ostatecznie nierozstrzygalne, ponie-
waz dotycza zta, a zlo — jak stusznie zauwazyt Rudiger Safranski — nie nalezy do
tematow, ktorym zados¢ uczynié moze jakas teza badz ktérego problem mozna rozwigzac™.

! Uzywam okreslen ,gnoza” i ,gnostycyzm”
wymiennie, kierujac sie ustaleniami Kurta Ru-
dolpha. Zob. K. Rudolph, Gnoza. Istota i historia
pozZnoantycznej formacji religijnej, thum. G. So-
winski, Nomos, Krakow 2011, s. 64.

2B. Lazier, Przezwyciezy¢ gnoze. Hans Jonas, Hans
Blumenberg i prawomocnosé swiata natury, thum.
R. Zawisza, ,Kronos” 2013, nr 2, s. 142.

3 H. Blumenberg, Prawowitos¢ epoki nowozytnej,
ttum. T. Zatorski, oprac. nauk. M. Falkowski,
PWN, Warszawa, 2019, s. 152.

4 Zob. ]. Taubes, Zachodnia eschatologia, ttum. A. Se-
rafin, postowie P. Nowak, Biblioteka Kwartal-
nika Kronos, Warszawa 2016, s. 35.

5 Zob. J. Prokopiuk, Gnoza i gnostycyzm, Vis-a-
-vis Etiuda, Krakow 2019, s. 16.

¢ H. Blumenberg, dz. cyt., s. 153.

7 Zob. H. Jonas, Religia gnozy, ttum. M. Klimo-
wicz, Platan, Krakow 1994, s. 21-48; por. J. Pro-
kopiuk, dz. cyt., s. 7-14; por. ]. Taubes, Mit dog-
matyczny gnozy, ttum. A. Serafin, w: tegoz, Apo-
kalipsa i polityka. Eseje mesjanskie, wybor, wstep
ioprac. P. Nowak, Biblioteka Kwartalnika Kro-
nos, Warszawa 2013, s. 72.

8 Zob. ]. Taubes, Mit dogmatyczny gnozy, dz. cyt.,
s. 66-69.

? Starozytne odmiany gnozy z okresu hellenizmu
(I-II w. n.e.) nacechowane byty: radykalnym
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transcendentyzmem (nauka o dwoch Bogach -
dobrym, transcendentnym i ztym - stworzy-
cielu $wiata), antykosmizmem (przekonaniem
o fatszywych prawach rzadzacych $wiatem),
dualizmem czlowieka i $wiata, postulatem wy-
zwolenia (przy pomocy objawienia, ascezy lub
libertynizmu) i zwigzanym z nim indywidua-
lizmem. Zob. J. Prokopiuk, dz. cyt., s. 29.

10°M. Lilla, Bezsilny Bdg. Religia, polityka i nowo-
czesny Zachdd, thum. J. Mikos, WAB, Warszawa
2009, s. 34.

1 Tamze, s. 175.

12 Tamze, s. 34.

13 Zob. E. Voegelin, Nowa nauka polityki, thum.
iwstep P. épiewak, Aletheia, Warszawa 1992,
s. 115.

14 Zob. J. Taubes, Zachodnia eschatologia, dz. cyt.,
s.196-197.

15 Zob. H. Jonas, dz. cyt., s. 61; por. K. Rudolph,
dz. cyt., s. 64.

16 A, Zutawski, Moliwda, Ogrod Ksiag, Warszawa
1994, s. 10.

17Zob. M. Maszewska-Lupiniak, Skroplenie wojny
do czerwonej kropki. Dyskurs autobiograficzny
w ,Trzeciej czesci nocy” Andrzeja Zutawskiego,
,Kwartalnik Filmowy” 2011, nr 73, s. 168.

18 Zob. G. Ravasi, Apokalipsa, ttum. K. Stopa, Wy-
dawnictwo Jedno$¢, Kielce 2002.

¥ Oczywiscie wiaze si¢ to rowniez z pojmowa-
niem czasu przezywanego przez czltowieka
jako czasu przejsciowego, w relacji do escha-
tonu. Pojawia sie rozréznienie miedzy czasem
chronos (czyli przemijaniem, ktére Apokalipsa
znosi) i kairos. Kairos to moment, w ktérym
praczas stworzenia i czas konca krzyzuja sie;
moment pefen znaczenia, wynikajacego z jego
zwiazku z konicem, a zatem réwniez z per-
spektywa zbawienia.

2 ]. Taubes, Zachodnia eschatologia, dz. cyt., s. 44.

2l Tamze, s. 44-45.

2 A. Morstin-Poptawska, ‘Coniunctio oppositorum’.
O celu wedrowki w glab ,Trzeciej czesci nocy”,
,Kwartalnik Filmowy” 2007, nr 57-58, s. 74.

3 A. Zutawski, w: P. Kletowski, P. Marecki, Zu-
tawski. Przewodnik Krytyki Politycznej [wywiad
rzeka], Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
Warszawa 2008, s. 107.

2 ]. Taubes, Mit dogmatyczny gnozy, dz. cyt., s. 73.

% O kontekscie historycznym i romantycznym
Diabta pisatem w: M. Maron, Romantyzm i kino.
Idee i wyobrazenia romantyczne w filmach polskich
rezyserow z lat 1947-1990, Wydawnictwo
UMCS, Lublin 2019, s. 149-177.

7. Prokopiuk, dz. cyt., s. 22-23.

¥ H. Jonas, dz. cyt., s. 87.

* W ujeciu gnostycznym egzystencja wewngtrz-
Swiatowa jest w pierwszym rzedzie stanem pole-
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gajacym na byciu opetanym przez swiat (...). Ludz-
kie wnetrze musi by¢ naturalng przestrzeniq ak-
tywnosci demonicznej, a ludzkie ja wystawione na
gre sit, ktérych nie kontroluje — pisat Hans Jonas.
Tamze, s. 298.

¥ H. Jonas, dz. cyt., s. 62.

% Zob. J. Prokopiuk, dz. cyt., s. 24.

3 Zob. C. Michalski, Hamlet do piora! (z punktu
widzenia Fortynbrasa), w: Szekspir/Wyspiariski,
Hamlet, rezyseria B. Szydlowski (program
spektaklu), Krakow 2019, s. 15-19.

32 Zob.]. Trznadel, Polski Hamlet. Ktopoty z dziata-
niem, zwlaszcza rozdziat zatytutowany Stowac-
ki sam w Elysnorze, Niezalezna Oficyna Wy-
dawnicza, Warszawa 1989, s. 11-67.

¥ H. Jonas, dz. cyt., s. 315.

% Por. A. Zutawski, Moliwda, dz. cyt., s. 23.

% H. Jonas, dz. cyt., s. 318.

3% Tamze, s. 191.

% Zob. A. Bielik-Robson, Duch powierzchni. Re-
wizja romantyczna i filozofia, Universitas, Kra-
kow 2004, s. 104.

% Tamze, s. 105.

¥ H. Blumenberg, dz. cyt., s. 155.

40 Zob. H. Jonas, dz. cyt,, s. 60.

1 Gnostyckie watki dotarly do trylogii powie-
$ciowej Jerzego Zutawskiego w sposob po-
$redni. Ich slady sa widoczne w motywach
obcosci i cierpienia bohateréw na Ksiezycu
(Na srebrnym globie) czy w problemie zmagania
ze zlem, ktdrego ucielesnieniem sq straszliwe
postaci Szernéw. Za gnostyczny, w pewnym
sensie, mozna uznac rowniez watek ,, zwyciez-
cy-zbawiciela” z drugiej czesci trylogii (Zwy-
ciezea) oraz idee postepu i wiedzy, majacych
przynie$¢ zbawienie, a w istocie prowadza-
cych ludzko$¢ do katastrofy, w czesci trzeciej
(Stara Ziemia). Watki pokrewne gnostycyzmo-
wi mogly przenikna¢ do powiesci miedzy in-
nymi poprzez filozofie Artura Schopenhauera,
z charakterystycznym dla niej przeswiadcze-
niem, ze wina i zto tkwia u podstaw $wiata.
Z mysli Schopenhauera (zwlaszcza w trzeciej
czesci trylogii) pochodzi pesymizm i przeko-
nanie o marnosci wszelkich ludzkich dazen
poznawczych. Jednak, mimo wyraznej obec-
nosci tych watkéw, filozofia Jerzego Zutaw-
skiego zwigzana byta z préba przezwyciezenia
dualizmu $wiata charakterystycznego dla
wszelkich wizji gnostycznych. Myl Zutaw-
skiego byta dazeniem ku monizmowi, ku syn-
tezie pierwiastka materialnego i duchowego,
ktorej najdoskonalszym spetnieniem miata by¢
sztuka. Nierozstrzygniete jest oczywiscie py-
tanie, czy za tym dazeniem nie ukrywata sie
przypadkiem stara, gnostyczna tesknota do
zasadniczej jednosci wszech$wiata. Jak bo-
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wiem zauwazyt Kurt Rudolph, gnostyczny
dualizm pojawial sie zazwyczaj na monistycz-
nym tle. Zob. np. J. Zutawski, Syntetyczny mo-
nizm w teorii poznania (zarys historyczny), w:
tegoz, Przed zwierciadtem prawdy. Szkice filozo-
ficzne, Wende i spotka, Warszawa 1914, s. 285-
-318. Zob. K. Rudolph, dz. cyt., s. 64.

%2 Zob. L. Strauss, Interpretacja ,Ksiegi Rodzaju”,
w: tegoz, Jerozolima i Ateny oraz inne eseje z filo-
zofii politycznej, thum. i wstep R. Mordacki, Wy-
dawnictwo Marek Derewiecki, Kety 2012.

#H. Jonas, dz. cyt., s. 105.

“H. Blumenberg, Praca nad mitem, przektad opra-
cowali K. Najdek, M. Herer, Z. Zwolnski, Ofi-
cyna Naukowa, Warszawa 2009, s. 177.

% Podjeta przez Jerzego Zulawskiego proba trans-

pozycji watkow biblijnych w $wiat powiesci

miata miejsce po pozytywizmie i naturalizmie,
ktére zdominowaty nauke w drugiej potowie

XIX w., a takze po pojawieniu si¢ krytycznych

koncepgji dotyczacych pochodzenia i funkcji

religii przedstawionych m.in. przez Ludwiga

Feuerbacha, Davida Friedricha Straussa i Er-

nesta Renana. W tym sensie Trylogia ksigzyco-

wa nie jest jedynie wizja futurologiczna, ale
takze $wiadectwem problemoéw charaktery-
stycznych dla epoki modernizmu. Zutawski
interpretowat Biblie (nie tylko w Trylogii ksie-
Zycowej) przede wszystkim w ujeciu egzys-
tencjalnym. Interpretacji tej towarzyszy silna
tesknota metafizyczna, ale tez redukcja pier-
wiastka transcendentnego. W Trylogii ksiezy-
cowej mit religijny w pewnym sensie wciaz
wyznacza zasady zbiorowych wiezi, lecz za-
razem jest juz mitem zdegradowanym. Zob.

D. Trzeéniowski, Jerzy Zutawski: modernistycz-

na lektura ,Biblii”, ,Pamietnik Literacki” 1989,

nr 4, s. 19-36.

Prawda to wypowiedzenie (...) abysmy mogli po-

wtarzaé to, w co wierzymy; wypowiedzenie to na-

rzucenie woli. (...) Wolnos¢ jest i lezy w ciemnosci.

Ale skiania si¢ do swiatta, ogarnia Swiatto swq

wieczng wolg (...) a ciemno$¢ usituje pochwycié

Swiatto wolnosci. Ale nie moze tego uczynic, gdyz

zamyka si¢ w swojej zqdzy i ponownie staje sie

ciemnosciq (cyt. za Sciezka dzwiekowa filmu).

Gnoza zaktada, ze duch, czyli $wiatto upadte, za-

padte w glab ciemnej materii w wyniku katastrofy,

wypadku, przypadku Zia, zdradza swe pochodzenie

i Zrédto samo swego istnienia stamtqd, z lepszego,

utraconego swiata, by zasymilowac sie w Swiecie

zlej i torturujqcej materii. Z czego musi sie pozbie-
raé. A. Zutawski, Zautek pokory, Wydawnictwo

Twoj Styl, Warszawa 2000, s. 72. Por. H. Blu-

menberg, Praca nad mitem, dz. cyt., s. 193.

4
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4 Zob. K. Rudolph, dz. cyt,, s. 75.

4 R. Safranski, Zto. Dramat wolnosci, ttum. I. Ka-
nia, Aletheia, Warszawa 2013, s. 125.

© A. Zutawski, Zautek pokory, dz. cyt., s. 150.

%0 Tamze, s. 196.

51 Tamze, s. 199.

2 A. Zutawski, w: P. Kletowski, P. Marecki, Zu-
tawski. Przewodnik... dz. cyt., s. 242.

% Cyt. za: A. Camus, Czlowiek zbuntowany, thum.
J. Guze, Oficyna Literacka Res Publica, Kra-
kow 1991, s. 184.

5 A. Zutawski, Zautek pokory, dz. cyt., s. 63-64.

% E. Voegelin, Nowa nauka polityki, dz. cyt., s. 123.

% Antropologia gnostyczna glosita, ze cztowiek
jest uwieziony w materii i przez to skazany
na zty los. Zarazem, dzieki gnozie, moze by¢
wywyzszony do boskiego poziomu. Decydo-
walo to o rewolucyjnym duchu gnozy — jak ujat
to Kurt Rudolph - ktéry mogt prowadzi¢ do
przekonania, ze nie tylko bogowie stwarzaja
cztowieka, ale takze ludzie — bogdw. Zob.
K. Rudolph, dz. cyt., s. 105.

7 E. Voegelin, dz. cyt., s. 155.

5 Zob. A. Zutawski, Moliwda, dz. cyt., s. 22.

% A. Zulawski, Zaulek pokory, dz. cyt., s. 70-71.

80 Czyzby wiec kluczem, niejako samq zasadg, samq
definicjq Zycia byta sprzecznosc, fenomen sprzecz-
nosci tak doglebny i réznorodny, by zmylié i unie-
mozliwi¢ wszelkie uporzqdkowanie, wszelkie
uproszczenia i wszelkq teorie, a one wlasnoécig
wszystko-porzqdkujgcego anty-Zycia, nicodci
i $mierci? A. Zutawski, Juki podrézne, BGW,
Warszawa 1994, s. 51. Por. Tenze, Zautek pokory,
dz. cyt,, s. 122-123.

61 Tenze, Moliwda, dz. cyt., s. 40.

62 Tenze, Zautek pokory, dz. cyt., s. 43.

8 Tenze, Moliwda, dz. cyt., s. 50.

% Tamze, s. 52.

% A. Zutawski, Zautek pokory, dz. cyt., s. 192.

% H. Jonas, dz. cyt., s. 63-64.

97 Zob. tamze, s. 64.

68 A. Zutawski, w: P. Kletowski, P. Marecki, Zu-
tawski. Przewodnik... dz. cyt., s. 61.

® Tamze, s. 118.

70 Tamze, s. 96.

71 Zob. J. Lacarriere, Cieri i $wiatto, ttum. M. Ko-
walska, , Literatura na Swiecie” 1987, nr 12
(197), 5. 69. Jest to fragment czytanej przez An-
drzeja Zutawskiego po francusku w potowie
lat 70. ksiazki Lacarriera zatytulowanej Gno-
stycy. Zob. A. Zutawski, Juki podrozine, dz. cyt.,
s.51.

72 A, Zutawski, Juki podrézne, dz. cyt., s. 20.

7 R. Safranski, dz. cyt., s. 8.
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Marcin Maron Absolwent Panstwowej Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyj-
nej i Teatralnej w Lodzi, doktor habilitowany, adiunkt na
Wydziale Artystycznym Uniwersytetu Marii Curie-Sklo-
dowskiej w Lublinie, gdzie wyklada fotografie i historie
filmu. Autor ksiazek: Romantyzm i kino. Idee i wyobrazenia
romantyczne @ filmach polskich rezyserow z lat 1947-1990
(2019; Nagroda Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej Akademii
Nauk w 2020 r.); Mieczystaw Fahoda. Fenomeny swiatta
(z opracowaniem biograficznym A. M. Lesniewskiej-Za-
grodzkiej; 2019); Dramat czasu i wyobrazni. Filmy Wojciecha
. Hasa (2010), wspotautor ksiazki Zdjecia: Ferzy Lipman
(red. T. Lubelski, 2005) oraz autor wielu artykulow dotycza-
cych zwiagzkow filmu, literatury i filozofii. Od 2019 r. cztonek
Rady Programowej Polskiego Towarzystwa Badan nad Fil-
mem i Mediami.
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2nosis; Facing Evil: The Problem of Gnosis in Andrzej Zulawski’s
evil; Polish Films of the 1970s
Apocalypse; The article concerns three Polish films directed by Andrzej
Polish film Zulawski in the 1970s: Tizecia czesé nocy (The Third Part of

Night, 1971), Diabet (The Devil, 1972) and Na srebrnym globie
(On the Silver Globe, 1976-77/1986-87). It discusses them in
the context of inspirations and similarities with gnosis, un-
derstood as a trend of existential (Hans Jonas), religious
(Kurt Rudolph) and ideological (Eric Voegelin) experience
and thinking, as well as an “artistic myth” (Hans Blumen-
berg), making it possible to create a tale about the ambiva-
lences of the human condition. The principal themes of
Zutawski’s film works, common to all kinds of gnosis, are
the question of the causes of evil and the problem of man’s
alienation, as well as the related issues of self-cognition and
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cognition of the world. Gnostic motifs occur in Zutawski’s
films in four basic aspects: as a vision of the world marked
by downfall and the workings of evil; in the lives of prota-
gonists, who are usually hyper-sensitive people, experien-
cing apocalyptical illuminations; in love and eroticism,
which cause a cognitive shock in the protagonists, and, fi-
nally, on a more general level, in the idea of art as rebellion.

Na srebrnym globie, rez. Andrzej Zutawski (1976-1977/1986-1987)
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