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Oscar Micheaux i poczatki
kina afroamerykanskiego

Slowa kluczowe: Abstrakt
Oscar Micheaux; Autor omawia poczatki kina afroamerykanskiego na przy-
kino kladzie tworczosci Oscara Micheaux (1884-1951) — jednego
afroamerykanskie; z najwybitniejszych przedstawicieli tzw. filmu rasowego —
kultura filmowa; i sytuuje jego tworczosc¢ w szerszym kontekscie spolecz-
poczatki kina; nym, kulturowym i politycznym, na tle dzialalnosci innych
Lfilm rasowy” przedstawicieli branzy, ktorzy w drugiej i trzeciej dekadzie

XX w. podejmowali proby realizacji filmow przeznaczonych
dla czarnej publicznosci. Autor zwraca uwage na szereg
aspektow ksztattujacych kulture filmowa w spolecznosci af-
roamerykanskiej, takich jak system dystrybucji i promocji,
praktyki wystawiennicze, wplyw cenzury na ostateczny
ksztalt dziela. Uwzglednia rowniez zagadnienia stylistyczne
oraz tematyke podejmowang w filmach rasowych”, a zwig-
zang z kwestia awansu spolecznego, narracja emancypa-
cyjna, polemika ze stereotypami rasowymi, strategia
Luchodzenia za bialego” (passing) oraz obecnoscig tematow
kontrowersyjnych (jak lincz i malzenstwa ,miedzyrasowe”).
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W popularnych podrecznikach poswieconych historii kina udziat
afroamerykanskich przedsiebiorcow w budowaniu przemystu filmowego bywat
marginalizowany, za$ w polskim pi$miennictwie wrecz pomijany'. Mozna wskaza¢
wiele przyczyn tego stanu rzeczy. Po pierwsze, wytwornie, w ktérych powstawaty
filmy z udzialem czarnych rezyseréw, aktoréw i aktorek, dziataty poza gtéwnym
nurtem kina, niezaleznie od systemu hollywoodzkiego. Po drugie, wyswietlano je
w nielicznych salach przeznaczonych dla czarnej publicznosci. Po trzecie, za-
powiedzi i recenzje z pokazéw premierowych zamieszczano przede wszystkim
w prasie afroamerykanskiej. Po czwarte, wiekszos¢ tych produkcji zaginela, co
powaznie utrudnia prowadzenie prac badawczych?. Ograniczony dostep do
materialéw wizualnych nie oznacza jednak niemoznosci zrekonstruowania historii
kina afroamerykanskiego, pozostaja bowiem kwerendy archiwistyczne, pozwalajace
na analize kontekstowa, w ktérej wykorzystuje si¢ zachowane fotografie z planu
oraz réznorodne Zrédla pisane: scenariusze, recenzje prasowe, ulotki reklamowe,
dokumenty urzedowe, uwagi komisji cenzorskich oraz wspomnienia ludzi z branzy.

Wezesne filmy dokumentalne

W dawnych opracowaniach historycznych blednie przyjmowano, ze poczatki
kina afroamerykanskiego wiazaly si¢ ze sposobem przedstawienia kwestii rasowych
w Narodzinach narodu (The Birth of a Nation, rez. David Wark Griffith, 1915)3.
Wprawdzie teza ta znajduje w pewnym stopniu potwierdzenie w wypowiedziach
czarnych rezyserdéw, ktérzy wspominali o wizualnej polemice z utworem Griffitha
podejmowanej pod koniec drugiej dekady ubieglego wieku. Warto jednak pamietac,
ze filmy afroamerykanskie powstawaly wczesniej, o czym $wiadcza dokumenty
o$wiatowe, realizowane w instytucjach edukacyjnych zajmujacych sie ksztatceniem
mniejszosci etnicznych. Mam na mysli dziatalnosé¢ szkoly wyzszej w Hampton oraz
Instytutu Tuskegee, z ktérym przez wiele lat byt zwiazany Booker T. Washington —
jedna z najwazniejszych postaci ruchu na rzecz réwnouprawnienia*.

Kiedy w 1909 r. George W. Broome zaproponowat zarzadowi drugiej ze
szkdt wykorzystanie nowego $rodka przekazu, czyli filmu, jako narzedzia popu-
laryzacji ustug edukacyjnych, jego inicjatywa zostata przyjeta entuzjastycznie.
W ten sposdéb powstal potgodzinny dokument A Trip to Tuskegee (1909), wyswiet-
lany w prowizorycznych salach kinowych i budynkach parafialnych w stanie Ala-
bama, gdzie miescita si¢ siedziba uczelni. Cztery lata poézniej powstat podobny
utwor A Day at Tuskegee (1913), zrealizowany przez powotang w tym celu spotke
Anderson-Watkins Film Company?®. Sprawdzona wczesniej strategie promocyjna
wykorzystano réwniez w bliZzniaczym college’u w Hampton, gdzie w 1913 r. zostat
nakrecony dokument John Henry at Hampton: A Kind of Student Who Makes Good.
Jego rezyserem byl Leigh Richmond Miner, scenariusz napisata Cora Mae Folsom.
Film pokazano najpierw studentom szkoty (pod koniec czerwca 1913 r.), a dopiero
potem zorganizowano szersza dystrybucje. W sierpniowym numerze czasopisma
,Southern Workman” ukazato sie obszerne streszczenie, dzieki ktéremu mozna
zyskac¢ pewne wyobrazenie na temat tej zaginionej produkgji®.

Gléwnym celem pokazow bylo zebranie funduszy potrzebnych na dalsza
dziatalnos¢ osrodka w Hampton. Z tego powodu kilkuosobowy zespo6t wyruszyt
w trase, aby zaprezentowac¢ dokument w sasiednich miastach. Podobna funkcje

144



s. 143-160 117 (2022) Kwartalnik Filmowy

pelnit Making Negro Lives Count (1914/1915) nakrecony w grudniu 1914 r. na terenie
kampusu. Materiat zmontowano i pokazano w styczniu nastepnego roku w Cle-
veland Hall Chapel (podczas seansu premierowego wystapil zespdt muzyczny),
a potem wyswietlono w kilkunastu miastach lezacych w srodkowych i zachodnich
stanach. Jesli sugerowac sie opisem zamieszczonym na tamach ,Southern Wor-
kman”, byta to opowies¢ o awansie spotecznym, ktérego warunek sine qua non sta-
nowito zdobycie dobrego wyksztalcenia.

Pionierzy

Kluczowa role w rozwoju afroamerykanskiego przemystu filmowego
odegraty dwa os$rodki miejskie — Chicago i Nowy Jork, gdzie mieszkali i pracowali:
William D. Foster, Peter P. Jones, bracia Johnson — Noble i George Perry, Robert Levy
oraz Hunter C. Haynes. Pierwszy z nich rozpoczat dziatalnos¢ w 1910 r. od
powolania do zycia firmy Foster Photoplay Company, jednak na realizacje debiutu
fabularnego czekal ponad trzy lata. Dopiero w 1913 r. chicagowska publicznos¢
mogta zobaczy¢ film The Railroad Porter z Kidem Brownem i Lottie Grady w rolach
glownych. Produkdja cieszyta sie duzym powodzeniem, poniewaz rezyserowi udato
sie uchwyci¢ obraz wielkomiejskiego zycia czarnej klasy $redniej. Sukces kasowy
sprawit, ze Foster od razu przystapit do realizacji kolejnych filmow z udziatem ak-
toréw wywodzacych sie z trupy scenicznej Pekin Stock Company: The Grafter and
the Maid (1913) i The Fall Guy (1913)".

W 1914 r. Peter P. Jones, dzialajacy z powodzeniem w chicagowskiej branzy
fotograficznej, zalozyt przy wsparciu finansowym brazylijskich przedsiebiorcéw
wytwornie Peter Jones Film Company, ktéra zadebiutowata w tym samym roku
komedia The Troubles of Sambo and Dinah w rezyserii Matta Marshalla, aktora wy-
wodzacego sie z Pekin Stock Company?®. Najwazniejszym przedsiewzieciem Jonesa
okazat si¢ zrealizowany wspdlnie z Alfredem Andersonem fabularyzowany do-
kument For the Honor of the 8th 1ll., U.S.A. (1914) o 8. Pulku Piechoty walczacym
w Zatoce Guantanamo przeciwko Zotierzom hiszpaniskim w 1898 r., w ktérym
wykorzystano materialy wizualne nakrecone przez ptk. Franklina A. Denisona
w czasie manewrow wojskowych (uzupelnione o fikcyjny watek romantyczny).

W 1916 r. bracia Johnson z grupa inwestorow, wsrod ktorych znalezli sie
Clarence A. Brooks i James T. Smith, zatozyli spétke Lincoln Motion Picture Com-
pany. Wytwdrnia dziatata przez blisko siedem lat i powstato w niej pie¢ filméw
(uznawanych dzis$ za zaginione), do ktérych zdjecia nakrecit Harry Gant - jedyny
biaty cztonek ekipy, pracujacy wczesniej dla Universal Pictures. W trzech pierw-
szych filmach — The Realization of a Negro’s Ambition (1916), The Law of Nature (1916),
The Trooper of Company K (1917) — gléwne role zagrat Noble Johnson, ktéry z po-
wodzeniem kontynuowat kariere w Hollywood®; w dwoch kolejnych — A Man’s
Duty (1919) i By Right of Birth (1921)' — wystapil Clarence Brooks. Pomimo ogra-
niczonej liczby kopii filmowych wiascicielom wytworni udato sie zbudowac ogoél-
nokrajowa sie¢ dystrybucyjna, co stanowilo ewenement w branzy.

Na wschodnim wybrzezu sukcesy odnosit zamozny przedsiebiorca Hunter
C. Haynes, ktory w pierwszym polroczu 1914 r. odpowiadat za produkcje serii ko-
medii wyrezyserowanych przez Franka A. Wade’a dla Afro-American Film Com-
pany. Po kilku miesigcach Haynes zalozyt wlasng wytwornie, w ktérej nakrecit
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dwurolkowy film Uncle Remus’ First Visit to New York (1914), bardzo dobrze przy-
jety przez recenzentdw. Z kolei z nowojorskim Lafayette Theater byta zwigzana
wytwornia Reol Productions nalezaca do Roberta Levy’ego, w ktdrej na poczatku
lat 20. powstato dwanascie filméw fabularnych z udziatem popularnych czarnych
aktorek i aktoréw scenicznych, m.in. Evy Morton, Shermana H. Dudleya, George’a
Edwarda Browna i Lawrence’a Chenaulta'!. Wiekszos¢ spétek produkcyjnych, nie-
rzadko powotywanych do zycia w celu realizacji jednego projektu, istniata zaled-
wie przez kilka miesiecy. Nalezaly do nich: Unique Film Company, Photoplay
Corporation, The Royal Gardens, The Leigh Whipper Film Company, Colored Fea-
ture Photoplay, The Downing Film Company i Rosebud Film Company.

W tamtym czasie gtéwnym osrodkiem afroamerykanskiej kultury filmowej
byto Chicago. Po pierwsze ze wzgledu na liczng mniejszo$¢ etniczna (okoto 75 tys.
0s0b), a po drugie z uwagi na stosunkowo duza swobode w prowadzeniu dziatal-
nosci biznesowej. Pierwszy kinoteatr kierowany przez Afroamerykanina, czyli Star
Theater, uruchomiono dopiero w 1915 r. — najpierw zarzadzat nim Tony Langston,
potem William D. Foster, wtascicielem za$ zostat Henry Jones, naleZzacy do najbo-
gatszych czarnych przedsigbiorcéw w miescie. Jedna z gtéwnych atrakcji byt Phoe-
nix Theater, otwarty w dawnej siedzibie Grand Theater, z widownig obliczona na
321 miejsc. Za najbardziej wytworny, odwiedzany przez lokalng elite uchodzil na-
tomiast Pickford Theater (dostepny réwniez dla biatej publicznosci), zas najwiek-
szym, bo przeznaczonym dla 1265 widzéw, budynkiem byt otwarty w 1918 r.
Vendome Theater (wyburzony w 1949 r.)"2,

Zapomniana gwiazda

Najpierw w Chicago, a potem w Nowym Jorku pracowat najwybitniejszy
przedstawiciel afroamerykanskiej branzy kinowej, ktory kariere artystyczna
zakonczyl po II wojnie $wiatowej. Oscar Micheaux urodzit sie 2 stycznia 1884 r.
w rodzinie wyzwolonych niewolnikéw i wychowat na matej farmie na obrzezach
miasta Metropolis, polozonego na potudniowym krancu stanu Illinois. Jako szes-
nastolatek opuscil dom rodzinny i wyjechat do Chicago, pézniej przenidst sie do
Dallas, wreszcie kupit kawatek ziemi w Potudniowej Dakocie i ozenil sie z corka
pastora’®. Micheaux nie zamierzatl zostawac¢ farmerem, lecz — pod wptywem ksiazek
Bookera T. Washingtona — pisarzem. W 1912 r. napisat autobiograficzng powies¢ The
Conguest: The Story of a Negro Pioneer, ktora wydal anonimowo wiosna nastepnego
roku. Dwa lata p6zniej ukoniczyt kolejna ksiazke, The Forged Note, ktéra — podobnie
jak debiut — zostata opublikowana przez mate wydawnictwo z siedzibg w Lincoln
(w stanie Nebraska). Najwiekszym sukcesem okazata sie wydana w 1917 1. i liczaca
ponad pot tysiaca stron powies¢ The Homesteader, w ktdrej mozna znalez¢ zarys
wielu tematow poruszanych przez autora w scenariuszach filmowych (m.in. motyw
awansu spotecznego i walki o wyjscie z biedy) oraz upodobanie do schematu
gatunkowego typowego dla melodramatu.

Chcac zrozumieé¢ znaczenie Micheaux dla kultury afroamerykanskiej,
trzeba usytuowac jego tworczos¢ we wiasciwym kontekscie, ktorym nie jest — jak
stusznie zauwazyta Charlene Regester — kino hollywoodzkie okresu miedzywo-
jennego. Filmy realizowane przez czarnych rezyseréw powstawaty bowiem w in-
nych warunkach ekonomicznych (z minimalnym budzetem, w matych
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wytworniach) i byly wyswietlane w kinach odwiedzanych niemal wyltacznie przez
czarna publiczno$c¢™.

Do potowy lat 70. ubiegltego wieku nazwisko Micheaux znane bylo garstce
specjalistéw, ktérzy widzieli zaledwie jeden z ponad dwudziestu niemych filméw
nakreconych przez rezysera. W tamtym czasie ukazaly sie jednak pierwsze ksigzki
poswiecone obecnosci czarnych artystéw w kinie amerykanskim napisane przez
Donalda Bogle’a, Eileen Landay, Gary’ego Nulla, Daniela Leaba i Henry’ego Sam-
psona®. Dla interesujacego nas ujecia przelomowa jest monografia Thomasa Crip-
psa Slow Fade to Black: The Negro in Motion Pictures, w ktorej Oscar Micheaux zostat
wyrdzniony jako autor niezalezny, dziatajacy poza systemem wielkich wytworni,
a zarazem jeden z najwybitniejszych reprezentantéw ,, filmu rasowego”6.

Kiedy w 1984 r. Whitney Museum of American Art zorganizowato pierwsza
retrospektywe filmow tego rezysera, opinie krytykéw byly podzielone. Niektdrzy
z nich —jak Jim Hoberman — widzieli w nich nieudane pod wzgledem artystycz-
nym i technicznym préby zaadaptowania schematdéw kina gléwnego nurtu, inni
— jak Richard Dyer — doceniali ich oryginalno$¢. Nowaq perspektywe przyniosty
dopiero lata 90., gdy udostepniono odnalezione wczesniej filmy nieme, dzigki kto-
rym historycy dostrzegli w twérczosci Micheaux niepowtarzalny wariant kina au-
torskiego, zrywajacy z modelem narracyjnym dominujacym w poczatkach XX w."”

Pierwsze kroki

Micheaux zachecony sukcesami literackimi postanowit przenie$¢ na ekran
jedna ze swoich powiesci, do czego namawiali go wiasciciele wytwérni Lincoln Mo-
tion Picture Company. Do wspdtpracy z bra¢mi Johnson ostatecznie nie doszto. Za-
miast tego powstata firma Micheaux Film and Book Company z kapitatem
zaktadowym w wysokosci 25 tys. dolaréw. W potowie wrzesnia 1918 r. niemajacy
do$wiadczenia w branzy filmowej, cho¢ kreujacy sie na energicznego przedsiebiorce,
cztowieka odnoszacego sukcesy oraz godnego zaufania Micheaux otworzyl biuro
w Chicago i wynajal atelier nalezace do wytworni Ebony. Realizacje zdje¢
zaplanowat na poczatek pazdziernika, mimo zZe nie dysponowat wtedy jeszcze go-
towym scenariuszem ani nie skompletowat ekipy, w czym pomoégl mu dopiero
William D. Foster.

W obsadzie pelnometrazowego The Homesteader znalezli si¢ nieobyci z ka-
merq aktorzy sceniczni, zwigzani z nowojorskim zespotem teatralnym Lafayette
Players, ktory wystawiat sztuki w Chicago™. Iris Hall z uwagi na jasng karnacje
zagrala gtowna role zenska dziewczyny pochodzacej ze Szkocji, w postac jej ojca
wecielil sie Charles S. Moore, a ich sgsiada Jeana Baptiste’a — alter ego autora pier-
wowzoru literackiego — odtwarzat nieznany nikomu Charles D. Lucas. Prawdzi-
wym odkryciem aktorskim okazata sie Evelyn Preer, przyszta gwiazda filméow
Micheaux poréwnywana do Lillian Gish, ktéra w ekranowym debiucie wcielila
si¢ w postac nieszczesliwej i niekochanej zony Jeana Baptiste’a (po przetomie
dzwiekowym aktorka wystapita w kilku produkcjach hollywoodzkich®).

Uroczysta premiere filmu zorganizowano 20 lutego 1919 r. w zbrojowni 8.
Putku Piechoty w Chicago z udzialem popularnego tenora operowego George’a
R. Garnera, ktéry zaspiewat arie z Aidy Verdiego, oraz orkiestry wykonujacej mu-
zyke skomponowang przez Davida B. Peytona. Jeszcze tego samego dnia komisja
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cenzorska nakazata usunigcie niektorych scen, co byto warunkiem dalszego roz-
powszechniania. Najwieksze watpliwosci urzednikéw wzbudzila sugestia ro-
mansu miedzyetnicznego, dlatego w niektdérych stanach zaprezentowano skrécona
wersje dzieta. Dopiero w marcu The Homesteader wyswietlono w innych salach ki-
nowych Chicago — najpierw w Vendome Theater, potem w Atlas Theater i Pickford
Theater. Pierwsza recenzja ukazata sie¢ dwa dni po premierowym pokazie na ta-
mach ,,Chicago Defender”, cho¢ artykut ten nalezatoby okredli¢ raczej jako stresz-
czenie, poniewaz autor ograniczyl si¢ do opisu fabuly®. Micheaux, ktdry
jednoczesnie byt producentem filmu, zajmowat si¢ réwniez organizowaniem po-
kazow na srodkowym zachodzie i potudniu kraju (w miastach takich jak Kansas
City, Wichita, Topeka, Omaha, Nashville, Memphis, Atlanta i Nowy Orlean) oraz
promocja — przygotowywat plakaty, rozsytat ulotki reklamowe, czasem wynajmo-
wat samochdd z megafonem i objezdzat dzielnice zamieszkale przez afroamery-
kariskg mniejszos¢.

Podczas trwajacego pot roku tournée po kraju Oscar Micheaux pracowat
nad nieukonczona powiescia i szkicowat fabuly kolejnych filméw. Jeden z projek-
tow przerodzit sie w scenariusz Within Our Gates, do ktérego zdjecia rozpoczety
sie jesienig 1919 r. w plenerach miejskich Chicago i w Capitol City Studio?.
W gléwnej roli zeniskiej — nauczycielki Sylvii Landry — wystapita ponownie Evelyn
Preer, jej przysztego meza doktora Viviana zagrat Charles D. Lucas, za$ w postac
drobnego rzezimieszka Larry’ego Pricharda wecielit sie Jack Chenault. Niektérzy
historycy kina widza w filmie Micheaux odpowiedz na Narodziny narodu. Nie tylko
z powodu tytutu, zaczerpnietego z innego filmu Griffitha, Romansu z Doliny Szcze-
$cia (A Romance of Happy Valley, 1919)?, lecz réwniez ze wzgledu na wykorzystanie
montazu réwnoleglego oraz wizualna polemike ze sposobami przedstawienia pro-
blematyki etnicznej, zwlaszcza kwestii linczu®. Mozna zgodzi¢ si¢ z Anna Siomo-
poulos, ktéra w jednym z artykutdéw przekonujaco uzasadniata, ze o ile montaz
rownolegly stuzyt Griffithowi do podkreslenia prostej opozycji miedzy cnota bia-
tych bohateréw a wystepkiem czarnych ztoczyncéw, o tyle Micheaux postugiwat
sie skomplikowana struktura narracyjna w celu przedstawienia szerszego kontek-
stu, pozwalajacego pokaza¢ ztozono$¢ relacji zachodzacych wewnatrz spoteczen-
stwa amerykanskiego®.

Fabuta Within Our Gates skupia sie na losach mtodej kobiety, ktora pracuje
w szkole dla dzieci z ubogich rodzin afroamerykaniskich, prowadzonej przez wie-
lebnego Wilsona Jacobsa (S. T. Jacks). Rezyser nieprzypadkowo wybral Piney
Woods jako miejsce akcji — dziatata tam szkota z internatem, zatozona w 1909 r.
przez Laurence’a C. Jonesa. Widzowie nie mieli watpliwosci, ze to dzieki zaanga-
zowaniu bohaterki oraz ofiarnosci poznanej przez nig starszej kobiety — przedsta-
wicielki bostonskiej $mietanki towarzyskiej, przypominajacej nieco postac bialej
dobrodziejki z Chaty wuja Toma Harriet Beecher Stowe —udalo sie zdoby¢ fundusze
potrzebne na dziatalnos¢ osrodka edukacyjnego.

Podobnie jak w dwdch pozostatych zachowanych filmach niemych tego re-
zysera, struktura narracyjna jest tu rozwichrzona, pozbawiona cigglosci przyczy-
nowo-skutkowej, nie tylko ze wzgledu na obecnos¢ licznych watkéw pobocznych,
lecz takze z powodu krétkich przebitek ukazujacych zycie wewnetrzne bohateréw
(ich wspomnienia wlaczaja przesztos¢ w tkanke terazniejszosci). Dina Ciraulo su-
geruje, ze Micheaux nagina klasyczne reguty montazowe do wilasnych potrzeb,
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siega po konwencjonalne rozwiazania, a nastepnie przeksztalca je w co$ orygi-
nalnego. Dzieje sie tak, gdy powtarza scene, ukazujac kluczowe wydarzenie z in-
nego punktu widzenia®. Sposéb filmowania wydaje sie archaiczny, poniewaz
statyczne ujecia z postaciami ustawionymi posrodku planu przypominaja tab-
leaux albo , obrazy rozrzedzone” — by postuzy¢ sie okresleniem wprowadzonym
przez Gilles’a Deleuze’a w pierwszym tomie Kina — ktére wymuszaja skoncen-
trowanie uwagi na jednym obiekcie w kadrze®. Ponadto rezyser postuguje sie
dezorientujacymi wstawkami, ktore nie posuwaja akcji naprzod ani nie dostar-
czaja widzowi nowych informacji wizualnych, lecz sg rodzajem dygresji. Przy-
ktadem tej strategii narracyjnej jest watek chciwego pastora domagajacego sie
datkéw od wiernych. Ten sposéb przedstawienia odsyta do chwytu stosowanego
przez Bertolta Brechta i opisanego przez Waltera Benjamina w eseju Twérca jako
wytwdrca. Przerywanie akcji nieustannie przeciwdziata powstawaniu iluzji u publicz-
nosci. Taka iluzja jest nieprzydatna dla teatru, zamierzajqcego traktowaé rzeczywistos¢
jako eksperyment. (...) Przerywniki nie majq charakteru stymulatywnego, lecz organi-
zujqcy: zatrzymujq bieg akcji i tym samym zmuszajq do zajecia stanowiska wobec przed-
stawionego zdarzenia® .

Uwzgledniajac powyzsze sugestie interpretacyjne, na uwage zastuguje roz-
budowana, trwajaca blisko pdt godziny sekwencja retrospekcyjna, w ktérej Alma
Prichard (Flo Clements) opowiada doktorowi Vivianowi, jak agresywny ttum do-
konat mordu na przybranych rodzicach Sylvii, podczas gdy bohaterka cudem
unikneta gwattu. Obraz przemocy rasowej jest w filmie Micheaux catkowicie od-
mienny od tego, jaki mozna byto zobaczy¢ w Narodzinach narodu lub jaki zostal
przedstawiony w XIX-wiecznej Chacie wuja Toma; nie tylko ze wzgledu na realizm
prezentacji oraz nacisk na ,zwyczajnos¢” (brak charakterystycznych kostiumdw
i postaci jezdZcéw w biatych kapturach), lecz réwniez z uwagi na polemike z do-
minujacymi w prasie relacjami ze zbrodniczych praktyk. Rezyser skupit sie na oko-
liczno$ciach zewnetrznych, ktére doprowadzily do linczu, zachowal dystans
wobec bohateréw, zrezygnowat ze zblizen, dynamicznego montazu i ruchu we-
natrzkadrowego, chcac w ten sposéb unikna¢ widowiskowosci scen z udziatem
cztonkéw Ku Klux Klanu charakterystycznych dla filmu Griffitha, w ktérym ele-
menty stylistyczne i fabularne stuza moralnemu usprawiedliwieniu zemsty na
Czarnych.

Z jednej strony Micheaux proponuje optymistyczne przestanie, wskazujac
mozliwo$¢ awansu spotecznego i znalezienia szcze$cia — bohaterowie pokazywani
s przy biurku, co stuzy podkresleniu ich wyksztalcenia i pozycji spotecznej, a his-
torie konczy ujecie pary stojacej przed oknem, bedace zapowiedzia malzenstwa®;
z drugiej — rozbudowana retrospekcja ukazuje tragiczne skutki przemocy seksual-
nej i przesladowan na tle etnicznym. Sceny linczu i gwattu zostaty pokazane za
pomoca montazu réwnoleglego, taczacego wydarzenia rozgrywajace sie¢ w réz-
nych miejscach, dzigki czemu rezyserowi udato sie zwrdci¢ uwage na zwiazek
przynaleznosci etnicznej, plci i seksualnosci charakterystyczny dla aktow prze-
mocy®. W ten sposob opowies¢ o przeszlosci gtéwnej bohaterki podwazata jed-
noznaczna wymowe fabuly i zmuszata do zadania szeregu pytan na temat sytuacji
mniejszo$ci w spoteczenstwie amerykanskim.
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Klopoty z cenzura

Po premierze Within Our Gates, ktéra odbyla sie 12 stycznia 1920 r.
w chicagowskim Vendome Theater, cztonkowie Ko$ciota episkopalnego zazadali od
wiadz miasta wprowadzenia zakazu wys$wietlania filmu z powodu obrazy uczu¢
religijnych (chodzito o niepochlebny wizerunek kaznodziei zainteresowanego
wylacznie pieniedzmi wiernych). W stanach potudniowych domagano sie z kolei
usunigcia sekwengji linczu, w ktdrej grupa biatych mezczyzn, kobiet i dzieci zostata
przedstawiona jako barbarzynski i okrutny ttum mordujacy z zimna krwia niewin-
nych ludzi. Mimo Ze Micheaux zostal zmuszony do wyciecia fragmentoéw o tacznej
dtugosci ponad 360 metréw (jedna rolka), to podczas pokazéw w innych miastach
przywracat niektére usuniete sceny®.

Narastajace trudnosci z uzyskaniem zezwolenia na rozpowszechnianie wig-
zaly si¢ z zamieszkami na tle rasowym, do ktdrych doszlo kilka miesiecy wczesniej
w Chicago. Zgineto wéwczas 38 mieszkaricdw miasta, a ponad pét tysiaca odniosto
rany. Fale przemocy na ulicach wywotata $mier¢ czarnoskérego chtopca, ktérego
,ukamienowano” w wodzie po tym, jak przekroczyt linie demarkacyjng oddzie-
lajaca czes¢ dostepna wyltacznie dla biatych plazowiczéw. Niedtugo potem do po-
dobnych rozruchdéw, cho¢ na mniejsza skale, doszlo w innych miastach, dlatego
James Weldon Johnson — amerykanski pisarz i jeden z czotowych obroricéw praw
cztowieka — uzyt okreslenia czerwone lato 1919 roku do opisu tragicznych wydarzen,
ktérych byt swiadkiem?®'.

Przedstawiciele wladz stanowych i miejskich szybko dostrzegli wywrotowy
potencjat cechujacy medium filmowe, totez nie szczedzili wysitkow, aby poddac
kontroli przekaz ptynacy z ekranéw. Pierwsza komisja cenzorska powstata w Chi-
cago w 1907 r. W $lad za Illinois poszty kolejne stany: Pensylwania (1911), Ohio
(1913) i Kansas (1914). W koncu Sad Najwyzszy orzekl, ze wprowadzane restrykcje
nie naruszaja pierwszej poprawki do Konstytucji Stanéw Zjednoczonych, zakazu-
jacej ograniczenia wolnosci stowa, prasy, wyznania i zgromadzen®. Werdykt ten
utorowat droge do powstania zbioru zasad ogtoszonego w 1921 r. przez National
Association of the Motion Picture Industry, jednoznacznie okreslajacego tresci nie-
pozadane w filmach, wsrdd ktérych — oprdécz pochwaty pijanstwa, wystepku
i zbrodni, obrazy uczu¢ religijnych, pokazywania nagosci i uzywania wulgaryz-
moéw — wymieniono zakaz poruszania kwestii nieréwnosci etnicznych. W wielu
stanach cenzorzy oceniajacy twdrczo$¢ rezyseréw afroamerykanskich zwracali
uwage na zwiazki milosne miedzy Biatymi i Czarnymi, przemoc motywowana ko-
lorem skory i negatywny obraz biatych Amerykanow™.

Within Our Gates znakomicie wpisywat sie w 6wczesna debate na temat sto-
sunkow etnicznych i proponowat odpowiedz na stereotypowe przedstawianie
Czarnych w literaturze i filmie, gdzie byli albo stuzacymi, albo nieokrzesanymi
dzikusami, zagrazajacymi bialym kobietom. Mozna zgodzi¢ sie z bell hooks, ktora
pisze, ze rezyserowi nie chodzito o proste odwroécenie negatywnego stereotypu,
lecz pokazanie ztozonego obrazu zycia afroamerykariskiej mniejszosci, uwzgled-
niajacego jego rozmaite aspekty®. Dlatego w filmie wybrzmiewa idea réwnosci et-
nicznej, co potwierdza jedna z plansz z napisem: Czarny jest takim samym
cztowiekiem jak kazdy z nas. Dlatego powinnismy uznac jego prawa jako istoty ludzkiej.
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Body and Soul, rez. Oscar Micheaux (1925)
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Na poziomie struktury fabularnej i gatunkowej Micheaux siegnat po spraw-
dzone rozwigzania znane z XIX-wiecznych melodramatéw ,rasowych”, ktérych
autorzy skupiali sie na problemach rodzinnych i poszukiwaniu utraconych bli-
skich. Bohaterki tych utworow cierpialy niezastuzenie i zazwyczaj nie miaty
wplywu na swdj los, zas powodem ich niedoli byli mezczyzni. Jednak podstawo-
wym celem perypetii fabularnych bylo przywroécenie tadu moralnego®. Jak stwier-
dza Jane Gaines: melodramat jest doskonalgq formq obnazania systemowej
niesprawiedliwosci, pozwalajqc rozkoszowac si¢ najpierw narastaniem zta (...), a nastepnie
triumfalnym naprawianiem wyrzadzonych krzywd®.

Wzory meskosci i strategie wyparcia

W czerwcu 1920 r. Micheaux rozpoczat zdjecia do kolejnego petnego metrazu,
ktérego kopia sie nie zachowata. Historia opowiedziana przez niego w The Brute
zawierata rozbudowany watek bokserski z postacia wzorowana na stawnym Jacku
Johnsonie, czarnym mistrzu swiata wagi ciezkiej”, ktora odtwarzat inny bokser Sam
Langford. Watek gléwny zostal jednak zbudowany wokdét bohatera z potswiatka
przestepczego, ,Bulla” Magee (A. B. DeComathiere), hazardzisty i uwodziciela, oraz
zwiazanej z nim kobiety, granej przez Evelyn Preer. Zrédlem inspiradji rezysera byta
sztuka teatralna Fredericka Arnolda Kummera pod tym samym tytutem, wysta-
wiona na Broadwayu 8 pazdziernika 1912 r. Uroczysta premiera filmu, podczas
ktérej zorganizowano pokazowgq walke bokserska, odbyta sie 16 sierpnia 1920 r.
w chicagowskim Vendome Theater, nastepnie dzielo wyswietlano w Detroit,
Nowym Jorku, Omaha i Baltimore.

Niektorzy recenzenci zarzucali Micheaux epatowanie brutalnoscia, po-
chwate niemoralnych postaw, skupienie si¢ na mrocznej stronie ludzkiej natury,
a w konsekwencji brak pozytywnych wzorcéw do nasladowania. Publicznosc¢ na-
tomiast ttumnie wypetniala sale kinowe, takze przy okazji ponownego wprowa-
dzenia filmu na ekran w kolejnych latach®. Sukces kasowy wynikatl po czesci
z kontrowersji i sporéw wywolanych decyzja chicagowskiej komisji cenzorskiej,
ktéra nakazata rezyserowi dokonad kilkudziesieciu skrétéw w scenach uznanych
za obrazliwe i prowokujace do zamieszek na tle etnicznym (w The Brute bialy bo-
kser zostaje znokautowany przez czarnego)®.

Cenzura ingerowata takze w kolejny film Micheaux — The Symbol of the Un-
conquered (1920). Urzednicy zwracali uwage na sceny nieobyczajne (biali mez-
czyzni pozadliwie spogladajacy na Afroamerykanke), naruszajace porzadek
spoteczny (Czarny trzymajacy za reke Biala) i zachecajace do przestepstwa (zbli-
zenia broni palnej). Mimo Ze kopia filmu (z francuskimi i flamandzkimi napisami)
odnaleziona w 1992 r. w belgijskiej Cinématheque Royale jest niekompletna —
z pierwotnego metrazu zachowata sie zaledwie potowa (1174 metry) — to mozliwe
jest zorientowanie si¢ w warstwie zaréwno fabularnej, jak i stylistycznej. Wiadomo,
Ze rezyser sprawnie postugiwat sie montazem réwnolegtym, stosowat zdjecia na-
ktadane i techniki subiektywizujace (np. ujecia z punktu widzenia).

Zdjecia do filmu rozpoczely sie jesienig 1920 r. po przeniesieniu siedziby
spotki do nowojorskiego Harlemu. W obsadzie znalezli sie aktorzy z trupy Lafa-
yette Players, m.in. Lawrence Chenault i Walker Thompson, a scenariusz zawierat
watki zaczerpniete z opublikowanej trzy lata wczesniej powiesci The Homesteader
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oraz eksploatowal motyw pogranicza przejety z literackiego debiutu Micheaux.
Jest ono w tych utworach mityczng przestrzeniq, w ktérej rozgrywa sie dramat moralny
oraz nadarza sig sposobnos¢ do dziatania w sferze pozornie wolnej od restrykcyjnych prze-
piséw i dyskryminujgcego prawa®.

Fikcyjna opowies¢ o afroamerykanskich pionierach wyruszajacych na za-
chod w poszukiwaniu szczesdcia wydaje sie poklosiem zyciowych doswiadczen
autora. Z jednej strony historia ta pozwolita na skonstruowanie ideatu czarnej
meskosci, z drugiej — na stworzenie modelowej narracji emancypacyjnej, inspi-
rowanej autobiograficzna ksiazka Bookera T. Washingtona Up from Slavery
z 1901 r.** W przeciwienstwie do wielu czarnych mezczyzn bohaterowie powie-
$ci i wezesnych filmoéw Micheaux nie realizujg marzen o awansie spolecznym
w wielkim miescie, lecz poszukuja niezaleznosci ekonomicznej na prowingji,
gdzie przekonuja sig, ze mit pogranicza jest jedynie iluzja i nie mozna uciec przez
nierdwnoscig etniczna*.

Premiera The Symbol of the Unconquered odbyla sie 29 listopada 1920 r.
w Vaudette Theater w Detroit. Dopiero miesiac p6zniej film pokazano w nowojor-
skim Lafayette Theater. W styczniowym numerze , Philadelphia Tribune” zostato
opublikowane obszerne streszczenie, zas kopie wystano do Baltimore, Chicago,
Memphis i Nowego Orleanu — film byt tam wy$wietlany przez dwa, trzy dni. Jego
fabuta wpisuje si¢ w zalozenia melodramatu , rasowego”, w ktérym istotna role
odgrywaja dwa czynniki: pokonywanie przeszkdd na drodze do awansu spotecz-
nego oraz doprowadzenie do zawarcia malzenstwa przez gtéwnych bohateréw.
W The Symbol of the Unconquered sa nimi Evon Mason (Iris Hall), kobieta, ktéra po
$mierci dziadka odziedziczyta kawatek ziemi w Poludniowej Dakocie, oraz Hugh
Van Allen (Walker Thompson), wiasciciel sasiedniej farmy stanowiacej obiekt po-
zadania miejscowych zloczyricow. Mezczyzna przypomina postacie z westernéw
- samotnikéw, ktérzy wyruszaja na zachéd z nadzieja na poprawe losu. Jego prze-
ciwnikami nie sa jednak rdzenni mieszkancy czy bandyci rewolwerowcy, lecz
cztonkowie Ku Klux Klanu. Gléwnym antagonista Hugh jest niejaki Jefferson Dris-
coll (Lawrence Chenault) — wtasciciel hoteliku i oszust ukrywajacy prawdziwe po-
chodzenie etniczne, ktéry przytacza sie do cztonkéw Klanu, by zemsci¢ sie za
doznane upokorzenia.

Nie po raz pierwszy Micheaux porusza kwestie przynaleznosci etnicznej,
ktéra zwiagzana jest z przyjmowang przez niektérych Czarnych strategia ,, ucho-
dzenia za Bialego” (passing), czyli wymazywania wlasnej tozsamosci®®. W The Sym-
bol of the Unconquered rezyser podwazyl prosta opozycje binarna, poniewaz Driscoll
zostal przedstawiony jako ,zdrajca rasy”, ktdry wypart sie wiasnej rodziny i za-
akceptowat wszystkie negatywne stereotypy. U antybohatera filmu nienawis¢ do
Czarnych przybiera postac obsesji — dopoki wydaje mu sig, ze Evon jest biata, trak-
tuje ja z naleznym szacunkiem, kiedy jednak dostrzega w jej oczach to ,,co$”, co
zdradza jej prawdziwa tozsamo$¢, wodwczas szacunek 6w zmienia sie w pogarde
(z jaka mezczyzna odnosi si¢ rOwniez do wlasnej matki podczas przypadkowego
spotkania na ulicy)*. Evon skadinad bynajmniej nie ukrywa swojego pochodze-
nia — mimo jasniejszego koloru skéry nie zamierza uchodzi¢ za biata i akceptuje
wlasng tozsamosc.

W pierwszych dekadach ubieglego wieku wielu Czarnych o jasnej karnagji
zacieralo slady przynalezno$ci etnicznej i uchodzito za Biatych, chcac w ten sposdb
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zapewnic sobie bezpieczenstwo i lepsza prace. Takie zachowanie wiazalo si¢ jednak
z konieczno$cig wyrzeczenia sie dotychczasowego zycia oraz ryzykiem zdemasko-
wania. Kwestia tozsamosci etnicznej pojawila sie juz we wczesnych powiesciach
oraz w debiucie fabularnym Micheaux. Jean Baptiste w The Homesteader oraz Van
Allen w The Symbol of the Unconquered uwazali, ze nie moga poslubi¢ biatej kobiety,
cho¢ dylemat drugiego z mezczyzn wynikat z blednego przekonania o pochodzeniu
etnicznym jego wybranki. W ten sposéb twoérca zwracat uwage na problematycz-
nos¢ zasady , jednej kropli krwi”, ktéra obowiazywata w ustawodawstwie amery-
kanskim przez dlugie dziesieciolecia i stanowila podstawe utrzymywanego
w wielu stanach zakazu matzenstw pomiedzy Czarnymi i Bialymi. Do tematu
zwiazkow miedzyetnicznych rezyser powracal wielokrotnie, m.in. w adaptacji po-
wiesci The House Behind the Cedars (1924) Charlesa W. Chesnutta, ktora weszta na
ekrany kin z poczatkiem stycznia 1925 r. Amerykariska opinia publiczna zyla wtedy
sprawg Rheinlanderéw, czyli malzenstwa przedstawiciela nowojorskiej elity i czar-
nej kobiety ukrywajacej swoje pochodzenie, i o niej wtasnie opowiadat zaréwno
film, jak i pierwowzdr literacki.

Zmierzch popularnosci

W drugiej potowie lat 20. pozycja Micheaux w branzy kinowej wyraznie
oslabta. Rezyser zmagat sie juz nie tylko z cenzurg, lecz réwniez z niechetnie nasta-
wionymi krytykami, zwlaszcza po nowojorskiej premierze Body and Soul (1925), ktéra
wlasciwie przeszla bez echa, cho¢ film wyswietlano rownoczesnie w dwdch wielkich
salach kinowych: New Douglas (2000 miejsc) i Roosevelt Theater (1000 miejsc)®. Brak
recenzji w afroamerykanskiej prasie moze dziwi¢, zwtaszcza ze gldwna role zagrat
Paul Robeson, wschodzaca gwiazda Broadwayu swiezo po sukcesach odniesionych
w glosnych sztukach Eugene’a O'Neilla Wszystkie boze dziatki sq skrzydlate 1 Cesarz
Jones. Jedna z przyczyn stabnacego zainteresowania nowojorskiej elity twérczoscia
Micheaux byto zapewne to, ze produkcja filmowa nie wpisywata sie w modny wow-
czas trend artystyczny okreslany jako renesans harlemski, ktory przejawiat sie przede
wszystkim w literaturze, teatrze i muzyce. Kino uchodzito za przedsiewziecie komer-
cyjne lub biznesowe*. Nawet przychylny rezyserowi nowojorski tygodnik , Amster-
dam News” wspominat o nim coraz rzadziej, ograniczajac si¢ do krétkich wzmianek
lub ptatnych reklam. Jego nazwisko pojawiato sie jeszcze niekiedy w gazetach
wydawanych w Chicago, Filadelfii i Baltimore, wszelako narastajace trudnosci finan-
sowe i kryzys $wiatowy doprowadzily wkrotce do ogltoszenia upadtosci spotki, ktorej
byt wlascicielem, o czym Micheaux poinformowat czytelnikéw , Pittsburgh Courier”
w pierwszych dniach marca 1928 r. Nie oznaczato to bynajmniej catkowitego zaw-
ieszenia produkgji. Tworca dokonczyt rozpoczete wezesniej projekty i w styczniu
1931 r. oglosil wznowienie dziatalno$ci w nowej siedzibie wytwoérni w Fort Lee
w stanie New Jersey, gdzie powstat pierwszy afroamerykanski film dzwiekowy The
Exile (1931) z udziatem zespotu $piewakdw i tancerzy wystepujacych miedzy innymi
w nowojorskim Cotton Club. Przetom dzwiekowy przynidst z jednej strony zmierzch
popularnosci , filmu rasowego”, z drugiej jednak wzrost zainteresowania kultura
afroamerykariska wérdd producentéw hollywoodzkich, o czym $wiadcza musicale
z udzialem czarnych aktoréw — Hearts in Dixie (1929) Paula Slone’a i Dusze czarnych
(Hallelujah!, 1929) Kinga Vidora, pelne stereotypowych postaci méwiacych z prze-
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sadnym akcentem, zamieszkujacych tereny wiejskie i pracujacych na plantacjach
bawelny.

Jesli spojrzymy na nieme filmy Oscara Micheaux — uwzgledniajac zaréwno
te zachowane, jak i zaginione, znane wylacznie z relacji prasowych — to dostrze-
zemy, ze pomimo rozrywkowego charakteru i melodramatycznej fabuty, dosko-
nale wpisuja si¢ w narracje emancypacyjng, ktéra odegrata istotng role
w Srodowisku czarnych intelektualistow na poczatku ubiegltego stulecia.

Jak ujmuje to Allyson Nadia Field — w promowanym przez Bookera T. Wa-
shingtona projekcie awansu spotecznego ktadziono nacisk na prace u podstaw,
zdobycie wyksztalcenia i ekonomiczna niezaleznos¢, podkreslano znaczenie od-
powiedzialnosci osobistej oraz inicjatywy jednostkowej, dzieki ktérej miata doko-
nac sie zmiana wizerunku Czarnych i podwazenie stereotypéw?. Powstajace
w latach 20. ,filmy rasowe” wpisywatly si¢ w kampanie edukacyjng, zachecajac
widzéw do przyjmowania postaw warto$ciowych spotecznie oraz potepiajac prze-
moc na tle etnicznym. Odmiennoé¢ w stosunku do kina gtéwnego nurtu — wi-
doczna na poziomie narracyjnym, stylistycznym i tematycznym — sprawita, ze
tworczos¢ Oscara Micheaux, podobnie jak wspdtczesnych mu rezyseréw afroame-
rykanskich, popadta na dtugo w niepamiec i dopiero po latach zostata odkryta na
nowo, doceniona przez krytykéw, publicznos¢ oraz samo srodowisko, ktére przy-
znalo tworcy posmiertnie Nagrode Specjalna Amerykanskiej Gildii Rezyseréw Fil-

mowych.

! W ksigzce Davida A. Cooka A History of Narra-
tive Film (W. W. Norton & Company, New
York 1981) brak jakichkolwiek wzmianek o af-
roamerykanskich wytwdrniach, rezyserach
czy producentach z poczatkéw kina, podobnie
jak w liczacym blisko tysigc stron pierwszym
tomie Historii kina pod redakcja Tadeusza Lu-
belskiego, Iwony Sowinskiej i Rafata Syski
(Universitas, Krakow 2009). Rowniez w mo-
nografii Kino afroamerykanskie: twércy, dziela,
zjawiska (red. E. Drygalska, M. Pienkowski,
Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk
2015) prézno szuka¢ omdéwienia tworczosci
Micheaux. W publikacjach anglojezycznych
sytuacja ulegta zmianie pod koniec ubiegtego
stulecia, o czym $wiadczy jednostronicowa
notka poswiecona Micheaux w The Oxford His-
tory of World Cinema (red. G. Nowell-Smith,
Oxford University Press, New York 1996,
s. 499) oraz dwuakapitowa wzmianka w Film
History: An Introduction David Bordwella
i Kristin Thompson (Second Edition, McGrow-
Hill, New York 2002, s. 163).

2 W 2016 r. kino Lorber i British Film Institute
wydato piecioplytowa edycje Blu-ray zatytu-
towang Pioneers of African-American Cinema,
w ktorej znalazta sie wiekszo$¢ zachowanych
filméw z okresu kina niemego, w tym wszyst-

kie pelnometrazowe dzieta Oscara Micheaux.
Oprécz nich mozna zobaczy¢ takze najwczes-
niejsze komedie slapstickowe zrealizowane
w wytworni Ebony: Two Knights of Vaudeville
(1915) i Mercy the Mummy Mumbled (1918).

3 C. Regester, The Misreading and Rereading of
African American Filmmaker Oscar Micheaux:
A Critical Review of Micheaux Scholarship, ,Film
History” 1995, t. 7, nr 4, s. 437.

* Szkote w Hampton zatozono w 1868 r. w stanie
Wirginia. Jednym z pierwszych jej absolwen-
tow byt Booker T. Washington, ktdry penit
funkcje dyrektora Tuskegee Institute od chwili
powstania tej uczelni w 1881 r. az do $mierci
w1915r.

®Por. A. N. Field, Uplift Cinema: The Emergence
of African American Film and the Possibility of
Black Modernity, Duke University Press,
Durham 2015, s. 84-87.

¢ Artykut ten przytacza Allyson Nadia Field
w ksiazce Uplift Cinema, dz. cyt., s. 126.

7 Zespot aktorski Pekin Stock Company wyste-
powatl w chicagowskim Pekin Theatre od 1905
r. Wiecej na temat dziatalnosci Williama Fo-
stera pisze Moya Luckett w szstym rozdziale
ksiazki Cinema and Community: Progressivism,
Exhibition, and Film Culture in Chicago, Wayne
State University Press, Detroit 2014, s. 244-247.
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Warto wspomnie¢ o artykule Fostera opubli-
kowanym w grudniowym numerze tygodnika
,Indianapolis Freeman” z 1913 r., w ktérym
rezyser wskazal Sciezki rozwoju kina Czar-
nych oraz potrzebe wypracowania nowych
sposobow przedstawiania mniejszosci etnicz-
nych na ekranie. Zob. H. T. Sampson, Blacks
in Black and White: A Sourcebook on Black Films,
Scarecrow Press, Metuchen 1995, s. 174-175.

8 Kontekst powstania i poczatki dziatalno$ci
wytworni Jonesa omawia Anna Everett
w ksiazce Returning the Gaze: A Genealogy of
Black Film Criticism, 1909-1949, Duke Univer-
sity Press, Durham 2001, s. 113-117.

° Noble Johnson wystapit m.in. w filmach Ce-
cile’a B. DeMille’a, Raoula Walsha, Victora
Fleminga, Lloyda Bacona. Interesujacy artykut
poswiecony jego karierze aktorskiej oraz
wspotpracy z wytwornia Lincoln Motion Pic-
ture napisata Jane Gaines: In-and-Out-of-Race:
The Story of Noble Johnson, w: Early Race Film-
making in America, red. B. T. Lupack, Routled-
ge, New York 2016, s. 72-86.

10 Zachowat sie tylko kilkuminutowy fragment
tego filmu.

' Por. C. Petersen, The ,Reol” Story: Race Author-
ship and Consciousness in Robert Levy’s Reol Pro-
ductions, 1921-1926, , Film History: An Inter-
national Journal” 2008, t. 20, nr 3, s. 308-324.

12 M. Luckett, Cinema and Community, dz. cyt.,
s. 214-215. Jak podaje Jane Gaines, w 1921 r.
w Stanach Zjednoczonych dziatato okoto 22
tys. kin, z czego zaledwie 121 wyswietlato fil-
my dla czarnej widowni. Zob. ]. Gaines, Fire
and Desire: Mixed-Race Movies in the Silent Era,
The University of Chicago Press, Chicago 2001,
s. 105.

3 Fakty biograficzne przytaczam za ksiazka Pat-
ricka McGilligana Oscar Micheaux. The Great
and Only: The Life of America’s First Great Black
Filmmaker, Harper Perennial, New York 2008.

14 C. Regester, The Misreading and Rereading... dz.
cyt., s. 426-427.

5D. Bogle, Toms, Coons, Mulattoes, Mammies, and
Bucks: An Interpretative History of Blacks in Amer-
ican Films, Continuum Press, New York 1973;
E. Landay, Black Film Stars, Drake Publishers,
New York 1973; G. Null, Black Hollywood: The
Negro in Motion Pictures, The Citadel Press,
New York 1975; D. Leab, From Sambo to Super-
spade: The Black Experience in Motion Pictures,
Houghton Mifflin, Boston 1975; H. Sampson,
Blacks In Black and White: A Source Book on Blacks
in Films, Scarecrow Press, Metuchen 1977.

16T. Cripps, Slow Fade to Black: The Negro in Amer-
ican Film, 1900-1942, Oxford University Press,
New York 1977. Okredlenie ,film rasowy”
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wprowadzita do dyskursu krytycznego, w ar-
tykule The Negro Actor and the American Movies
z 1929 r., Geraldyn Desmond, ktéra przez to
rozumiata filmy z udziatem czarnych aktoréw,
opowiadajace o zyciu Czarnych, przeznaczone
dla czarnej publicznosci, zrealizowane zardw-
no przez czarnych, jak i biatych producentow.
Zob. ]. Gaines, Fire and Desire, dz. cyt., s. 2-4.

17 Nowe spojrzenie na pionierski okres kina af-
roamerykanskiego przyniosty artykuty Glorii
J. Gibson-Hudson i J. Ronalda Greena zamiesz-
czone w monograficznym numerze czasopis-
ma ,Black Film Review” z 1992 r. (t. 7, nr 4,
https://www.Irdudc.wrlc.org/BlackFilmRe-
view/pdfs_HiRes/BFRService25.pdf). W tym
samym roku badacze skupieni wokdt Black
Film Center Archive (Indiana University) zor-
ganizowali konferencje naukowa, na ktorej
wygloszono kilka referatéw poswieconych Mi-
cheaux, opublikowanych dwa lata p6zniej
w tomie zbiorowym pod redakcja Phyllis Klot-
man i Glorii Gibson-Hudson. Zob. tez Touch
With the Spirit: Black Religious and Musical Ex-
pression in American Cinema, Indiana Universi-
ty, Bloomington 1994.

18 Trupa aktorska Lafayette Players rozpoczeta
dziatalnos¢ jesienig 1915 r. w nowojorskim
Harlemie. Wsréd zatozycieli znalezli sie: Anita
Bush Stock, Charles Gilpin, Arthur Wilson,
Carlotta Freeman i Andrew Bishop. W 1922 r.
otwarto chicagowski oddzial teatru; zespot
zostat rozwiazany dziesie¢ lat poznie;j.

19 Warto wspomnie¢ tu o dwdch filmach, w kté-
rych Preer zagrata niewielkie role: Ladies of the
Big House (rez. Marion Gering, 1931) oraz Blond
Venus (rez. Josef Von Sternberg, 1932). Kariere
filmowa z powodzeniem kontynuowat réw-
niez Charles S. Moore, ktory zagrat m.in. w Po-
drozach Sullivana (Sullivan’s Travels, rez. Preston
Sturges, 1941).

2 Tre$¢ omowienia zamieszczonego w ,,Chicago

Defender” z dnia 22 lutego mozna znalez¢

w ksigzce Oscar Micheaux and His Circle:

African-American Filmmaking and Race Cinema

of the Silent Era, red. P. Bowser, ]. Gaines,

C. Musser, Indiana University Press, Bloom-

ington 2016, s. 231-232.

Film przez dlugi czas uchodzit za zaginiony,

lecz w 1979 r. Thomas Cripps odnalazt w mad-

ryckim archiwum niemal kompletng kopie
pod tytutem La Negra z hiszpanskimi napisa-

mi, ktdre zostaly przettumaczone na jezyk an-

gielski przez Scotta Simmona na podstawie

stylu powiesci Micheaux. W 1993 r. obraz od-
restaurowano w Library of Congress Motion

Picture Conservation Center i niedtugo potem

wydano na ptycie DVD. W lutym 2004 r. w ra-

2
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mach Black History Month w Ithaca College
zorganizowano pokaz specjalny z muzyka na
zywo skomponowang przez Fe Nunna oraz
towarzyszacym projekcji tekstem méwionym,
wykonywanym przez Ida B. Wells Spoken
Word Ensemble.

2 Na jednej z plansz w filmie Griffitha pojawia
sie napis: Harm not the stranger / Within your
gates, / Lest you yourself be hurt!

# 7. Ronald Green przeciwstawia postaci kobiece
grane przez Evelyn Preer — niezalezne, wy-
ksztalcone, wyrdzniajace si¢ sprawczoscia
i nieoczekujace na ratunek ze strony mezczyzn
—bohaterkom odtwarzanym przez Lilian Gish
w filmach Griffitha. Zob. J. R. Green, Straight
Lick: The Cinema of Oscar Micheaux, Indiana
University Press, Bloomington 2000.

# A. Siomopoulos, The Birth of a Black Cinema:
Race, Reception, and Oscar Micheaux’s , Within
Our Gates”, ,The Moving Image” 2006, t. 6,
nr2,s. 111.

% D. Ciraulo, Narrative Style in Oscar Micheaux’s
»Within Our Gates”, ,Wide Angle” 1998, t. 20,
nr4,s.76.

% G. Deleuze, Kino, ttum. J. Marganski, stowo/ob-
raz terytoria, Gdansk 2008, s. 21. Na odniesie-
nie do koncepcji francuskiego filozofa zwrdcita
uwage Dina Ciraulo w przywotywanym po-
wyzej artykule.

¥ W. Benjamin, Twérca jako wytwérea, ttum. J. Si-
korski, w: tegoz, Aniot historii. Eseje, szkice, frag-
menty, wybor i oprac. H. Ortowski, Wydaw-
nictwo Poznanskie, Poznan 1996, s. 178-179.

% Malzenstwo jako sposob na zaleczenie trau-
matycznych wspomnien jest motywem obec-
nym w XIX-wiecznym melodramacie ,raso-
wym”, czego przyktadem sa chociazby losy
tytutowej bohaterki powiesci Iola Leroy Frances
Ellen Harper, gdzie — podobnie jak w filmie
Micheaux - pojawia sie réwniez rozbudowany
watek dotyczacy przesztosci.

¥ Por. ]J. M. Gaines, Fire and Desire, dz. cyt.,
s. 176-177.

% Pomimo ktopotdéw z cenzura film wyswietlono
w kilkunastu miastach, co potwierdzajg zapo-
wiedzi zamieszczane na famach licznych cza-
sopism, m.in. , Afro-American” z Baltimore,
,New York Age” oraz ,Pittsburgh Courier”.

31T. M. Gaines, Fire and Desire, dz. cyt., s. 249.

7. D. Smith, Patrolling the Boundaries of Race: Mo-
tion Picture Censorship and Jim Crow in Virginia,
1922-1932, ,Historical Journal of Film, Radio
and Television” 2001, t. 21, nr 3, s. 274.

% Problemy Micheaux z cenzura znajdujg od-
zwierciedlenie w jego zaginionym filmie Deceit
(1923), opowiadajacym o przedsiebiorcy, ktory
zaktada wytwornie i realizuje debiut fabular-
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ny, surowo oceniony nastepnie przez komisje
cenzorska wskutek skarg ze strony miejsco-
wego pastora.

% b. hooks, Micheaux: Celebrating Blackness, ,Black
American Literature Forum” 1991, t. 25, nr 2,
s. 351, 354.

% O ile powiesci takie jak Clotel; or, the President’s
Daughter (1853) Williama Wellsa Browne’a czy
Iola Leroy; or, Shadows Uplifted (1892) Frances
Ellen Harper opowiadaja o tragicznych losach
mitodych kobiet i eksploruja motyw wiktymi-
zadji, o tyle Micheaux wydobywa wywrotowy
potengjat gatunku i pokazuje kobiete nieza-
lezna, dobrze wyksztatcona i pracujaca zawo-
dowo, wierzacg we wtasne sily i mozliwosé¢
awansu spotecznego (cho¢ Sylvia, podobnie
jak Clotel, pochodzi z pozamatzenskiego
zwiazku miedzy czarng kobieta i zamoznym
biatym meZczyzna). Na temat wykorzystania
konwencji melodramatycznych przez Mi-
cheaux pisze Dan Flory w artykule Race, Ra-
tionality, and Melodrama: Aesthetic Response and
the Case of Oscar Micheaux, ,,The Journal of Aes-
thetics and Art Criticism” 2005, t. 63, nr 4,
s. 327-338.

% 7. Gaines, , Within Our Gates”: From Race Melo-
drama to Opportunity Narrative, w: Oscar
Micheaux and His Circle, dz. cyt., s. 80.

%7 W 1910 r. powstat film The Johnson — Jeffries
Fight, dokumentujacy jedna z najstynniej-
szych w historii boksu walk o mistrzostwo
$wiata wagi ciezkiej, do ktorej doszlo 4 lipca
1910 r. w Reno. Pokonanym przeciwnikiem
Johnsona byt bialy bokser James J. Jeffries.
Wynik meczu wywotat zamieszki na tle et-
nicznym.

% Por. P. McGilligan, dz. cyt., s. 147-150.

¥ C. Regester, Black Films, White Censors: Oscar
Micheaux Confronts Censorship in New York,
Virginia, and Chicago, w: Movie Censorship and
American Culture, red. F. Couvares, Smithso-
nian Institution Press, Washington 1996,
s. 168-169.

“P. Bowser, L. Spence, Identity and Betrayal: The
Symbol of the Unconquered and Oscar Micheaux’s
Biographical Legend”, w: The Birth of Whiteness:
Race and the Emergence of U.S. Cinema, red.
D. Bernardi, Rutgers University Press, New
Brunswick 1996, s. 61.

4 M. K. Johnson, Stranger in a Strange Land: An
African American Response to the Frontier Tradi-
tion in Oscar Micheaux's ,, The Conquest: The Sto-
ry of a Negro Pioneer”, ,Western American Lite-
rature” 1998, t. 33, nr 3, s. 242.

2 Por. B. Allmendinger, The Plow and the Pen:
The Pioneering Adventures of Oscar Micheaux,
,American Literature” 2003, t. 75, nr 3, s. 550.
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# Modelowym przykladem opowiesci o zmianie
tozsamosci i strategii ,uchodzenia za Bialego”
jest ksiazka Jamesa Weldona Johnsona The Au-
tobiography of an Ex-Colored Man z 1912 1.

“ Warto zwrdci¢ uwage, ze rezyser od poczatku
kariery filmowej wybierat do gléwnych rol
zenskich aktorki mogace uchodzi¢ za biate ko-
biety: Evelyn Preer, Iris Hall i Shingze Ho-
ward.

% C. Musser, To Redream the Dreams of White Play-
wrights... dz. cyt., s. 125-126. Dobrze zacho-
wana, cho¢ skrécong kopie Body and Soul od-
naleziono pod koniec lat 60. w George Eas-
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dopiero w 1986 1., 0 czym pisze Patrick McGil-
ligan w przywotywanej biografii Oscara Mi-
cheaux.

% Na temat renesansu harlemskiego pisze George
Hutchinson w ksigzce The Harlem Renaissance
in Black and White, Harvard University Press,
Cambridge 1996. Zmierzch popularnosci ,fil-
mow rasowych” zauwazono juz wczesniej,
o czym $wiadczy zamieszczony na tamach
,,Chicago Defender” artykul pod znamiennym
tytutem Are Race Pictures a Failure? (numer
z 27 grudnia 1924 1., 5. 7).

¥ A. N. Field, Uplift Cinema, dz. cyt., s. 3.

tman House w Rochester. Odrestaurowano ja

Profesor zwyczajny na Uniwersytecie Jagiellonskim, wice-
prezes Polskiego Towarzystwa Badan nad Filmem i Mediami,
czlonek Komitetu Nauk o Sztuce PAN; zajmuje sie historig
filmu, zwlaszcza kinem azjatyckim. Autor stu piecdziesieciu
artykutow naukowych (publikowanych w ,Kwartalniku Fil-
mowym”, ,Studiach Filmoznawczych”, ,Przegladzie Kultu-
roznawczym”, ,Ekranach”, ,Kulturze Wspolczesnej”,
LEthosie” i in.) oraz dwunastu ksiazek, m.in.: Dziedzictwo
McLuhana — miedzy nowoczesnosciq a ponowoczesnoscig
(2001), Hitchcock: autor wsrod gatunkow (2002), David Cro-
nenberg: rozpad ciata, rozpad gatunku (2003, wspolnie
7 A. Pitrusem), Tozsamosc¢ i media. O filmach Atoma Egoyana
(2006), Poetyka filmu japonskiego (2009), Kenji Mizoguchi
i wyobragnia melodramatyczna (2012), Nowy film japonski
(2013), Mistrzowie kina japonskiego (2015), Postkolonialna
Europa: etnoobrazy wspotczesnego kina (2016), W cieniu Im-
perium Wschodzqcego Stonca. Japonski projekt kolonialny
i kultura filmowa w Azji Wschodniej (2022).

Krzysztof Loska
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Abstract

Krzysztof Loska

Oscar Micheaux and the Beginnings of African-Ameri-
can Cinema

The author discusses the beginnings of African-American
cinema on the basis of the films by Oscar Micheaux (1884~
-1951), who was one of the most prominent representatives
of the so-called race film, and situates his work in broader
social, cultural and political contexts. The author juxtaposes
Micheaux with other directors who attempted to make films
intended for black audiences in the second and third
decades of the twentieth century. Attention is drawn to
a number of aspects shaping the film culture of the African-
American community, such as the distribution and promo-
tion system, exhibition practices, or the influence of
censorship on the final shape of the work. The author also
takes into account stylistic issues and topics taken up in
“race films”, e.g. social advancement, emancipation narra-
tive, polemics with racial stereotypes, the “passing” stra-
tegy, and the presence of controversial themes (such as
lynching or interracial marriages).



