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Broniac Kolskiego

Slowa kluczowe: Abstrakt
Jan Jakub Kolski; Grazyna Stachowna, uznana autorka wielu ksiazek i arty-
autorstwo filmowe; kulow na temat kina, opublikowala prace Fancioland i oko-
mitobiografia lice. Filmowe Swiaty Fana Jakuba Kolskiego, bedaca pierwsza
monografia w calo$ci poswiecona filmom fabularnym tego
rezysera. Badaczka analizuje jego tworczos¢ w kontekscie

autorstwa filmowego (w modernistycznym sensie tego po-
jecia) i mitobiografii (fundamentalnego zwigzku pomiedzy
dzielem sztuki a biografia artysty) oraz podkresla wyjatkowa
pozycje Kolskiego w polskim kinie posttransformacyjnym.

224



s.224-230 117 (2022) Kwartalnik Filmowy

Ksiazka Grazyny Stachowny Jaricioland i oko-
lice. Filmowe swiaty Jana Jakuba Kolskiego jest pierwsza
| proba monograficznego ujecia fabularnej (kinowej
8 itelewizyjnej) tworczosci ,Jancia z Popielaw”. Na
gruncie polskich badan filmoznawczych Kolskiemu
¥ poswiecono juz wprawdzie bardzo wiele uwagi, ale
# jego filmy byly zazwyczaj wpisywane w szersze pa-
radygmaty kulturowo-spoteczne. Jako przykiad ta-
kiego podejscia moga postuzy¢ dwie ksigzki mojego

Graiyna Stachdwna . autorstwa (Ojczyzny prywatne. Mitologia przestrzeni
JANCIOLAND prywatnosci w filmach Tadeusza Konwickiego, Jana Jakuba
;E:‘:ﬂfiu Kolskiego i Andrzeja Kondratiuka oraz Inne spojrzenie.
Jana Jakuba Kolskiego Wyobrazenia historii w filmach Wojciecha Jerzego Hasa,

Jana Jakuba Kolskiego, Filipa Bajona i Anny Jadowskiej —
studium przypadkéw) i liczne artykuty, w ktorych
dzieta Kolskiego wykorzystywano miedzy innymi
jako materiat analityczny w badaniach nad jezykiem (studium Malgorzaty Mitaw-
skiej-Ratajczak o idiostylu Kolskiego w ksiazce Dialog w roli gtéwnej. Polszczyzna
we wspdtczesnym kinie na przyktadzie wybranych autoréw lub tekst tej samej autorki
o ,,dzieciecych narracjach” w pracy Wspéiczesny i dawny obraz dziecka w jezyku pod
redakcjg Leonarda Mariaka i Joanny Rychter) czy problematyka ,,twdrczej zdrady”
(,, Przepis na adaptacje” Jana Jakuba Kolskiego i jego realizacja w filmie ,Wenecja” Alek-
sandry Smyczynskiej i Transgresja unicestwiona? ,Pornografie” Gombrowicza i J. J.
Kolskiego Michata Buchowskiego). Osobny korpus tekstéw, co w odniesieniu do
specyficznej poetyki wczesnych filméw Kolskiego (znaczaca cezure stanowilby
w tym wypadku film Daleko od okna) wydaje sie catkowicie zrozumiate, tworza ar-
tykuly traktujace o (dyskusyjnych) zwiazkach rezysera z realizmem magicznym
(Marquez za kamerq Stawomira Bobowskiego, Realizm magiczny w filmie Jana Jakuba
Kolskiego ,, Cudowne miejsce” Piotra Dobrowolskiego, Filmowa Arkadia Jana Jakuba
Kolskiego Marty Frydryk). Z ograniczonego do kilku symptomatycznych przykta-
doéw przegladu bogatej literatury przedmiotu wynika, ze twdrczo$¢ rezysera, po-
czawszy od glosnego debiutu Pogrzeb kartofla (1990), stanowila obszar chetnie
eksplorowany przez polskich badaczy. Dziwi¢ moze zatem, ze monografia rezy-
sera ukazata sie dopiero teraz.

Omoéwienie ksigzki Grazyny Stachéwny zacza¢ wypada od wyjasnienia ty-
tutu. Autorka zdecydowala sie bowiem na tytut prowokujacy. Rodowoéd kontro-
wersyjnego okreslenia ,Jancioland” nie jest do konca znany (do dyskursu
akademickiego wprowadzita je Stachdwna w artykule opublikowanym w 1998 r.
na famach miesiecznika , Kino”). Autorka pisze: Nie udato mi si¢ ustali¢, kto wymyslit
nazwe Jancioland, a szkoda, bo moim zdaniem zastuzyt na nagrode, np. Syrenki Warszaw-
skiej (nagroda Klubu Krytyki Filmowej SDP) w kategorii wyréznienie specjalne. Atoli
pewne jest, ze Janicioland zostal utworzony — na wzdr Disneylandu —w intencji ironicznej,
a nawet prze$miewczej. Najpierw uzywany byt tylko w jezyku méwionym, potem takze
w pisanym, w recenzjach krytykow, ktérzy chcieli okazaé swoje lekcewazenie dla , kolsz-
czyzny” — kolejny trafny neologizm — i radykalnie zdystansowa¢ sie wobec wypracowanego
przez rezysera autorskiego stylu filmowego (s. 103). Uznatam tytut monografii za pro-
wokacje, gdyz nie do konca moge sie zgodzi¢ z konstatacja Autorki, Zze nazwa Jan-
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cioland stopniowo tracita ironiczne zabarwienie, a zyskiwata coraz bardziej nobilitujqce,
by wreszcie stac sie okresleniem pozbawionym emocjonalnego wyrdznika (s. 103). W moim
przekonaniu nazwa Janicioland nie jest aksjologicznie neutralna i funkcjonuje nadal
(conie pozostaje bez znaczenia w kontekscie odnotowanego, takze przez Autorke,
spadku popularnosci Kolskiego wsrdéd widzow i krytykéw) jako okreslenie pejo-
ratywne (casus ,janiciolandu”/, kolszczyzny” przywodzi na mysl okreslenie , ba-
reizm”, ktérego autorem byl Kazimierz Kutz). Co wigcej, okre$lenie Jaricioland
stalo sie synonimem catej twdrczosci Kolskiego, a nie tylko jej wczesnej fazy (jak
gorzko skonstatowal cytowany przez Autorke rezyser: Wkiadajq mnie do szuflady,
w ktorej mnie juz dawno nie ma, /s. 100/). W duzej mierze przyczynily sie do tego
ostatnie filmy rezysera, ktore pozostaja w zasadzie nieznane szerszym kregom od-
biorcéw, a Kolskiemu — mimo podejmowanych wcigz na nowo wysitkéw zmie-
rzajacych do zmiany wizerunku — juz na stale przypisano ,janciowa gebe”
(w szczytowym momencie kariery rezysera zostata ustanowiona nagroda Jancia
Wodnika przyznawana na festiwalu filmowym ,Prowincjonalia” w Stupcy).
Z takim redukcjonistycznym ujmowaniem dorobku Kolskiego polemizuje Sta-
chéwna. Zdaniem Autorki na tzw. Jaricioland sktada sie wytacznie osiem pierw-
szych fabularnych filméw Kolskiego, wobec ktdrych zaczeto z czasem stosowac
ironiczne okreslenie , kolszczyzna” oznaczajgce osobisty kinowy idiolekt rezysera, ktdry
juz sie widzom opatrzyt i znudzit, stracit dla nich swiezos¢ i site przyciggania (s. 51). Sta-
chéwna dostrzega wprawdzie ,, 0sobnos¢” filméw sktadajacych sie na janiciolan-
dowy cykl, ale owa ,,0sobnos¢” nie podlega w jej ujeciu negatywnej waloryzacji.
Autorka nie dokonuje, co stato sie¢ poniekad analityczna tradycja, podziatu twor-
czosci Kolskiego na dwa wyraznie oddzielone etapy. Ma na te tworczos¢ — by po-
stuzy¢ sie cytatem z Jaricia Wodnika — ,,osobne pomyslenie”. Idac za pomystem
Autorki, mozna by pokusi¢ sie o przedstawienie dorobku fabularnego Kolskiego
w postaci ukladu graficznego czterech koncentrycznych kregow, ktérych srodek
(axis mundi) stanowilyby Popielawy — , miejsce serdeczne” rezysera. Dostrzegane
przez wszystkich badaczy szczegdlne znaczenie Popielaw dla ksztattowania sie
wyobrazni tworczej Kolskiego znalazto odzwierciedlenie w ukltadzie monografii.
To w Popielawach Kolski przezyt swojq inicjacje kinowaq, czyli pierwsze oczarowania fil-
mowe, ktdre z czasem zmitologizuje w swoich dzietach (s. 29). Krag pierwszy, najblizszy
Popielawom, to w ksiazce Stachéwny filmy skladajace si¢ na wspomniany Jancio-
land. Autorka je analizuje w spos6b niezwykle drobiazgowy i traktuje holistycznie.
Dostrzega elementy (rozpoznawalny we wszystkich filmach krajobraz, czas loku-
jacy sie poza historig, tradycje i rytualy, religijnos¢ ludowa i cudownos¢), ktére
buduja spojny obraz ,,Mitycznej Krainy” wywodzacej sie z materii pamieci rezy-
sera. Rozdzial II monografii Stachéwny jest najbardziej rozbudowany. Wnikliwej
analizie zostaly poddane wszystkie elementy sktadowe uniwersum Kolskiego
(przyktadem skrupulatnosci badawczej Autorki sa partie poswiecone specyfice je-
zyka, ktorym postuguja sie bohaterowie jego filméw). W miare oddalania sie od
,centrum” zmienia sie takze perspektywa Autorki monografii. Trzy kolejne roz-
dziaty ksiazki (,,Bliskie okolice”, , Dalekie okolice”, ,Obce strony”) zostaty zbu-
dowane wedle innej strategii analitycznej. Autorka nie szuka juz elementéw
faczacych poszczegolne wypowiedzi rezysera, ale wyraznie podkresla ich auto-
nomiczny charakter (kazdy podrozdziat to w zasadzie osobna analiza). Taki uktad
ksiazki, by¢ moze wbrew intencji Autorki, zdecydowanie dowartosciowuje ,,po-

226



s.224-230 117 (2022) Kwartalnik Filmowy

pielawski” etap (cho¢ w tym wypadku nalezatoby raczej uzy¢ okreslenia , krag”)
tworczosci Kolskiego.

Czyniac z Popielaw symboliczne centrum uniwersum Kolskiego Stachéwna
zwraca uwage czytelnika na niezwykle istotna kwestie filmowego autobiogra-
fizmu. Zdaniem Autorki znajomo$¢ rodowodu Jana Jakuba Kolskiego (obszernie omo-
wionego w rozdziale I) to nie tylko informacje dotyczqce jego prywatnej biografii, ale
przede wszystkim wazne wprowadzenie do swiata jego filméw (s. 17). Biografia okazuje
sie kluczowym narzedziem interpretacyjnym. Te strategie analityczng zapowiada
zdjecie Kolskiego pozyskane z domowego archiwum (jedyne kolorowe, utrzy-
mane w soczystych barwach) opatrzone podpisem: , Jan Jakub Kolski w Popiela-
wach”, ukazujace jego ,prywatna persone” — rezyser, w niezobowiazujacym
ubraniu, otoczony gromadka pséw, pozuje na tle lesnego pejzazu (krajobraz —na
co niejednokrotnie zwraca uwage Stachéwna — to istotny element sensotworczy
w imaginarium Kolskiego). Zdjecie petni w ksigzce funkcje prologu. W ten sposéb
w Swiadomosci czytelnika zostaje ustanowiony integralny zwiazek twdrczosci
rezysera z jego prywatnym ,ja”.

W pierwszym rozdziale monografii Stachéwna postuzyta sie niezwykle
funkcjonalnym pojeciem mitobiografii w kontekscie twdrczosci Kolskiego. Mito-
biografowie snujq na kinowych ekranach opowiesci, ktére majg wyrazny zwigzek z ich pry-
watng biografig, a wiec sq uwierzytelnione przez ich osobiste doswiadczenia albo tez —
dodajmy — doswiadczenia cztonkéw ich rodzin, ktére trwale zapisaly sie w przekazach fa-
milijnych. (...) Strategia mitobiograficzna powoduje przetworzenie Zycia w kino oraz kreuje
prywatne mitologie artystéw (s. 32). Autorka dostrzega niezwykla konsekwencje,
z jaka Kolski tworzy swoje filmowe mitobiografie. Przewijajace sie w catej twér-
czosci rezysera (i to zaréwno filmowej, jak i literackiej) przetworzone , watki ro-
dzinne” nadaja jej charakter koherentny. Dzieki tym watkom takze filmy
omawiane przez Autorke w rozdziale , Dalekie okolice” wpisujg sie w artystyczny
idiolekt Kolskiego, rezysera, ktory je stworzyt, noszq wiec pietno jego osobowosci i pamie¢
jego wezesniejszych dziet (s. 223). Stachdwna $ledzi , wedrujace motywy rodzinne”
nie tylko w dzietach nalezacych do cyklu popielawskiego, lecz takze w filmach po6z-
niejszych. Autorka dowodzi, Ze historia pojawiajacego sie w Afonii i pszczotach za-
pasnika Rafata to kolejny wariant loséw cztonka rodziny rezysera Rafata Hendlisza,
a Las 4 rano nalezy potraktowac jako zapis pracy zatoby Kolskiego po $mierci corki
Zuzanny, ktérej monografia jest dedykowana. W podrozdziale , Historie rodzinne”
Stachéwna zwraca uwage na szczegdlne znaczenie Historii kina w Popielawach.
W tym wlasnie filmie — stanowigcym credo artystyczne Kolskiego (a zarazem sym-
boliczne pozegnanie z Janciolandem) — rezyser podjat dziatania mitobiograficzne
na trzech zasadniczych polach znaczeniotwdrczych obejmujgcych Popielawy, wtasne
dziecinistwo i kino (s. 33). Z pojeciem miotobiografii doskonale koresponduje, wpro-
wadzone do dyskursu naukowego przez Malgorzate Czerminska, pojecie indy-
widualnego , miejsca autobiograficznego” definiowane jako kategoria, w ktorej
chodzi o zetkniecie biografii pisarza i jego twodrczosci rozumianej szeroko, jako zespot
wszystkich zachowanych wypowiedzi danego autora, to jest utwordw tradycyjnie zalicza-
nych do literatury — tacznie z publicystyka, prywatnymi notatkami, z wypowiedziami
utrwalonymi na no$nikach dzwiekowych lub filmowych, a takze z dzietami innych sztuk,
jesli takie uprawiat'. Dla Autorki ,,miejsce autobiograficzne” jest przede wszystkim
zwigzane z do$wiadczeniem egzystencjalnym jednostki i przeciwstawione zbio-
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rowym ,miejscom pamieci” uznawanym przez wspolnote (s. 33). Wedle Sta-
chowny Popielawy pelnia funkcje tak definiowanego miejsca. To zarazem kon-
kretna nazwa geograficzna i mit, ktéry Kolskiemu udato sie narzuci¢ odbiorcom
i ktérym ich uwiodl

Pojecie mitobiografii nie stuzy Autorce wylacznie do analizy biograficznego
rodowodu Janciolandu wykreowanego w osmiu filmach fabularnych (byta to
kwestia wielokrotnie juz podejmowana, takze przez samego rezysera). Za pomoca
tego pojecia Autorka dokonata swoistej nobilitacji Kolskiego jako twoércy naleza-
cego do kregu , artystéw konsekrowanych” (obok Andrzeja Kondratiuka i Marka
Koterskiego), ktérzy w zasadniczy sposéb wptyneli na polskie kino okresu post-
transformacyjnego. Stachéwna stwierdza: Opisujgc twiérczosé rezyserdw filmowych
zmieniajqcych ksztatt polskiego kina lat osiemdziesigtych XX wieku i po przetomie 1989
roku, Tadeusz Lubelski wprowadzit do swej refleksji historyczno-filmowej kategorie mito-
biograféw — za Przemystawem Czapliniskim — ktory uzyt jej do przedstawienia zmian za-
chodzqcych w prozie polskiej tego okresu (s. 32). Wysoka pozycja Kolskiego
w hierarchii kinematografii posttransformacyjnej nie wynika jedynie z faktu przy-
naleznosci do elitarnej grupy mitobiograféw. W wywodzie Stachéwny wielokrot-
nie powraca — na zasadzie dyskursywnego lejtmotywu — argument odrebnosci
i niezalezno$ci Kolskiego, z ktdrych to cech bierze sie zapewne artyzm JJK i jego osob-
nosé, to, ze nie moze by¢ z nikim poréwnywany (s. 14). Ten rys osobowosci Kolskiego,
determinujacy jego wybory artystyczne, ma, zdaniem Autorki, rodowdd astrolo-
giczny. Stachéwna wprowadza czytelnika w mityczna kraine Kolskiego, wnikliwie
interpretujac jego horoskop i konsekwencje wynikajace z ukladu planet: Tak jest
wzmocniony przez te wszystkie potezne i szlachetne gwiazdy, ze mozna sqdzié, iz urodzit
sig nie tylko po to, by spowodowac rewolucje, ale by stworzyc cos wielkiego, co bedzie miato
wplyw na innych i bedzie ich zmieniaé (s. 15).

Artyzm to okreslenie czesto pojawiajace sie w monografii Stachowny. Au-
torka nie ukrywa sie za bezosobowym stylem dyskursu naukowego. Jej ksiazka
jest Swiadectwem niezwykle osobistego stosunku do tworczosci Kolskiego, kto-
remu Autorka nadaje status niekwestionowanego autora filmowego. W odniesie-
niu do Kolskiego Stachéwna postuguje sie pojeciem autorstwa filmowego na
sposdb modernistyczny: Autor filmowy to miano najzaszczytniejsze, jakie moze
zyskac rezyser, oznacza ono bowiem, ze twdrca wypracowat wlasna poetyke, in-
dywidualny i rozpoznawalny styl ekranowy, ktdry jest wyjatkowy i niepowta-
rzalny (s. 50). Kolski (autor/demiurg) to — jak deklarowat w 2007 r. przywotany
przez Autorke Piotr Zawojski —jeden z nielicznych prawdziwych reprezentantéw
kina autorskiego w Polsce (s. 50). Warto jednak odnotowa¢, ze opinie krytykéw
i badaczy przytaczane przez Autorke swiadczace o autorskim (w sensie moder-
nistycznym) charakterze twdrczosci Kolskiego pochodza zasadniczo z okresu,
w ktérym rezyser $wiecil najwieksze triumfy, a jego filmy —nalezace do cyklu jan-
ciolandowego — wydawaly sie (zwlaszcza na tle desperacko poszukujacego wiasnej
tozsamosci polskiego kina po 1989 r.) manifestem tworczej odwagi i oryginalnosci.
Niewatpliwg zaleta monografii jest to, ze Autorka nie unika drazliwej (zwlaszcza
z perspektywy zadeklarowanej admiratorki rezysera) kwestii przyczyn wyraznego
spadku popularnosci filméw zrealizowanych przez Kolskiego po 2006 r. (paradyg-
matycznym przykladem tego zjawiska jest recepcja filmu Afonia i pszczoty okreslo-
nego przez jednego z recenzentéw mianem utworu kampowego). Autorka,
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dostrzegajac ostabienie pozycji Kolskiego, konsekwentnie broni catej twdrczosci
rezysera, a ewentualne zarzuty pod jego adresem odpiera kontrowersyjnym ar-
gumentem o... zmieniajacym sie ogdlnym poziomie krytyki filmowej. Réznice ocen,
uzaleznione od wrazliwosci piszqcych na filmowy swiat Kolskiego i na kino w ogdle, sq na-
turalne i zrozumiate, gorzej, gdy teksty stajq sie dowodem braku przekonujgcych kryteriow
oceny, znajomosci szerszych kontekstéw kulturowych i historii kina, a przede wszystkim
braku szacunku dla twércy i wysitku, jaki wkiada w kazde realizowane dzieto (s. 100).
W ujeciu Autorki teksty negatywne w wymowie i traktujace o pdznych filmach re-
zysera wyrazaja formutowane w kolokwialnym jezyku i podlane ideologicznym
sosem oceny aroganckich krytykow (s. 100).

W znanym tekscie Obrona Krélikiewicza®> Mirostaw Przylipiak dowodzit, Ze
kazdej kinematografii potrzebny jest Krélikiewicz. W ten sposéb filmoznawca
,bronil” autora Na wylot, wskazujac przede wszystkim na jego wyrdzniajaca sie
osobowo$¢, nowatorstwo i skfonnos¢ do eksperymentowania (w interpretacji Przy-
lipiaka te cechy usprawiedliwiajqg w pewnym sensie zarzucang rezyserowi preten-
sjonalnos¢). Autorce monografii Jana Jakuba Kolskiego zdaje sie przyswiecac
podobny cel: ,,obroni¢ Kolskiego” (szczegdlnie przed pozbawionymi wrazliwosci
krytykami). Napisana w pierwszej osobie, pelna polemicznej pasji ksigzka mo-
glaby nosi¢ tytul Kazdej kinematografii potrzebny jest Kolski.

Grazyna Stachéwna, Jaricioland i okolice. Filmowe Swiaty Jana Jakuba Kolskiego, Uni-
versitas, Krakow 2021.

! M. Czerminska, Miejsca autobiograficzne. Pro- 2 M. Przylipiak, Obrona Krdlikiewicza, w: Film
pozycja w ramach geopoetyki, , Teksty Drugie” polski. Tworcy i mity, red. K. Sobotka, LDK,
2011, nr 5, s. 182. 1.6dz 1987.

Natasza Dr hab., profesor w Katedrze Filmu i Mediow Audiowizual-
Korczarowska nych Instytutu Kultury Wspolczesnej Uniwersytetu Lodz-
kiego. Specjalizuje sie w historii filmu polskiego, europejskim
kinie wspolczesnym i problematyce historiofotii. Opubliko-
wala ksiazke Ojczyzny prywatne (2007) oraz prace Inne spoj-
rzenie (2013) poswiecong wyobrazeniom historii w polskim
filmie fabularnym po 1965 r. Od 2008 r. wspolpracuje z Pol-
skim Instytutem Sztuki Filmowej oraz Filmoteka Narodowa
- Instytutem Audiowizualnym przy projekcie edukacyjnym
Akademia Polskiego Filmu.
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mythobiography Grazyna Stachowna, a renowned author of countless books

and articles on film, has just published Farnicioland i okolice.
Filmowe Swiaty Jana Jakuba Kolskiego | Jancioland and Sur-
roundings. The Film Worlds of Fan Fakub Kolski], the first
monograph entirely devoted to Kolski’s feature films. She
analyses the director’s oeuvre in the context of film author-
ship (in the modernist sense of the term) and mythobiogra-
phy (fundamental relation between the work of art and the
artist’s biography) and accentuates Kolski’s unique position
in post-transformation Polish cinema.
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