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Raz jeszcze o repertuarach Kin
dla Polakow w okupowanym
Krakowie

Stowa kluczowe: Abstrakt
kino Trzeciej Rzeszy; Artykul dotyczy oferty filmowej i popytu na filmy w kinach
kino pod okupacja dla Polakow w okupowanym Krakowie podczas II wojny
niemiecka; Swiatowej. Dane z publikacji Owoc zakazany (1987) Jerzego
II wojna swiatowa; Semilskiego i Jerzego Toeplitza, dotychczas bedace glow-
preferencje filmowe nym zrodlem wiedzy na ten temat, zostaly zweryfikowane,
publicznosci; uzupemione i wprowadzone do arkuszy kalkulacyjnych,
POPSTAT; dzieki czemu byta mozliwa ich ponowna analiza, miedzy in-
Generalne nymi z wykorzystaniem metody POPSTAT. W ten sposob po-
Gubernatorstwo twierdzono, ze do marca 1943 r., gdy filmy polskie byty

obecne w repertuarach kin, wlasnie je najchetniej ogladata
krakowska publicznos¢. Przeanalizowano takze dane na
temat frekwencji w Generalnym Gubernatorstwie, co po-
zwolito sformulowaé wniosek, ze poziom 7 1938 r. osiagnela
ona przypuszczalnie w 1942 r. Rozwazania zaprezentowano
na tle najnowszych ustalen dotyczacych funkcjonowania ki-
nematografii Trzeciej Rzeszy (rola mechanizmow rynko-
wych i ukierunkowanie na widza), a takze jej ekspansji
w krajach okupowanych.
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Powodéw do napisania niniejszego artykutu byto kilka. Pierwszym sa moje
badania nad kinami dla Niemcéw w Krakowie, ktdrych dziatalnosé — w odréznieniu
od kin dla Polakéw — nie zostala dotad poddana refleksji naukowej. Zgromadzilem
dane z repertuaréw drukowanych w prasie niemieckojezycznej (,, Krakauer Zeitung”).
Zauwazylem, Ze pojawiaja si¢ tam kina wymienione w ksigzce Owoc zakazany Jerzego
Semilskiego i Jerzego Toeplitza, a wiec podstawowej pracy o kinach dla Polakéw
w Krakowie'. Zainteresowato mnie na przyktad to, ze od 20 czerwca do 3 lipca 1941 r.
kino Apollo wyswietlato dwa filmy dla Niemcéw (kazdy przez siedem dni), tymcza-
sem wedlug wspomnianej ksiazki od 10 czerwca do 3 lipca kino bylo czynne dla Po-
lakéw i grato tylko jeden film (inny niz podane w prasie niemieckojezycznej) — Siedem
lat nieszczesé (Sieben Jahre Pech, rez. Ernst Marischka, Niemcy, 1940)% Siegniecie po
anonse w prasie polskojezycznej (, Goniec Krakowski”) dato mi odpowiedz na py-
tanie, skad w Owocu... taka informacja. Otoz film ten anonsowano w Apollu 10 i 14
czerwca, ale kolejne ogloszenie pojawito sie dopiero 4 lipca — reklamowano Bolka
i Lolka (rez. Michat Waszynski, Polska, 1936), ktéry w podanej pracy jest nastepnym
tytutem po Siedmiu latach nieszczesé®. Oznacza to, ze w dniach 10-19 czerwca w Apollu
grano film dla Polakéw, a przez kolejne dwa tygodnie filmy dla Niemcéw, czego au-
torzy publikacji nie uwzglednili*. Kilka innych przyktadéw sktonito mnie do rekon-
strukgji repertuaru kin dla Polakéw na podstawie prasy lokalnej. Bylo to tez niezbedne
ze wzgledu na badania, w ktdrych uczestnicze, dotyczace poréwnania polityki reper-
tuarowej i preferencji publicznosci w czterech okupowanych miastach: Brnie, Brukseli,
Hadze i Krakowie (miasta te zostaly wybrane do poréwnan, gdyz znane s repertuary
ich kin z catego okresu okupagiji)®.

Drugim powodem byty nowe mozliwosci analizy danych, jakie oferuja na-
rzedzia humanistyki cyfrowej, zwlaszcza arkusze kalkulacyjne. Wspotczesne ba-
dania repertuarowe, prowadzone pod szyldem new cinema history®, operuja duzymi
zbiorami danych, pozwalajac na rozmaite obliczenia dotyczace oferty filmowej
i popytu na filmy. Semilski i Toeplitz takich mozliwosci nie mieli, wiec ich analizy,
na przyklad dotyczace popularnosci filméw, byly ograniczone.

Trzeci powdd to potrzeba wpisania prac badawczych nad kinem w okupo-
wanej Polsce w nowe nurty badaii miedzynarodowych. Z jednej strony mozna za-
obserwowac zmiane w rozumieniu sposobu funkcjonowania kinematografii Trzeciej
Rzeszy (rola mechanizmoéw rynkowych oraz zorientowanie na widza), z drugiej za$
widac¢ zainteresowanie tym, jak wygladata jej ekspansja w krajach okupowanych.

Czwarty powdd wiaze sie z konieczno$cig przeanalizowania sytuacji tylez
Krakowa, ile Generalnego Gubernatorstwa w ogdlnosci. Wielu autoréw podaje, ze
frekwencja w kinach byta duza (pomimo stalej akcji antykinowej prowadzonej przez
polskie podziemie)’. Zainteresowaly mnie wiec kwestie: czy frekwengje te mozna
oszacowac i odniesc¢ ja do okresu przedwojennego? Jesli wykazywata trend wzros-
towy, to czy — i ewentualnie od kiedy — byta wigeksza niz przed wojna? Od tego za-
czne.

Frekwencja kinowa
w Generalnym Gubernatorstwie

Niewiele jest ,twardych” danych dotyczacych frekwencji w GG. W odniesie-
niu do Warszawy podaje je Tomasz Szarota (pochodza z wewnetrznego biuletynu
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AK z 1942 r.): w styczniu 1940 r. zanotowano 116 tys. widzoéw, w styczniu 1941 r. —
235 tys., w styczniu 1942 r. — 501 tys. Autor przeliczyt frekwencje — liczbe widzdéw na
kino - sprzed wojny (gdy Warszawa miata 70 kin) i podczas niej (w styczniu 1940 r.
funkcjonowato 7 kin, rok p6zniej 14, a po kolejnym roku 13), otrzymujac wyniki: 18 300
(1938), 19 333 (1940), 16 786 (1941), 38 538 widzow (1942)°. W obliczenia te wkradla
sie drobna pomytka: w styczniu 1940 r. podzielit on liczbe widzéw przez 6 zamiast
przez 7, wiec prawidfowo wyliczona frekwencja to 16 571 oséb na kino’.

Z danych tych wynika, Ze w styczniu 1940 i 1941 r. statystyczne kino war-
szawskie bylo wypelnione w podobnym stopniu (wzrost ogélnej frekwencji wy-
nikat z podwojenia liczby kin), ale miato wiecej pustych miejsc niz przed wojna
(gdy w miescie funkcjonowato znacznie wiecej sal). Nie $wiadczy to o tym, ze war-
szawiacy chetnie uczeszczali wéwcezas do kin. Zmiana nastapita w ciagu 1941 r.,
tak ze w styczniu 1942 r. oblozenie przecigetnego kina bylo ponaddwukrotnie wy-
zsze niz przed rokiem. Gdyby$my jednak oszacowali liczbe widzéw ze stycznia
1942 r. na 12 miesiecy, otrzymaliby$my frekwencje roczna na poziomie 6,012 min
widzéw, czyli dwuipdtkrotnie nizsza niz w 1938 r. (moze bytaby wyzsza, gdyby
wiecej kin nadawato sie do uzytku)'. Oczywiscie takie poréwnanie jest obcigzone
btedem wynikajacym z faktu, ze podczas wojny Zydom — zanim zamknieto ich
w gettach, w ktdrych kin nie byto — zabroniono chodzenia do kin (w Trzeciej Rze-
szy zakaz taki wprowadzono po nocy krysztatowej w listopadzie 1938 r.), tymcza-
sem stanowili oni 29 proc. ludnosci przedwojennej Warszawy!!. Nie znam danych
dotyczacych tego, na ile chetnie Zydzi uczeszczali przed wojna do kin, ale jezyk
polski dla wiekszosci z nich nie stanowit problemu (tylko nieliczne filmy grano
w jidysz)'2. Gdyby przyjaé, ze odsetek widzow zydowskich w 1938 r. byt taki jak
ich udzial w populacji miasta, to liczba Polakéw (niebedacych Zydami) w kinach
bytaby woéwczas 1,8 raza wyzsza niz na poczatku 1942 r.

Kolejne ,twarde” dane pochodza z miesiecznika , Das Generalgouverne-
ment” (grudzien 1941 r.). W pazdzierniku 1941 r. w catym GG funkcjonowaty 123
kina (17 tylko dla Niemcéw), a srednioroczna frekwencja wyniosta 20 mln widzéow
(ponad jedna trzecig stanowili Niemcy)®. Jedli liczba Polakéw w GG (nie wliczajac
Zydéw i innych narodowosci) wynosita okoto 10 mIn'* i zakupili oni 13 mln
300 tys. biletow, to statystycznie kazdy z nich byt w kinie 1,3 raza'>. Mozliwe
zreszta, ze liczba 20 mln to estymacja roczna z pazdziernika, gdyz wedtug Cze-
stawa Madajczyka w 1941 r. kina odwiedzilo 15 mln widzéw, w tym prawie 9 mIn
Polakéw (dane te pochodza z akt Ministerstwa Spraw Zagranicznych Rzeszy)'.
Swiadczytoby to o rosnacej frekwencji wérdéd Polakéw w ciggu 1941 r. ($rednia
miesieczna 750 tys. przy 1,1 mIn widzoéw w pazdzierniku), w ktorym kazdy z nich
bytby w kinie 0,9 raza. Dane te mozna odnies¢ do stanu z 1938 r., kiedy w miastach
od 20 tys. mieszkanicow (dziatato w nich 379 sposrod 807 kin w Polsce) odnoto-
wano 56 mln 165 tys. widzow'. Zaktadajac hipotetycznie, ze widzowie w miastach
ponizej 20 tys. mieszkaricow nie kupili Zadnego biletu, statystyczny obywatel Pol-
ski (bez wzgledu na narodowos¢) bylby w kinie 1,6 raza'®. Ta czestotliwo$¢, rzecz
jasna, bytaby wyzsza, gdyby$my znali liczbe widzéw w matych miasteczkach.

Ten sam miesiecznik podawal w marcu 1941 r.: Polskie liczby dotyczqce frek-
wencji nie wytrzymujg oczywiscie poréwnania z tymi w Rzeszy, sq jednak na tyle pokazne,
ze filmowi niemieckiemu w Generalnym Gubernatorstwie zapewnily sprzedaz, ktdra prze-
kracza wszelkie oczekiwania'. Zatrzymajmy sie przy pierwszej czesci tego zdania.
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W 1938 r. statystyczny wroctawianin byt w kinie 12 razy, a w 1940 r. 18 (po wybu-
chu wojny frekwencja w Niemczech gwaltownie wzrosta)®. Mieszkaniec ponad-
stutysiecznych polskich miast w 1938 r. byl w kinie takze 12 razy (Iwowianin
i warszawianin: 13, krakowianin: 9)*.. Jesli liczby polskie w 1941 r. byty nieporéw-
nywalne z niemieckimi, ma to swojg wymowe.

Inne przyktady, dotyczace Lwowa i Lublina, podaje Krzysztof Trojanow-
ski*?. Pierwszy opiera si¢ na notce w , Kurierze Czestochowskim” i informuje, ze
miedzy 17 pazdziernika a 11 listopada 1941 r. (niecaly miesiac) Iwowskie kina od-
wiedzito po6t miliona widzéw (mniej wiecej tyle co w styczniu 1942 r. w Warsza-
wie)®. Liczba ludnosci we Lwowie nie zmienita sie zasadniczo miedzy sierpniem
1939 r.ilistopadem 1941 r. (przy czym w 1941 r. 32 proc. populacji miasta stanowili
Zydzi, ktérzy przed zamknigciem ich w getcie, a tym bardziej w getcie nie mieli
mozliwosci chodzenia do kin)*, ale frekwencja wydaje sie¢ wyzsza niz przed
wojna — w 1938 r. Iwowskie kina zanotowaty 4 mln 150 tys. widzéw — $rednio
346 tys. na miesiac®. Na podobnym poziomie ksztattowata sie frekwencja w pierw-
szym kwartale 1940 r., gdy sprzedano 1 mlIn 26 tys. biletéw (342 tys. miesiecznie)®.
Wyglada na to, ze istotny wzrost liczby widzéw nastapit w drugiej potowie 1941
r., przy czym wazna byla tutaj cezura polityczna: do czerwca 1941 r. miasto znaj-
dowato sie pod okupacja radziecka, a nastepnie pod niemiecka. Ta zmiana wiazata
si¢ z nowym repertuarem (wczesniej dominowaty filmy radzieckie przyciagajace
coraz mniej widzéw?). Nie tylko z tego powodu jednak widzowie ruszyli do kin.
Istotniejsze byto, ze zmiane okupanta polska spotecznos$¢ odbierata poczatkowo
jako zmiane ,na lepsze” (przewarto$ciowanie ocen nastgpito pod koniec 1941 i na
poczatku kolejnego roku)®. Poza tym Polacy nie stanowili jedynej duzej grupy wi-
dzéw, gdyz liczni byli Ukraincy, faworyzowani przez Niemcoéw — w listopadzie
1941 r. Polacy stanowili 46 proc. populacji miasta, a Ukraincy 20 proc.” Pod koniec
tego miesigca utworzono osobne kina dla obu spotecznosci®.

,Nowy Glos Lubelski” z 1944 r. informowat, Ze od 1 kwietnia 1941 r. do
14 marca 1944 r. (przez blisko trzy lata) lokalne kino Venus, liczace 535 miejsc, zor-
ganizowato 3,5 tys. seanséw, w ktérych uczestniczyto 1 mIn 5 tys. widzéw?!. Latwo
policzy¢, ze $rednia frekwencja na seansie wyniosta 300 0séb (56 proc. pojemnosci).
I zmieniata si¢ w czasie: W poréwnaniu do kilku lat ubiegtych znacznie zwigkszyta sie
ilos¢ odwiedzajgcych kino, o czym moéwi fakt, ze nierzadko duza ilo$¢ widzow nie moze by¢
obstuzona z powodu braku biletéw>. W Lublinie funkcjonowaty wtedy trzy kina dla
Polakéw, podczas gdy przed wojna byto ich sze$¢, stad tez — wraz z rosnaca frek-
wencja — wieksze obtozenie i braki biletow®.

Wrdémy teraz do Krakowa. Nie znam réwnie ,,twardych” danych o frek-
wencji w krakowskich kinach, kontekst musza wiec stanowi¢ przyklady innych
miast. Trend byt analogiczny (moze z wyjatkiem Lwowa, ktory najpierw byt pod
okupacja radziecka): z poczqtku okupacji kina byty bardzo puste. Z czasem to si¢ zmie-
niato i trzeba przyznal, ze niektore tytuly miaty ogromne powodzenie, byty tak wziete, Ze
przed kinami dziataty koniki. Dotyczy to gléwnie nowo wprowadzanych polskich filméw,
na ktére u konikéw cena biletéw dochodzita nawet do 50 ztotych — mowit Semilski, wed-
tug ktérego ceny wahaty sie od 50 gr do 2 z1*. Jeden z tytuldéw, na ktérym speku-
lowano, wymienit w swoich wspomnieniach z okresu okupacji Bogdan Cichecki:
Najlepszy interes byt na filmie pt. ,Sportowiec mimo woli” [rez. Mieczystaw Krawicz,
Polska, 1940]. Wyswietlany byt w kinach Apollo i Sztuka, oddalonych od siebie o kilka-
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dziesigt metrow. Uwzgledniajgc przesuniecie programéw, mozna byto handlowaé w obu
naraz®. Dzigki tym zapiskom wiadomo, kiedy ich autor spekulowat na biletach
i kiedy rozminat sie z faktami (przestroga przed ufnoscia w ludzka pamiec!). Ot6z
Sportowca mimo woli w zadnym momencie nie pokazywano w dwdch kinach
naraz, co wiecej — nie grano go w Apollu®*. Wyséwietlano go w Swicie i Uciesze
(1940), Atlanticu i Stelli (1941), oraz Sztuce i ponownie w Atlanticu (1942). Naj-
dtuzej, bo 21 dni z rzedu, film goscit na ekranie Sztuki: od 17 lipca do 6 sierpnia
1942 r. Z maja tego roku pochodzi natomiast notka pietnujaca tego rodzaju spe-
kulacje: Z chwilq otwarcia kas biletowych powstaje tok i $cisk. Po blizszym zbadaniu sy-
tuacji okazuje sie, Ze w wigkszosci sq to sprytni , posrednicy”, ktérzy wykupujq bilety,
aby je nastepnie sprzedac po wygdrowanej cenie publicznodci, faktycznie wybierajqcej sie
na dane przedstawienie® .

Polskie filmy mozna bylto oglada¢ w Krakowie do poczatku marca 1943 r.,
ale to nie oznaczato konca dziatalnosci konikdw, gdyz z czasem kolejki ustawiaty
si¢ na filmy niemieckie. Problem nasilit sie pod koniec wojny, czego dowodzi notka
prasowa z grudnia 1944 r.: Najtaniszq rozrywkq, a jednoczesnie najbardziej dostepnq dla
szerokich mas publicznosci jest kino. Lecz niestety nie kazdy ma szczescie, aby dostac sie
do kina, ptacqc normalnq ceng biletu wstepu, gdyz niestety nieomal zawsze banda speku-
lantéw wykupuje je zawczasu masowo, aby potem sprzedawac je przed wejsciem po cenach
paskarskich. Nie wszyscy jednak mogq sobie pozwolic¢ na to, aby za bilet wejscia zaptacic
20 czy 25 zlotych. I dlatego muszq zrezygnowac z gory ze spedzenia dwdch beztroskich go-
dzin, odrywajacych cztowieka od szarej rzeczywistosci dnia codziennego®. W styczniu
1945 r., tydzien przed wkroczeniem Rosjan do Krakowa, informowano: Otéz w toku
przeprowadzonych dochodzen przez zainteresowane w tej sprawie czynniki, okazalo sie, Ze
istotnie przed kinami zachodzity wypadki sprzedawania biletow po cenach wyzszych niz
w kasach oraz iz w niektérych wypadkach bileterzy zqdali nachalnie napiwkéw. W zwigzku
z tym zainteresowane czynniki rozpoczely akcje, majgcq na celu zlikwidowanie tej anomalii.
Wydano szereg zarzqdzen, ktére na pewno w duzej mierze ukrdcq spekulowanie na biletach
kinowych®. Na temat wspomnianych zarzadzen nic mi nie wiadomo, ale proceder
musial by¢ szeroki.

Pozostaje oszacowad, czy frekwencja w kinach krakowskich pod koniec
wojny mogta by¢ wyzsza niz przed jej wybuchem. Przez wieksza cze$¢ okupagji Po-
lacy mogli chodzi¢ do szesciu kin (Apollo, Stella, Sztuka, Uciecha, Wanda, Atlantic),
przy czym to ostatnie zostato zamkniete z powodu remontu 1 wrzeénia 1944 r. Na
podstawie danych przedwojennych zaktadam, Ze szes¢ wspomnianych kin dyspo-
nowato okolo 4 400 miejsc, a bez Atlanticu 3 600%. W ostatnim tygodniu sierpnia
1944 r. kazde kino organizowalo po trzy seanse w dni robocze i cztery w niedziele,
czyli 22 tygodniowo*'. Przy $rednim oblozeniu 56 proc. (jak w lubelskim kinie Venus)
dawatoby to roczna frekwencje na poziomie 2 mIn 819 tys. widzéw, a przy 65 proc. —
3 mln 272 tys. (dane z Lublina dotycza $redniej z lat 1941-1944, wiec pod koniec tego
okresu odsetek musial by¢ wyzszy). W 1938 r. kina krakowskie odwiedzito 2 mIn
58 tys. 0s6b*?, a to — przy powyzszych zalozeniach - bytoby rownowazne obtozeniu
na poziomie 41 proc. Wydaje sie, Ze obliczenia te uprawdopodabniaja teze, Ze naj-
pozniej w 1942 r. frekwengja byta tam wyzsza niz przed wojna, a prog ten zostat
przekroczony by¢ moze juz w 1941 r. (raczej w drugiej polowie niz w pierwszej),
jako ze nie byt zbyt wygdérowany (krakowianie przed wojna rzadziej uczeszczali do
kin niz mieszkancy innych duzych miast w Polsce).
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Gdyby liczbe 3 mln 272 tys. widzow odnie$¢ do sytuadji z grudnia 1944 r.,
gdy nieczynny byt Atlantic, a Wanda dawata jeden seans dziennie mniej (ostatnia
projekcja byta dla ludnosci niemieckiej)®, dziatajace wéwczas kina dla Polakow mu-
siatyby by¢ obtoZone srednio w 85 proc. Gdyby uwzgledni¢ 2 mIn 819 tys. widzdw,
oblozenie wyniostoby 74 proc. W obu przypadkach byloby to duzo, zwazywszy ze
pierwsze seanse (o godz. 13.15) przypuszczalnie nie byty tak oblegane jak ostatnie
(o godz. 17.15), bo ludzie mieli zajecia zawodowe*. Przy takich wyliczeniach zro-
zumiaty bylby wzmozony proceder spekulowania biletami. Natomiast zakladajac
roczna liczbe 2 mlIn 58 tys. widzéw, obtozenie wyniostoby 54 proc., a to chyba nie
powodowatoby takich spekulacji (odsetek ten jest zblizony do $redniej z Lublina,
gdzie braki biletéw wystepowaly w koricowym okresie, gdy obtoZenie bylo z pew-
no$ciag wyzsze niz srednia z trzech lat). Wydaje sie, ze szacunki te sa na tyle przeko-
nujace, by moéc stwierdzié, ze frekwencja w kinach krakowskich pod koniec wojny
byta wyzsza niz przed jej wybuchem. Z calg pewnoscia jednak dynamika ta nie byta
tak duza, jak w Niemczech: we Wroctawiu w 1943 r. kina odwiedzito dwukrotnie
wiecej widzow niz w 1938 ., a w sezonie 1943/1944 w jednym z kin premierowych
(nie znam danych z tego okresu na temat innych kin) frekwengja byta blisko trzy-
krotnie wyzsza niz w sezonie 1938/1939, przy czym — inaczej niz w Krakowie, gdzie
liczbe kin zmniejszono o ponad potowe w poréwnaniu z okresem przedwojennym —
we Wroctawiu podczas wojny otwarto dwa nowe kina®.

Zanim przejde do analiz repertuarow kin w Krakowie, zarysuje pokrotce
nowe badania nad kinematografia Trzeciej Rzeszy w okupowanej Europie.

Mi¢dzynarodowa ekspansja
kina Trzeciej Rzeszy

Od lat 90. XX w. daje sie¢ zauwazy¢ zmiana w mysleniu o kinie Trzeciej
Rzeszy, objawiajaca sie zainteresowaniem nurtem rozrywkowym i aspektami in-
nymi niz propaganda*. Na szczego6lng uwage zastuguja badania Josepha Garncarza
wskazujace, Ze kinematografia niemiecka tego okresu byla zorientowana na widza
i w duzym stopniu opierata si¢ na rynkowym mechanizmie popytu-podazy*.
Réwnie ciekawe sg prace poswiecone temu, jak kino to funkcjonowato w krajach
okupowanych®. Przyblize tu kilka spostrzezen Roela Vandego Winkela.

Lata 30. nie byly najlepsze dla niemieckiego eksportu. Jesli przed 1933 r.
przychody z zagranicy pokrywaty 20-40 proc. kosztow produkcji UFA, to w 1936 r.
odsetek ten spadt do 6-7 proc.* Po wybuchu wojny niemiecki przemyst filmowy
zdobyl nowe rynki, nad ktérymi sprawowat kontrole, a wprowadzony w sierpniu
1940 r. zakaz importu filméw amerykanskich w krajach okupowanych (w samych
Niemczech wszedl w zycie dopiero na poczatku 1941 r.) sprawil, ze luke po nich
mogly wypetni¢ filmy niemieckie. W styczniu 1942 r. w wyniku reorganizacji
branzy utworzono holding UFA-Film GmbH (Ufi), a w jego strukturach powstat
wydzial UFA-Auslandsabteilung, ktéry przez sie¢ zagranicznych spétek zaleznych
(18 w 15 krajach) koordynowat dziatalnos¢ eksportows, osiagajac najwieksze zyski
w sezonie 1943/1944 (51,5 mIn marek z licengji filmowych)®. Na dwoch obszarach
monopol miaty inne podmioty: Film- und Propagandamittel-Vertriebsgesellchaft
(FIP) w Generalnym Gubernatorstwie oraz Zentralfilmgesellschaft Ost na Zie-
miach Wschodnich, zajetych po ataku na Zwiazek Radziecki w 1941 r.%! Znany jest
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mi artykul prasowy z 1942 r. informujacy o spodtkach cérkach Zentralfilmgesells-
chaft Ost (Ukraine-Film GmbH, Ostland-Film GmbH, Kaukasus-Film GmbH, El-
brus-Film Arbeitsgemeinschaft), w ktérym podano miedzy innymi, ze dachowa
organizacja dla Zentralfilmgesellschaft Ost byta Ufi®, ale nie znajduje to odbicia
w raportach Ufi o przychodach z zagranicy, ktdre przytacza Vande Winkel. Wynika
z nich na przyklad, ze w sezonie 1942/43 Ufi miata 73 proc. udzialu rynkowego
w Belgii (9 proc. przed wojna), w Holandii 81 proc. (20 proc.), w Protektoracie
Czech i Moraw 45 proc. (20 proc.), we Francji 23 proc. (6 proc.)®.

Jak podaje Wande Vinkel: Krétkoterminowym celem ministerstwa propagandy
nigdy nie byto catkowite wylqczenie konkurencji filmow nieniemieckich na okupowanych
obszarach Europy Zachodniej**. Byloby to nieefektywne z dwéch powodow. Po
pierwsze, mozliwos$ci produkcyjne niemieckiego przemystu filmowego w zadnym
razie nie wystarczaly, by pokry¢ popyt ze strony kin (ponad 750 w samej Belgii),
a skoro te kontrolowano, to w interesie Niemcow (z powodéw propagandowych
i ekonomicznych) lezato zachowanie atrakcyjnosci ich oferty. Po drugie, przedwo-
jenna produkcja niemiecka byta zorientowana na rynek wewnetrzny i przestawie-
nie jej na rynki zagraniczne stanowito trudnos¢, zwtlaszcza ze preferencje widzow
w Europie przed wojna znaczaco sie r6znily (najchetniej ogladano filmy rodzime,
niewiele filmow cieszyto sie popularnoscia na tym samym poziomie w kilku kra-
jach europejskich)®. Niemiecki raport z marca 1943 r. informowat wiec, ze naj-
wiekszg konkurencje dla Niemiec w Europie stanowily filmy z Francji, Wtoch
i Hiszpanii (w Europie Potudniowej takze z Wegier, w Skandynawii ze Szwecji)*.

Niemiecki przemyst filmowy musiat uatrakcyjni¢ swoja produkgje tak, aby
dato si¢ ja implementowac za granica. To jednak stanowilo problem, bo niewiele
filméw bylo na tyle uniwersalnych, by odnosi¢ sukcesy w réznych krajach. Proce-
dura wprowadzenia filmu na rynek zagraniczny obejmowata dwa etapy: najpierw
musiat uzyskac pozwolenie na pokazy poza Niemcami (rodzaj cenzury eksporto-
wej), a potem zostac¢ zaakceptowany w kraju docelowym (cenzura lokalna). I tak
Wielki krol (Der grofie Konig, rez. Veit Harlan, Niemcy, 1942) cieszyt sie duza popu-
larnoscia w wielu krajach, jednak nie byt grany we Frangji (cenzura eksportowa)
oraz w GG i w Europie Wschodniej (cenzura lokalna)”. Przyczyne zakazu filmu
we Frangji przypuszczalnie stanowita tematyka wojny siedmioletniej (Francja byta
przeciwnikiem Prus), a w GG — najpewniej udziat kréla Fryderyka II w pierwszym
rozbiorze Polski. Taniec z cesarzem (Tanz mit dem Kaiser, rez. Georg Jacoby, Niemcy,
1941) cieszyl sie powodzeniem wszedzie, gdzie byl grany, ale nie mdgt by¢ eks-
portowany na Wegry, do Rumunii, Protektoratu, Stowacji, Chorwacji, Serbii, GG
i do Europy Wschodniej, czego przyczyna mogta by¢ postac cesarza Jozefa II%. An-
tybrytyjskiego filmu Wujaszek Kriiger (Ohm Kriiger, rez. Hans Steinhoff, Niemcy,
1941) nie eksportowano do krajow okupowanych z wyjatkiem Frangji, gdzie silne
byly resentymenty wobec Brytanii®. Za niezdatne do eksportu uchodzily miedzy
innymi filmy antypolskie: Wrogowie (Feinde, rez. Wiktor Turzanski, Niemcy, 1940)
oraz Powrot do ojczyzny (Heimkehr, rez. Gustav Ucicky, Niemcy, 1940)®. W przypadku
tego typu propagandy obawiano sie reakcji antyniemieckich. O skali problemu prze-
konuja liczby: od 1 kwietnia 1943 r. do 6 stycznia 1944 r. UFA-Auslandsabteilung
miala dystrybuowac 54 nowe filmy niemieckie, z ktérych tylko 6 uznano za zdatne
do implementacji na wszystkich rynkach, 18 za nadajace sie do projekcji w czesci
zagranicy, 10 za uzyteczne w ograniczonym zakresie (rynki mato interesujace pod
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wzgledem przychoddéw), 10 za niezdatne do eksportu®. Nie oznacza to, ze prze-
myst niemiecki nie byt zdolny do produkgji miedzynarodowych hitéw — za takie
uchodzit choéby melodramat z Zarah Leander Wielka mitos¢ (Die grofie Liebe, rez.
Rolf Hansen, Niemcy, 1942) czy operetkowa Wiederiska krew (Wiener Blut, rez. Willi
Forst, Niemcy, 1942)%. Zdaniem Vandego Winkela nalezatoby jednak zrelatywi-
zowac sukces kinematografii niemieckiej podczas wojny, bo mégtby on by¢ wiek-
szy, gdyby wiecej wysitku wlozono w ukierunkowanie jej na gusta publicznosci
miedzynarodowej®.

Powyzsze rozwazania wskazuja, Ze na kino tego okresu mozna spojrze¢ nie
tylko przez pryzmat odgornej polityki filmowej, ale i wyboréw dokonywanych
przez widzéw. Niezbedne do takich analiz jest jednak odtworzenie repertuaru kin.
W tym miejscu powrdce do danych Semilskiego i Toeplitza.

Owoc zakazany po korekcie

Semilski i Toeplitz podaja, Ze ich wykaz obejmuje ,393 tytuty”, natomiast
nizej informuja, Ze ,,z liczby 392 tytutéw” 109 wyswietlano w Polsce przed wojna®.
Po kilkakrotnym przeliczeniu stwierdzam, Zze wykazowi w ksigzce (w zasadzie
dwom: tytutéw polskich i oryginalnych) odpowiada druga z tych liczb®.

Wykaz powstal na bazie wlasnych notatek Semilskiego z okresu okupacji
oraz anonséw w ,Gonicu Krakowskim” i ,Nowym Kurierze Warszawskim”. Na
liscie znajduje sie 12 tytuldéw, ktére miaty premiery w kinach warszawskich. Spos-
rod nich tylko jeden wyswietlano w Krakowie: Sherlock Holmes i dr Watson (Der
Mann, der Sherlock Holmes war, rez. Karl Hartl, Niemcy, 1937).

W jednym przypadku autorzy pomylili sie w identyfikacji tytutu, podajac,
ze w dniach 1-10 lutego 1944 r. w kinie Uciecha pokazywano film Kobieta z prze-
sztoscig (Man spricht iiber Jacqueline, rez. Werner Hochbaum, Niemcy, 1937)%.
Anonse informuja jednak o Kobiecie nad przepasciq (La peccatrice, rez. Amleto Pa-
lermi, Wtochy 1940), ktoérego brak w wykazie®”. Btad mdgt wynikna¢ z podobien-
stwa do tytutu filmu Michata Waszyniskiego Kobiety nad przepasciq z 1938 r., ktérego
nie mogto by¢ w programie w 1944 r. Nazwiska aktoréw w anonsie (Fosco Gia-
chetti, Paola Barbara) jednoznacznie wskazuja na film wioski.

W dwoch przypadkach braki w wykazie wynikaja z przeoczenia filmu w re-
pertuarze. W czerwcu 1940 r. w Atlanticu miedzy Naszq czwdrkq (Die vier Gesellen,
rez. Carl Froelich, Niemcy, 1938) a Czarng perlq (rez. Michal Waszynski, Polska,
1934) wyswietlano Nieznosnego pana Pitta (Der unmdégliche Herr Pitt, rez. Harry Piel,
Niemcy, 1938)%. Podobnie w sierpniu: pomiedzy Pawlem i Gawtem (rez. Mieczy-
staw Krawicz, Polska, 1938) a Szeptem mitosci (Es fliistert die Liebe, rez. Géza von
Bolvary, Austria, Wegry, 1935) grano Dla ciebie, Mario (Ave Maria, rez. Johannes
Riemann, Niemcy, Wtochy, 1936)%.

Dwa filmy sa wymienione w repertuarowej czesci ksiazki, ale brakuje ich
w wykazie koncowym: Piesniarz jej wysokosci (Die Stimme des Herzens, rez. Karl
Heinz Martin, Niemcy, 1937) i Dziewcze z temperamentem (Friulein Hoffmanns Er-
zihlungen, rez. Carl Lamac, Niemcy, 1933). W wykazie tytutdow polskich brakuje
ponadto U kresu drogi (rez. Michat Waszynski, Polska, 1939)7.

Autorzy Owocu zakazanego podaja, ze ich dane obejmuja repertuar od
6 wrzesnia, ale ,Gonca Krakowskiego” wydawano od 27 pazdziernika. Rekon-
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struujac brakujace dni, siggnatem po , Ilustrowany Kurier Codzienny” (pierwsze
wydanie z programem kin po wejéciu Niemcéw do Krakowa jest datowane na
14 wrzesnia). Uzupetnitem réwniez kwerende , Gonca”, bo wykaz obejmuje nie-
wiele tytutéw granych w 1939 r. I tak brakuje w nim nastepujacych filméw: Maty
dzentelmen (Thoroughbreds Don’t Cry, rez. Alfred Green, USA, 1937), Lord Jeff (rez.
Sam Wood, USA, 1938), Doktor Kildare (Young Dr. Kildare, rez. Harold Bucquet,
USA, 1938), Robinson Crusoe (Mr. Robinson Crusoe, rez. A. Edward Sutherland, USA,
1932), Wat Zachodni (Der Westwall, Niemcy, 1939), Tajny znak Lb. 17 (Geheimzeichen
LB 17, rez. Wiktor Turzanski, Niemcy, 1938), Powiew lata (Spiel im Sommerwind, rez.
Roger von Norman, Niemcy, 1938), Weronika (Gruf8 und Kufl — Veronika, rez. Carl
Boese, Niemcy, 1933), Dziewcze z Budapesztu (Die ganze Welt dreht sich um Liebe, rez.
Wiktor Turzanski, Austria, 1935), Swiecznik krolewski (Die Leuchter des Kaisers, rez.
Karl Hartl, Austria, 1936). Nie udato mi sie zidentyfikowac tytulu Dziecko przy-
padku, ale mam podstawy sadzi¢, ze chodzi tu o produkcje niemiecka, bo wyswiet-
lano ja w grudniu w Apolluy, a kino to juz od pazdziernika grato wytacznie filmy
niemieckie.

Reasumujac: po dodaniu do wykazu Semilskiego i Toeplitza 17 nowych ty-
tutéw oraz odjeciu 11 produkgji, ktére wyswietlano w Warszawie, lecz nie w Kra-
kowie, otrzymatem zbidr filméw pokazywanych Polakom w stolicy Generalnego
Gubernatorstwa liczacy 398 pozycji.

Do dalszych analiz potrzebny byt mi jednak nie tylko spis tytutéw, ale
i harmonogram projekcji. Szacujg, ze moje korekty objety okoto 50 proc. dat po-
danych w Owocu zakazanym. Byly to z reguly niewielkie przesuniecia czasowe,
od jednego dnia do (w kilku przypadkach) nawet miesigca. Przyktadowo: wed-
tug ksiazki Semilskiego i Toeplitza projekcje Nocy bez pozegnania (Nacht ohne Abs-
chied, rez. Erich Waschneck, Niemcy, 1943) w Apollu trwaly od 3 czerwca do
12 lipca 1944 r.”, tymczasem kolejny film, Marnotrawna cérka (Heimat, rez. Carl
Froelich, Niemcy, 1938), wszedt do repertuaru 13 czerwca’™. Blad ten przelozyt
sie w ksigzce na pomytki w datach nastepnych tytutéw. Poza tym Noc bez pozeg-
nania grano od 2 czerwca (piatek), chociaz repertuar wydrukowano dzien péz-
niej”. Wiele pomylek w ksiazce wynika stad, Ze repertuar drukowano z reguty
w soboty, ale filmy wchodzily na ekrany w piatki (czesto wchodzily tez we
wtorki, a informowano o nich w $rody).

Kolejnos¢ filmow w Owocu zakazanym jest najczesciej prawidtowa, cho¢
zdarzaja sie wyjatki, podobnie jak pominiecia niektorych tytutéw w repertuarze
danego kina. Dotyczy to na przyktad Switu, ktéry wedtug ksiazki zakonczyt
dziatalno$¢ 20 pazdziernika 1940 r. filmem Kongo-Ekspres (Kongo-Express, rez. Eduard
von Borsody, Niemcy, 1939)™, tymczasem film ten grano miesigc wczesniej”, a po
nim wyswietlano Czerwone orchidee (Rote Orchideen, rez. Nunzio Malasoma, Niemcy,
1938)7, ktdre byty ostatnim tytutem w tym kinie.

W kilku przypadkach poprawilem kraje produkcji, opierajac sie na bazach
IMDb oraz (pomocniczo) filmportal.de. Na przyklad Cyrulik sewilski (Der Barbier
von Sevilla, rez. Benito Perojo, 1938) to wedtug Owocu zakazanego film hiszpanski,
ale obie te bazy informuja, Ze to koprodukcja niemiecko-hiszpariska. Poniewaz te-
matem moich analiz jest kino pod okupacja niemiecka, w przypadku koprodukgji
na pierwszym miejscu umieszczam Niemcy (takze wtedy, gdy w podanych bazach
nie sg one pierwszym krajem produkcji).
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Pomiedzy 6 grudnia 1939 r. a 31 maja 1940 r. ,, Goniec Krakowski” nie dru-
kowat repertuaréw kin (poza drobnymi wyjatkami). Jezeli znane sa tytuty wy-
$wietlane w tym okresie, to dzigki okupacyjnym notatkom Semilskiego. Wielka
zastuga autorow jest tez identyfikacja tytutéow oryginalnych. Ich dane zostaly prze-
niesione do arkuszy kalkulacyjnych?, a te — po wprowadzeniu korekt — stanowity
baze dalszych analiz.

Oferta filmowa w Krakowie
Szczegdtowy podziat filméw wedtug krajow produkgji przedstawia tabela 1.
Ukazatem go zbiorczo oraz w rozbiciu na sezony (od 1 wrzeénia do 31 sierpnia)’®.
Ze wzgledu na powtdrki suma filméw granych w poszczegdlnych sezonach jest

wigksza niz liczba filméw wyswietlanych w calym okresie okupadji.

Tabela 1. Oferta filmowa w kinach dla Polakéw w Krakowie wedtug krajow

produkgji
Kraj produkcji 1939/1940  1940/1941 1941/1942 1942/1943 1943/1944 1944/1945 1939-1945
Austria 15 4 16
W tym koprodukcje:
AT/CS 1 1
AT /HU 1 1
Hiszpania 1 1 1 1
Niemcy 64 103 102 125 153 67 320
W tym koprodukcje:
DE /AT 1 1 1
DE /AT /HU 1 1 1
DE/CS 1 1
DE/CH 1 1
DE/CH/HU 1 1
DE /ES 1 3 2 4
DE/HU 1 1 1
DE/IT 4 3 1 7
Polska 15 27 15 23 42
USA 13 13
Wegry 1 1 1
Wiochy 1 1 1 3 1 5
Suma koncowa 108 135 117 150 158 70 398

Dla podazy istotne byly takie dzialania jak wycofanie filméw amerykan-
skich w 1940 r. (ostatni wyswietlono 8 sierpnia) i filméw polskich w 1943 r. (ostat-
nie pokazano 1 marca). Ale szczegdlnie interesujacy byt rok 1939, ktéremu
pos$wiece nieco wiecej uwagi.

4 wrzesnia , Ilustrowany Kurier Codzienny” opublikowat repertuar 13 kin
krakowskich. Niemcy weszli do miasta 6 wrzesnia, a kolejne wydanie gazety (dru-
kowanej juz pod nadzorem wladz niemieckich), zawierajace anons kina Wanda,
ukazalo sie 14 wrzes$nia”. Dwa dni pdzniej gazeta informowata o programach
trzech kin. Do konca wrzesnia otwarto ich dziewigé, wkrétce pojawily sie dwa na-
stepne, tak wiec od 13 listopada do 6 grudnia ,Goniec Krakowski” publikowat
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programy 11 kin. Ale kolejnego dnia zaniechano druku regularnych informacji re-
pertuarowych, do ktérych powrdcono dopiero pod koniec maja 1940 r. W miedzy-
czasie ukazaly sie anonse tylko dwoch kin: od piatku 29 grudnia w kinie Adria
grano Zapomniang melodig (rez. Konrad Tom i Jan Fethke, Polska, 1938)*, natomiast
23 lutego filmem Nieusprawiedliwiona godzina (Unentschuldigte Stunde, rez. E. W.
Emo, Austria, 1937) otwarto kino Swit: W miare postepw reorganizacji zycia spotecz-
nego i gospodarczego na terenach Generalnego Gubernatorstwa nadchodzi kolej na zata-
twienie problemow natury kulturalnej. (...) Bedzie to kino przeznaczone wyltqcznie dla
Polakow i wstep zZydom bedzie catkowicie wzbroniony. Fakt uruchomienia nowego kino-
teatru dla ludnosci polskiej zostanie zapewne powitany z duzym zadowoleniem przez spo-
teczeristwo krakowskie, ktdre w ten sposob bedzie miato sposobnosé do godziwej rozrywki®.
Publikacja Semilskiego i Toeplitza wymienia repertuary trzech kin dziatajacych
w pierwszej potowie 1940 r. (Adria, Swit, Atlantic).

Interesujace s programy z 1939 r. Do 20 wrze$nia wyswietlano tylko filmy
polskie i amerykanskie. Ostatni film polski — Zapomniang melodie — grano do 25 paz-
dziernika w kinie Muzeum, ostatni film amerykanski — Blagier (Beg, Borrow or Steal,
rez. William Thiele, 1937) — byt w repertuarze Adrii do 3 listopada. Pierwszy film
niemiecki, Studenta z Pragi (Der Student von Prag, rez. Artur Robison, 1935), zagrano
21 wrzeénia w kinie LOPP. Pierwszy austriacki, Jej Wysokos¢ tarniczy walca (Hoheit
tanzt Walzer, rez. Max Neufeld, koprodukcja z Czechostowacjg, 1935), pojawit sie
23 wrzesnia w Promieniu. Od 4 listopada i przypuszczalnie do 6 grudnia (zakla-
dam, ze kolejnego dnia wszystkie kina zamknieto) publicznos¢ krakowska mogta
ogladac tylko filmy niemieckie i austriackie (lub w koprodukgji z tymi krajami).

Przyczyny zamkniecia kin byly prawdopodobnie dwojakie. Po pierwsze, re-
montowano je, przystosowujac do niemieckich standardéw techniczno-budowla-
nych. Po drugie, znaczenie mialy wzgledy ekonomiczne: nie optacato sie
utrzymywac duzej liczby kin, do ktérych mato kto chodzit. Ten aspekt nie pozos-
tawat bez zwiazku z repertuarem. Sadze, ze wprowadzenie filméw niemieckich
i austriackich w miejsce polskich i amerykaniskich stanowito pierwsza probe — do-
dajmy od razu: nieudana - , germanizowania” publicznosci. Ale kina nie byty ob-
ligatoryjne; widzowie chodzili do nich dobrowolnie, placac za bilety, wiec nalezato
ich zacheci¢. Z tego tez powodu, jak przypuszczam, w Adrii pojawita sie Zapom-
niana melodia (zakltadam, Ze filmem tym otwarto kino po przerwie). Tego tez dotyczy
informacja: Prograny , kina Swit” bedq dostosowane do wymogéw i potrzeb polskiej pub-
licznoéci®*. Wprawdzie w programie nadal dominowaty filmy niemieckie, ale poja-
wialy si¢ produkcje amerykanskie i polskie. I wtasnie w Swicie 31 maja 1940 .
zorganizowano premiere Sportowca mimo woli — pierwszego z siedmiu nowych pol-
skich filmoéw, ktére weszty na ekrany podczas okupagji. Reklamowano wéwczas
uroczy i niezwykle wesoty film (...) z Adolfem Dymszq w gtéwnej roli. Film nakrecony bez-
posrednio przed wojng — i bedzie grany po raz pierwszy w Krakowie. Akcja odbywa sie
w przecudnej przyrodzie Tatrzarniskiej. Pigkno gor i stale mity nastroj przykuwa widza®.

Majac na uwadze powyzsze, wyodrebnitem cztery okresy, czyli do 6 grud-
nia 1939 r. (przypuszczalne zamkniecie kin), do 8 sierpnia 1940 r. (wycofanie fil-
moéw amerykaniskich), do 1 marca 1943 r. (wycofanie filméw polskich) i do
17 stycznia 1945 r. (dzien pdzniej do miasta weszli Rosjanie). Strukture podazy
przedstawia tabela 2 (koprodukcji byto niewiele, wiec nie wykazatem ich osobno,
lecz jako filmy niemieckie lub austriackie).
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Tabela 2. Struktura podazy filméw w kinach dla Polakéw w Krakowie®
Kraj produkcji  do 6.12.1939 do 8.08.1940 do 1.03.1943 do 17.01.1945 1939-1945

Austria 15,7% 9,7% 3,7% 4,0%
Hiszpania 0,4% 0,3%
Niemcy 58,8% 61,3% 77,5% 97,4% 80,4%
Polska 11,8% 19,4% 18,3% 10,6%
USA 13,7% 9,7% 3,3%
Wegry 0,4% 0,3%
Wiochy 0,5% 1,8% 1,3%
Suma koncowa 100% 100% 100% 100% 100%

Tabela nie uwzglednia tego, Ze pierwszy okres (1939 r.) miat zasadniczo
dwa podokresy: obecnosci w programach filmoéw polskich i amerykanskich (do
3 listopada) i dominagji filmow niemieckich i austriackich (od 4 listopada). Nalezy
tez pamietad, ze w przypadku Austrii chodzi o filmy sprzed Anschlussu (1938 r.),
bo pdzniejsze produkcje wiedenskie wykazane sa jako niemieckie (wytwdrnia
Wien-Film byta waznym o$rodkiem w Trzeciej Rzeszy).

Na uwage zastuguje jeszcze jedna kwestia. Ot6z zanim w marcu 1943 r. wy-
cofano filmy polskie, od 29 stycznia Polacy w Krakowie mogli oglada¢ niemal
same filmy rodzime (wyjatkiem byl jeden film niemiecki, grany przez kilka dni).
Lacznie wyswietlono ich w tym okresie 15. Wydaje si¢, ze mialo to zwigzek
z kleska armii niemieckiej pod Stalingradem (od 4 do 6 lutego wszystkie kina byty
zamkniete z powodu zarzadzonej zatoby). Mogto tutaj chodzi¢ o przyciagniecie
widzow do kin i zapobiezenie ewentualnym rozruchom. Wycofanie polskich fil-
moéw z dnia na dzien wydaje sie réwnie zaskakujace jak ,, propolski” repertuar kin
w miesigcu poprzedzajacym te decyzje (jej przyczyna nie jest mi znana).

Metoda POPSTAT

Popularnos¢ filméw — o ile nie sa znane historyczne dane o frekwencji albo
sprzedazy — mozna zmierzy¢ na rézne sposoby. Najprostszy polega na podaniu, jak
dlugo konkretny tytut znajdowat sie w repertuarze kina premierowego, ewentualnie
byt grany przez kina w badanej probie statystycznej (miasto, okreg etc.). Jego manka-
mentem jest to, ze nie uwzglednia chocby pojemnosci kin (w wiekszych salach filmy
mogto ogladac wiecej widzow).

W ostatnim czasie uznanie spotecznosci badaczy zdobyta metoda POPSTAT
zaproponowana przez Johna Sedgwicka, a nastepnie udoskonalona przez Josepha
Garncarza®. Standardowy model Sedgwicka uwzglednia takie parametry jak okres
wyswietlania filmdéw, pojemno$¢ kin i obowiazujace w nich ceny biletéw, a w mody-
fikacji Garncarza takze okresowe wahania frekwencji. Co kluczowe, zaklada on
dziatalno$¢ kin w warunkach wolnorynkowych, a to oznacza, ze filmy byly pro-
gramowane, gdyz istniato na nie zapotrzebowanie, oraz ze grano je dopdty, dopoki
znajdowalo sie wystarczajaco duzo chetnych do ich ogladania (tu znaczenie ma takze
pojemnos¢ widowni). Obieg filméw miat wiec charakter kaskadowy, a sukces pre-
mierowy przekladat sie na ich programowanie przez kolejne kina. W swojej ksiazce
o podtytule Wiladza publicznosci w dyktaturze nazistowskiej Garncarz wykazat, ze kina
w Trzeciej Rzeszy rzeczywiscie funkcjonowaty w podany sposob®.
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Dziatanie metody POPSTAT mozna objasni¢ na prostym przykladzie. Dane
wyjsciowe przedstawia tabela 3. Obejmuja one dwa kina (X, Y) i trzy filmy (A, B, C)
grane w ciagu trzech tygodni wedlug podanego harmonogramu.

Tabela 3. Metoda Sedgwicka: przykladowe dane wyjsciowe

Kina Filmy grane w tygodniu
nazwa miejsca $r.cena potencjal waga 1 2 3
X 700 0,90 630 1,2 A A B
Y 300 1,40 420 0,8 B B C
$rednia 525 2,0 Suma

Jednym z parametréw modelu Sedgwicka jest waga kina (cinema weighting).
Gdy znana jest liczba miejsc oraz srednia cena biletéw w kazdym kinie, to oblicza
sie ja w dwoch etapach. Najpierw mnozy sie liczbe miejsc przez cene biletéw, by
otrzymac potencjat przychodowy kina (revenue potential). Nastepnie dzieli sie obli-
czong wartos¢ przez sredni potengjat dla wszystkich kin. Zsumowane wagi dadza
liczbe kin w kalkulacji. Drugi parametr to status filmu w programie (billing status).
W przypadku seansu z jednym filmem gtéwnym (jak w powyzszym przykladzie)
bedzie on réwny 1, w programach dwuszlagierowych kazdy z filméw otrzyma war-
t0$¢ 0,5¥. Trzeci parametr to okres projekcji danego filmu w konkretnym kinie (length
of exhibition), liczony w tygodniach (jak w podanym przyktadzie) lub potowach ty-
godni. Przemnozenie tych trzech parametréw, a nastepnie dodanie wartosci ze
wszystkich kin, w ktérych grano dany film, da wartos¢ POPSTAT okreslajaca jego
pozycje w rankingu popularnosci. Wyniki naszego przyktadu ukazuje tabela 4.

Tabela 4. Metoda Sedgwicka: przyktadowe wyniki

Film POPSTAT w tygodniu POPSTAT Ranking
1 2 3 suma
A 1,20 1,20 - 2,40 2
B 0,80 0,80 1,20 2,80 1
C - - 0,80 0,80 3

Okres projekdji filméw niekoniecznie trzeba liczy¢ w tygodniach, gdyz kal-
kulowa¢ mozna liczbe dni albo nawet seansow. To, czy obliczenia beda robione
w tygodniach czy dniach, nie zmieni kolejnosci filméw w rankingu popularnosci,
ale wplynie na zakres wartoéci POPSTAT. Zeby wiec oszacowaé, czy dany film ma
,duza” wartos¢, nalezaloby zna¢ warto$¢ maksymalna kalkulacji.

Metoda POPSTAT nie pokazuje, ,jak byto”, lecz jest rodzajem symulagji
przesztosci. Modele maja to do siebie, ze chociaz nie sg idealnym odwzorowaniem
$wiata rzeczywistego, to pozwalaja go lepiej zrozumied.

Popyt na filmy w Krakowie
Zaaplikowatem model POPSTAT do studium krakowskiego, uwzgledniajac
liczbe dni projekcji i pojemnos$¢ kin (dane o cenach w kazdym kinie i wahaniach

frekwengji nie sa mi znane). Pojawia sie jednak pytanie, czy jest to zasadne
w odniesieniu do Krakowa?
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O ile mozemy by¢ pewni, ze z biegiem czasu frekwencja w Krakowie rosta
na tyle, ze przed kinami dziataty koniki, o tyle mozemy uznad¢, ze na poczatku wojny
kina raczej $wiecily pustkami. Wycofanie filmow polskich i amerykanskich oraz
wprowadzenie filméw niemieckich i austriackich w 1939 r. nie miato nic wspdlnego
z wynikami sprzedazy. Decyzje polityczne dotyczyly zaréwno usuniecia filmoéw
amerykanskich w 1940 r. i polskich w 1943 r., jak i wstawienia ,, propolskiego” reper-
tuaru przed wycofaniem tych ostatnich. Co wiecej, z uwagi na relatywnie niewielkg
oferte sporo bylo tytuldéw powtarzanych w kolejnych sezonach, co trudno
wyttumaczy¢ obiegiem kaskadowym, cho¢ wydaje sie, ze nie pozostawalo to bez
zwiazku z frekwencja (powtarzano przypuszczalnie te filmy, ktdre wczesniej
cieszyly sie powodzeniem). Za przyklad niech postuzy Sportowiec mimo woli, grany
w dniach:

31.05.1940 — 30.06.1940 (14 dni, Swit, POPSTAT: 22,99)
27.09.1940 - 3.10.1940 (7 dni, Uciecha, POPSTAT: 11,49)
27.12.1940 — 2.01.1941 (7 dni, Atlantic, POPSTAT: 8,36)
16.05.1941 — 29.05.1941 (14 dni, Stella, POPSTAT: 10,03)
17.07.1942 - 6.08.1942 (21 dni, Sztuka, POPSTAT: 15,04)
13.10.1942 — 22.10.1942 (10 dni, Atlantic, POPSTAT: 11,94)

Sadzac po datach, wydaje sie, Ze seanse tego filmu mozna rozpatrywac
w dwoch cyklach — lata 1940-1941 (I) i 1942 (II). Jesli projekcje w ramach jednego
cyklu dzieli kilka miesiecy, to oba dzieli ponad rok. Dopiero w takim kontekscie
jest zrozumiate, dlaczego tuz po premierze film byl grany przez 14 dni, a po
dwdch latach przez 21. Kaskadowos¢ obu cykli lepiej ttumacza wartosci POP-
STAT uwzgledniajace pojemnos¢ kin. Jesli w Stelli sa one wyzsze niz w Atlanticu
(I), to moze dlatego, ze seanse dzieli pig¢ miesigcy, a nie trzy, jak w przypadku
poprzednich projekcji. Wydaje sie tez, ze przykitad ten wskazuje na wyzsza
ogolnag frekwencje w kinach w 1942 r. anizeli w latach poprzednich — dowodzi
bowiem, ze po roku wciaz wiele oséb chcialo ten film oglada¢. Cichecki nie bez
powodu pisal, ze najlepszy interes dla spekulantéw byl wtedy, gdy Sportowca...
grano w Sztuce.

Aby skomplikowac sprawe, dodajmy, ze Testament profesora Wilczura (rez.
Leonard Buczkowski, Polska, 1942), czyli ostatnia z nowych polskich produkcji,
jakie weszly na ekrany podczas wojny, byt grany w Krakowie tylko raz (tj. bez po-
wtoérek): od 23 stycznia do 12 lutego 1942 r. w kinie Apollo. 21 dni projekgji prze-
konuje o sukcesie; tym trudniej zrozumie¢ nieobecnos¢ filmu w pozostatych kinach
krakowskich (moze sporzadzono go w matej liczbie kopii, ktdre krazyly po innych
miastach). Dla odmiany — Kore Terry (rez. Georg Jacoby, Niemcy, 1940) grano az
dziesieciokrotnie miedzy kwietniem 1941 r. a wrzesniem 1944 r., przy czym naj-
wieksza wartos¢ POPSTAT przypada na piaty rzut w lipcu i sierpniu 1942 r.
(14 dni), ktory rozpoczynat drugi cykl. Czy oznacza to, Ze film z Marikgq Rokk cie-
szyt sie wiekszg popularnoscia niz Sportowiec mimo woli? Zalezy, jak mierzy¢. War-
tos¢ POPSTAT Kory Terry dla catego okresu okupacji wynosi 105,37, ale jesli
uwzglednimy okres do 1 marca 1943 r. (gdy w programie byly filmy polskie), be-
dzie to 65,49. W przypadku filmu Krawicza jest to 79,85, wiec gdy oba filmy byly
dostepne, polski cieszyt sie wiekszym powodzeniem.
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Dla poréwnania relatywnej popularnosci filméw z réznych krajow mozna
zastosowac¢ wskaznik bedacy ilorazem popytu (mierzonego odsetkiem wartosci
POPSTAT w calej puli) oraz podazy (odsetek filméw w catej ofercie). Wartos¢ po-
wyzej 1 oznacza zwiekszony popyt na produkcje z danego kraju, ponizej 1 — mniej-
sze zainteresowanie tymi produkcjami. W przypadku 1 popyt odpowiada podazy.
Obliczenia ukazuje tabela 6.

Lepsze zrozumienie wymowy liczb w tabeli utatwi prosty przykiad. Za-
16zmy, ze oferta filmowa sktada sie z dziesigciu tytutéw, w tym dwoéch z kraju X
(20 proc.) i oémiu z kraju Y (80 proc.). Zatézmy tez, ze ranking popularnosci tych
filméw skonstruowano tak, ze liczba punktéw jest odwrotnie proporcjonalna do
miejsca na liscie (10 pkt za 1. miejsce, 1 pkt za 10. miejsce, suma punktéw: 55). Jesli
filmy z kraju X zajma dwa srodkowe miejsca w rankingu (5.-6.), to zdobeda 11 pkt
(20 proc. puli), a wskaznik relatywnej popularnosci wyniesie 1 (20 proc. dzielone
przez 20 proc.). Jedli zajma miejsca 2.-3. (17 pkt), to wskaznik wyniesie 1,55
(31,1 proc. przez 20 proc.). W przypadku miejsc 6.-7. (9 pkt) wskaznik wyniesie
0,82 (16,4 proc. przez 20 proc.). Punktom rankingowym w tym przykladzie odpo-
wiadaja wartosci POPSTAT w tabeli 5.

Tabela 5. Relatywna popularnos¢ filméw w Krakowie wedtug krajéw pro-
dukgji
Kraj produkgji do 6.12.1939 do8.08.1940 do1.03.1943 do 17.01.1945

Austria 0,89 1,02 0,37

Hiszpania 1,45
Niemcy 1,15 0,97 1,00 0,99
Polska 0,68 1,17 1,15

USA 0,75 0,81

Wegry 1,41
Wiochy 0,41 1,20

Liczby w tabeli daja klarowny obraz tego, jakie filmy najchetniej ogladali
polscy widzowie w Krakowie: rodzime. Jest to tym bardziej warte podkreslenia,
ze oferta ta skladata si¢ gldwnie z filmoéw przedwojennych, ktére byly juz znane.
Popyt na produkcje niemieckie odpowiadat ich podazy (w wigkszosci byly to
filmy nowe). W ostatnim okresie tytutow zglednym powodzeniem cieszyly sie
nieliczne filmy nieniemieckie, stanowiace urozmaicenie oferty. Takie wnioski
mozna wyciagnac¢ na podstawie liczb w tabeli, ale nie tych pochodzacych z pierw-
szego okresu, czyli do grudnia 1939 r. — te bowiem nie dotycza popularnosci fil-
moéw, lecz ich programowania opartego na kryteriach politycznych i bez zwigzku
z rzeczywista frekwencja.

Czy w takim razie mozna mie¢ zaufanie do liczb w kolejnych okresach?
Przemawia za tym reorganizacja branzy polegajaca na zamknieciu kin i otwarciu
ich w niewielkiej liczbie, ktéra — jak przypuszczam — odpowiadata szacunkom co
do oczekiwanej frekwencji. Od lutego 1940 r. w Krakowie funkcjonowaty trzy kina
dla Polakéw, w grudniu byto ich sze$¢. Warto miec¢ jednak na wzgledzie, ze jeszcze
w pazdzierniku tego roku (gdy dzialaty cztery kina) podawano, ze na widownie
mozna byto wejs¢ miedzy tygodnikiem a gtownym filmem, w czasie krotkiej przerwy®,
natomiast we wrzesniu 1944 r. informowano: Po rozpoczeciu Tygodnika wstep wzbro-
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niony®. W 1940 r. mozna wiec byto chodzi¢ do kin z pominigciem kroniki (dla
wielu mogta to by¢ zacheta), w 1944 r. byto to niemozliwe (wiedziano, Ze nie znie-
checi to widzow do kin). Z czasem kina zapetniaty sie¢ coraz bardziej, a to oznacza,
ze im blizej konca okupacji, tym wiarygodno$¢ obliczenn wykorzystujacych POP-
STAT powinna by¢ wieksza.

Podajmy wobec tego listy najpopularniejszych filméw w podziale na trzy
okresy: caty okres okupacji, okres do wycofania filmdéw polskich i okres po ich wy-
cofaniu (ze wszystkich kalkulagji — z powodow opisanych wyzej — wytaczam okres
do 6 grudnia 1939 r.). Rankingi przedstawia tabela 6; uszeregowano je wedtug war-
tosci POPSTAT.

Tabela 6. Najpopularniejsze filmy wsrod Polakéw w Krakowie

Tytul polski Tytul oryginalny Kraj POPSTAT
29.12.1939 - 17.01.1945
Kora Terry Kora Terry Niemcy 105,37
Cérka poczmistrza Der Postmeister Niemcy 92,21
Pozar na oceanie Brand im Ozean Niemcy 86,33
Operetka Operette Niemcy 85,91
Sportowiec mimo woli Sportowiec mimo woli Polska 79,85
Cyrkowcy Die drei Codonas Niemcy 76,93
Manewry milosne Manewry mitosne Polska 75,82
Przygody tazikow Die lustigen Vagabunden Niemcy 74,16
Wiederiska krew Wiener Blut Niemcy 73,48
Przez Izy do szczedcia Przez Izy do szczescia Polska 72,72
29.12.1939 - 1.03.1943
Cérka poczmistrza Der Postmeister Niemcy 80,03
Sportowiec mimo woli Sportowiec mimo woli Polska 79,85
Manewry milosne Manewry mitosne Polska 75,82
Przez fzy do szezescia Przez fzy do szczgscia Polska 72,72
Zotnierz krolowej Madagaskaru Zotnierz krolowej Madagaskaru Polska 71,46
Ztota maska Ztota maska Polska 68,75
Granica Granica Polska 68,33
Kora Terry Kora Terry Niemcy 65,49
Dorozkarz nr 13 Dorozkarz nr 13 Polska 65,34
Pozar na oceanie Brand im Ozean Niemcy 64,90
2.03.1943 - 17.01.1945
Wiedenska krew Wiener Blut Niemcy 73,48
Kochaj mnie Hab' mich Lieb Niemcy 66,55
Wielka atrakcja Die grosse Nummer Niemcy 65,09
Biaty sen Der weifle Traum Niemcy 54,87
Titanic Titanic Niemcy 52,06
Miinchhausen Miinchhausen Niemcy 50,97
Zotta mieré Vom Schicksal verweht Niemcy 43,70
Muzyka na wesolo Wir machen Musik Niemcy 41,31
W szponach namigtnosci Stirker als die Liebe Niemcy 40,45
Cyrkowcy Die drei Codonas Niemcy 40,39
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Jak widag, o ile w catym okresie okupacji w pierwszej dziesiatce domino-
waty filmy niemieckie, o tyle w okresie eksploatacji filméw polskich to wtasnie
one cieszyly sie najwieksza popularnoscig. Warto zauwazy¢, ze najchetniej ogla-
dano nie tylko filmy nowe (Sportowiec mimo woli, Przez lzy do szczeécia, Zolnierz
krolowej Madagaskaru, Ztota maska), ale i przedwojenne, nawet z 1935 r., jak
w przypadku Manewréw mitosnych Jana Nowiny-Przybylskiego i Konrada Toma.
Na szczycie rankingu w tym okresie znalazla sie jednak Cérka poczmistrza Gus-
tava Ucicky’ego, (1940), ktorej powodzenie mogto wynikac z popularnosci noweli
Aleksandra Puszkina (paradoksem jest, ze rezyser filmu znany jest przede
wszystkim z antypolskiego Powrotu do ojczyzny). Dla Tomasza Ktysa jest to do
dzi$ jedna z najlepszych adaptacji literatury rosyjskiej w kinie swiatowym?®. Kora Terry
sukces zawdziecza przypuszczalnie udziatlowi Mariki R6kk. Powodzenie Pozaru
na oceanie (1939) mogto mie¢ zwigzek z efektami specjalnymi, z jakich od wielu
lat stynat Giinther Rittau.

Po wycofaniu filméw polskich nie pozostato krakowianom nic innego, jak
(z drobnymi wyjatkami) ogladac¢ filmy niemieckie. W rankingu z tego okresu sa
miedzy innymi miedzynarodowe hity, jak Wiederiska krew i Miinchhausen (rez. Josef
von Baky, 1943) — produkcja kolorowa powstata na 25-lecie UFA. O ile pierwszy
z filméw byt grany w pieciu rzutach (w czterech kinach), o tyle ten drugi tylko
w dwdch — by¢ moze z racji ograniczonej liczby kopii. Na uwage zastuguje obec-
nos¢ w rankingu Titanica (rez. Herbert Selpin, Werner Klingler, 1943) o katastrofie
z 1912 r. Film ten byt grany w wielu krajach okupowanych, neutralnych i zaprzy-
jaznionych z Niemcami, odnosit spore sukcesy, ale nie dopuszczono go na ekrany
w samej Trzeciej Rzeszy, przypuszczalnie obawiajac sie skojarzen z postepujaca
kleska wojenng’. Réwnie ciekawa jest obecnos¢ w rankingu Muzyki na wesoto Hel-
muta Kautnera (1942), z duza dawka swingujqcej muzyki, w zasadzie zakazanej przez
rezim, co — jak konstatuje Andrzej Gwézdz — niektérym pozwalato wierzy¢, ze to film
antyhitlerowski albo co najmniej podskérnie opozycyjny®>. Oprécz filméw muzycznych
i rewiowych (Wiederiska krew, Kochaj mnie, Muzyka na wesoto, a takze Biaty sen Géza
von Cziffra z 1943 r.) chetnie ogladano filmy cyrkowe: Wielkq atrakcje (rez. Karl
Anton, 1942) i Cyrkowcéw (rez. Arthur Maria Rabenalt, 1940).

Powyzsze analizy, oparte na wykorzystaniu metody POPSTAT, pozwalaja
sformutowac kilka wnioskdw. Po pierwsze, empiryczne potwierdzenie znalazla
konstatacja Semilskiego, ze Polacy najchetniej ogladali filmy polskie, gdy byty one
dostepne. Po drugie, potwierdzono tez trafnos¢ refleks;ji Cicheckiego, ze Sportowiec
mimo woli byt jednym z najpopularniejszych polskich filmoéw (pisze ,jednym z”,
majac na wzgledzie symulacyjny charakter kalkulacji, ale nalezy zauwazy¢, ze naj-
wyzszej pozydji rankingowej tego tytutu wsrdd polskich produkcji odpowiada
stwierdzenie Cicheckiego o ,,najlepszym interesie” ze spekulowania biletami). Oba
wnioski prowadza do trzeciego: pomimo ograniczonych mozliwosci walidacji wy-
nikéw sg one na tyle przekonujace, by potwierdzi¢ wiarygodnos¢ metody zastoso-
wanej do warunkéw okupacji. To nasuwa wniosek czwarty: pomimo reglamentacji
oferty dziatalno$¢ kin w znacznym stopniu zachowata charakter rynkowy, oparty
na mechanizmie popytu-podazy, w ktérym widz (poprzez swoje wybory przy kasie
kina) decydowat o popularnosci oferty. Po piate: mechanizm ten byt istotny dla
przyciagniecia publicznosci do kin, na czym wtadzom zalezato z powodéw poli-
tycznych (,przy okazji” filmu gtéwnego wyswietlano kronike, bedaca gtéwnym
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nosnikiem tresci propagandowych), ekonomicznych (wptywy ze sprzedazy bile-
tow), a takze ze wzgledu na potrzebe , neutralizacji spoteczenstwa”*.

Oznacza to, ze na styku intereséw okupanta i preferengji filmowych pub-
licznosci lezy obszar badawczy, ktérego eksploracja moze przynies$¢ interesujace

efekty poznawcze.

17. Semilski, J. Toeplitz, Owoc zakazany, DKF Ki-
nematograf, Krakow 1987.

2Tamze, s. 57.

3 Tamze.

* W anonsie filmu Bolek i Lolek napisano o kinie
Apollo: Od 4 lipca 1941 otwarte znowu dla polskiej
publicznosci (,Goniec Krakowski”, 4.07.1941,
nr 154, s. 3). Potwierdza to, ze wczesniej kino
bylo nieczynne dla Polakéw.

® Inni uczestnicy grupy badawczej to Clara Pa-
fort-Overduin, Terezia Porubcanska, Karina
Pryt, Pavel Skopal, Thunnis van Oort, Roel
Vande Winkel.

¢ Termin new cinema history pojawil sie¢ w pis-

miennictwie anglosaskim na poczatku XXI w.,

nie nalezy go wiec myli¢ z nurtem new film his-

tory rozwijajacym sie od lat 80. XX w. Por. Ex-
plorations in New Cinema History: Approaches and

Case Studies, red. R. Maltby, D. Biltereyst,

P. Meers, Wiley-Blackwell, Malden 2011; The

Routledge Companion to New Cinema History, red.

D. Biltereyst, R. Maltby, P. Meers, Routledge,

London — New York 2019; The Palgrave Handbook

of Comparative New Cinema Histories, red.

D. Treveri Gennari, L. Van de Vijver, P. Ercole,

Palgrave, London 2022 (w przygotowaniu).

Por. T. Szarota, Okupowanej Warszawy dziern po-

wszedni, Czytelnik, Warszawa 1988 (wyd. 3),

s. 326; A. Chwalba, Okupacyjny Krakéw, Wy-

dawnictwo Literackie, Krakéw 2002, s. 245;

A. Czocher, W okupowanym Krakowie, Oskar,

Gdansk 2011, s. 123; K. Trojanowski, Swinie

w kinie? Film w okupowanej Polsce, PWN, War-

szawa 2018, s. 62.

8 Por. T. Szarota, dz. cyt., s. 326.

Liczbe kin w kazdym miesiacu uzgodnitem

z anonsami w ,Nowym Kurierze Warszaw-

skim”.

10 Wedtug Szaroty (dz. cyt., s. 326) 70 kin war-
szawskich odwiedzito w 1938 r. 15,372 min
widzéw. Inne dane informuja o 14,907 mln wi-
dzow w 68 kinach (por. Maty Rocznik Staty-
styczny 1939, red. E. Szturm de Sztrem, Gtéw-
ny Urzad Statystyczny, Warszawa 1939, s. 347-
-348).

" Na poczatku sierpnia 1939 r. w Warszawie
mieszkato 927 tys. Polakéw i 381 tys. Zydéw
(por. T. Szarota, dz. cyt,, s. 68).
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2 W latach dwudziestych wiekszos¢ dzieci zydowskich
uczeszczata do polskich szkdt (...). Jezyk jidysz (...)
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Abstract

Andrzej Debski

Revisiting the Repertoires of Cinemas for Poles in Occu-
pied Krakow

The article concerns the film offer and demand in cinemas
for Poles in Nazi-occupied Krakéw during World War II.
Data from the publication Owoc zakazany [Forbidden Fruit]
(1987) by Jerzy Semilski and Jerzy Toeplitz, hitherto the main
source of knowledge on the subject, were verified, supple-
mented, and entered into spreadsheets, which made it pos-
sible to re-analyse them, i.a. using the POPSTAT method.
Thus, it was confirmed that until March 1943, when Polish
films were present in the repertoires of Krakow cinemas,
they were the most watched films. Data on attendance in
the General Government were also analysed, leading to the
conclusion that it was likely to reach the 1938 level in 1942.
These considerations are presented against the background
of the latest findings concerning the functioning of Third
Reich cinematography (the role of market mechanisms and
audience-orientation), as well as its expansion in the occu-
pied countries.
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