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AKktorka jest od grania
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Abstrakt

Na fali ruchu #metoo na planie filmowym (oraz w debacie
publicznej) pojawil sie nowy zawod: koordynatorka intym-
nosci. Jej zadaniem jest zapewnienie bezpieczenstwa i kom-
fortu pracy aktorkom oraz aktorom uczestniczacym
w scenach intymnych wymagajacych nagosci lub symulo-
wania seksu. Koordynacja (lub mediacja) oznacza rowniez,
7e wysilki te sa podejmowane z mysla o artystycznych ce-
lach tworcow filmu. Dyskusja na temat koordynacji intym-
nosciw filmie budzi duzo nadziei, ale tez wiele watpliwosci
i kontrowersji. Sygnalizuja one zmiany dokonujgce sie
w przemysle filmowym, ujawniaja dlugie zycie pewnych
przekonan i uprzedzen, dotyczacych zaréwno seksualnosci
oraz jej reprezentacji, jak i rozumienia sztuki filmowej. Au-
torka wskazuje niektore z nich, dotyczace statusu aktorki
ijej ciala, istoty aktorstwa oraz procesualnego i zespoto-
wego charakteru pracy na planie. (Material nierecenzo-
wany).
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Nawet bez dopowiadania drugiej czes$ci przywotanej w tytule frazy skrzyd-
latej mozna w niej wyczyta¢ utrwalone przekonanie na temat pozycji aktora i ak-
torki w domyslnym uktadzie regulujacym praktyki filmowe i sceniczne. Na planie
(na scenie) o wszystkim decyduje rezyser, ekipa realizuje jego wizje, a aktor lub
aktorka bywa jedynie ,sztuczna kaczka”, by przytoczy¢ okreslenie, za pomoca
ktorego Walerian Borowczyk opisat bohaterke Dziejéw grzechu (1975) w ksiazce
Moje polskie lata (2002). Przywotal w ten sposéb XVIII-wieczny koncept Jacques’a
de Vaucansona, konstruktora mechanicznego ptaka z imitacja wszystkich czynno-
$ci zyciowych, by nazwac role aktorska (w rekach rezysera) i role postaci (w rekach
innych bohateréw oraz w kontekscie bezosobowych proceséw zewnetrznych
wobec niej) czysto mechanicznymi, porownywalnymi do dziatania robota lub au-
tomatu. Wszystko to w odpowiedzi na sformulowane publicznie w latach 90. za-
rzuty Grazyny Diugoteckiej, ktdra role Ewy Pobratynskiej przyptacita depresja. Jej
przyczyny byly dwojakie: z jednej strony chodzilo o reakcje publicznosci, utozsa-
miajacej aktorke z postacia, a posta¢ uznajacej za moralnie zepsuta, zreszta wzorem
jej otoczenia z powiesci; z drugiej — o przemocowy charakter pracy z rezyserem.

Borowczyk przynalezy do modernistycznej tradycji tworcow, w przytta-
czajacej wiekszosci mezczyzn, ktdrzy za pomoca kategorii Sztuki legitymizuja i no-
bilituja swoje dziatania. Jako samozwanczy Mistrzowie moga sobie pozwoli¢ na
wiecej. Wymowna jest tu wypowiedz Bernarda Bertolucciego, zapytanego po la-
tach od premiery Ostatniego tanga w Paryzu (Ultimo tango a Parigi, 1972) o jego sto-
sunek do sceny seksu Marii Schneider z Marlonem Brando; aktorka po latach
opisata ja jako upokorzenie i gwalt, ktére nadszarpnely jej zdrowie psychiczne.
W wywiadzie z 2013 r. rezyser wyznawal, ze czuje si¢ winny, ale nie zatuje'.
Stawke sceny, zrealizowanej w milczacym meskim porozumieniu miedzy nim
a Brando, stanowilo przekroczenie: aktorka miata czu¢, a nie grac. Przekroczenie
to nie byto jednak swiadomym gestem samej aktorki, cho¢ to wytacznie ona po-
niosla jego koszty, nie za$ jej partner czy rezyser przypisujacy sobie sprawcza role
mistrza i wladcy (ang. master). Dokonalo si¢ tez ztamanie elementarnego wzajem-
nego zaufania 0séb ze sobg wspdtpracujacych.

Znaczace jest to arystokratyczne rozumienie sztuki i jej pozycji spotecznej
w kontekscie strategii, ktdra przypomina raczej konstruowanie atrakcji w telewizji.
Skrypty programéw ,na zywo”, rozmaitych teleturniejow i reality shows zaktadaja,
ze przyjemno$¢ widzow w duzej czesci ptynie z wyczekiwania na co$ niespodzie-
wanego — podziw dla cudzych umiejetnosci lub kibicowanie czyjej$ wiedzy ida
w parze z cichg nadzieja, Ze si¢ nie uda, ze moze ktos sie potknie, pokaze majtki,
a przede wszystkim odstoni emocje niewpisane w scenariusz. Pracujaca kamera
antycypuje, ale tez prowokuje wydarzenie (lub wydarzonko), by sparafrazowac
teze Baudrillarda o precesji mediéw wobec przemocy — tam, gdzie sie pojawiaja,
bedzie musiato sie wydarzy¢ co$ nieoczekiwanego i gwattownego?. Przekroczenie,
o ktorym Bertolucci mowi jak o wartosci, jawi sie w tym $wietle co najmniej dwu-
znacznie, tym bardziej ze pozostaje sekretna wiedzg podzielang jedynie przez
uczestnikdw tego zdarzenia. Czy widzowie filmu dostrzegliby lub odczuli réznice,
gdyby aktorka jednak zagrata — a nie odreagowata — te scene? Tego oczywiscie nie
wiadomo. Pamie¢ podsuwa jednak anegdote z planu Maratoriczyka (Marathon Man,
1976) Johna Schlesingera — Laurence Oliver mial wéwczas z ironig pyta¢ Dustina
Hoffmana, po co sie tak meczy, skoro moze zagra¢ zmeczenie.
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Filmowa kuchnia — to, jak kino powstaje i jak udaje rzeczywistos¢, dzieki
jakim zabiegom otrzymujemy ostateczny ksztalt dzieta — wielokrotnie byta tematem
samego kina. Autotematyzm pojawit sie juz we wczesnym okresie kinematografu
(np. The Big Swallow Jamesa Williamsona, 1903), a potem wracat po wielokrod, réw-
niez w ujeciu wprost pokazujacym krecenie filmu i zacieranie sie emocji odczuwa-
nych przez postacie na planie i poza nim (np. Noc amerykariska Frangois Truffauta,
1973). Zawsze jest jednak jakas kamera, ktérej nie widac (zdarza sie, Ze jedynie mig-
nie w odbiciu — takie zabiegi lubi np. Brian De Palma), a przed widzami roztaczana
jest iluzja spdjnej opowiesci, w ktdrej oceniajg oni — krytycznie lub emocjonalnie —
aktorski performans jako przekonujacy badz nie. Magia kina polega réwniez na tym,
Ze pozwala zapomnie¢ o warunkach produkcji filmowej.

Przyktady Borowczyka i Bertolucciego pojawity sie na nowo w dyskusji
w zwiazku z ruchem #metoo, ktérego konsekwencje sa bardzo zréznicowane, ale
miedzy innymi dotycza wlasnie tej kwestii — warunkéw i relacji, w ktérych reali-
zowane jest dzieto filmowe. Potwierdza to réwniez wzrost znaczenia nowego fil-
mowego zawodu: koordynatorki intymnosci (w wiekszosci sa to kobiety?).
Zadaniem takiej osoby jest zapewnienie poczucia bezpieczenstwa na planie filmo-
wym aktorkom i aktorom biorgcym udziat w scenach intymnych, wymagajacych
nagosci lub symulowania seksu. Koordynacja (lub mediacja) zaklada, Ze starania
te sa podejmowane z mysla o artystycznych celach twdrcow filmu. Pozycja koor-
dynatoréw intymnosci miesci sie gdzie$ pomiedzy koordynatorami scen walki czy
tanica a psychologami, juz wczesniej zatrudnianymi przy produkcjach zawieraja-
cych sceny potencjalnie traumatyzujace badz na przyklad z udzialem dzieci. Ko-
ordynatorka dba o odpowiednig choreografie i uktad scen, ale przede wszystkim
o komfort psychiczny i emocjonalny zaangazowanych stron.

Dyskusja na temat koordynacji intymnosci wydaje sie symptomatyczna.
Wywotuje duzo nadziei, ale tez duzo watpliwosci i zarzutéw. Sygnalizuja one
zmiany dokonujace sie w przemysle filmowym, a takze ujawniaja dtugie zycie nie-
ktérych przeswiadczen i uprzedzen, zwigzanych zaréwno z seksualnoscia i jej re-
prezentacjami, jak i rozumieniem sztuki filmowej czy jej statusem.

Juz w 2017 r. wprowadzenie koordynatoréw intymnosci na plan teatralny
i filmowy postulowata Ita O’Brien, najbardziej znana z pracy przy serialu Sex Edu-
cation (2019-). Dzi$ jest to standard w produkgcjach streamingowych HBO i Netflixa,
prowadzacych konsekwentng polityke antydyskryminacyjna. W awangardzie
zmian jest Wielka Brytania, gdzie #metoo wywolato wielkie i konstruktywne po-
ruszenie zaréwno w teatrze, jak i filmie. W efekcie stowarzyszenie Directors UK,
zrzeszajace ponad 7 tys. rezyserdw i rezyserek, sformutowato wskazdwki doty-
czace pracy z osobami grajacymi w filmach*. Dokument zawiera 96 rekomendacji
kierowanych do producentdéw, rezyserdw, scenarzystow, rezyseréw castingu,
agentow, charakteryzatordéw i kostiumografow (celowo uzywam tu meskich form
dla nazw zawodoéw w ciagle jeszcze zmaskulinizowanej branzy).

Podstawowa kontrowersja dotyczy zatem cenzury, bo tak bywaja odbierane
te wskazowki, jak zresztg kazda proba regulacji twdrczosci filmowej (i nie tylko).
Dyskusja o moralnosci i cenzurze towarzyszy kinu od jego narodzin. Juz na po-
czatku ubieglego wieku w t6dzkiej prasie pisano, komentujac powstajace w miescie
(jak grzyby po deszczu) kabarety, czyli lokale rozrywkowe oferujace widzom pota-
czenie lekkich form teatralnych i filmu: Podstawowq czes¢ widowisk owych teatrzykdw
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stanowi nieodzowny kinematograf. Dzigki maszynie edissonowskiej na ekranie ujrzysz to, co
bylo, co bedzie i czego nigdy nie bedzie, a nawet to, czego w publicznem miejscu pokazywac
sie nie powinno®.

To, czego ,,pokazywac sie nie powinno”, prowokowato gleboka troske mo-
ralistow réznej masci, ktérzy kino krytykowali i probowali ograniczac jego wplyw.
Samozwanczy pedagodzy spoteczni w mocenych stowach przestrzegali przed ciem-
noscia sali kinowej, w ktorej wije sie ,,ohydny, syczacy waz zwyrodniatego sur-
realizmu”. Na widowni zasiadali (lub stali, kiedy pokaz byt czescia jarmarku lub
innego ,, wielofunkcyjnego” spotkania spotecznego) ludzie o réznym pochodzeniu
i pkci, czesto znaczaco roézniacy sie wiekiem, co samo w sobie niektérym wydawato
sie gorszace. W Hollywood te obawy zaowocowaty stworzeniem kodeksu Haysa,
stosowanego w przemysle filmowym od lat 30. do 60. (z czasem ulegt on w prak-
tyce filmowej poluzowaniuy). Jego zapisy regulowaty sposob pokazywania kwestii
obyczajowych, zwigzanych nie tylko z seksem, ale tez na przyklad piciem alkoholu
czy relacjami definiowanymi w 6wczesnej kulturze amerykanskiej jako rasowe.
Kodeks byt konserwatywny i dyskryminujacy, jednak powstat jako narzedzie we-
wnetrznej samoregulacji w przemysle obawiajacym sie duzo bardziej radykalnej
ingerencji cenzorskiej ze strony misyjnych organizacji toczacych krucjate prze-
ciwko zepsuciu, jak na przyktad Armia Zbawienia.

Jedli jednak poming¢ odmiennosci semantyczne i praktyczne ,kodeksu”
oraz ,wskazéwek”, a nawet ,wytycznych” czy ,rekomendacji”, ktére powinny
nieco tagodzi¢ obawy o wolnos¢ tworcza, najwazniejsza okaze sie rdéznica doty-
czgca samego celu obu regulacji. Kodeks Haysa decydowat o tym, co zobacza wi-
dzowie, natomiast wytyczne Directors UK — chociaz postuluje sie w nich namyst
nad faktyczna koniecznoscia umieszczenia poszczegolnych scen seksu w filmie —
okreslaja kwestie zwigzane z produkcja, od castingu po prace na planie. Pocatunki
na ekranie pozostang, komplikuje sie jedynie ich wykonanie przed kamera. Cho¢
moze nalezaloby powiedzie¢, ze zarazem komplikuje i upraszcza.

Klopoty zwiazane z realizacjg scen intymnych w duzym stopniu wynikaja
z elementarnego kryzysu komunikacji. Przyktady manipulacji, przemocy i nad-
uzycia wladzy ze strony twoércéw filmoéw to najbardziej skrajny przyktad prak-
tyk, w ktérych raczej codziennoscia jest nieumiejetnosé precyzyjnego omdwienia
sceny. W polskim konteks$cie ujawnia sie¢ dodatkowo szerszy problem naszej kul-
tury — brak neutralnego, niemedycznego i niewulgarnego jezyka do opisu prak-
tyk seksualnych. Stad rubasznos¢, okreslenia omowne albo redukcja do
najprostszych polecen: ,Teraz si¢ catujcie”. Do tego dochodzi konieczno$¢ roz-
poznania wilasnych granic przez aktordw i aktorki oraz zakomunikowania tego
partnerkom czy partnerom. Narzedziem pracy osoby wystepujacej przed kamerag
jest ciato, ktdrym przeciez zarazem ona jest®. Konieczny wydaje si¢ zatem proces
negocjacji z sama lub samym soba, pozwalajacy na pokonanie wstydu, obaw
przed wystawieniem sie na spojrzenia i oceny innych, a takze na oddzielenie ,ja”
od postaci, ale réwniez negocjacji z innymi osobami bioracymi udziat w scenie,
ktore moga przeciez mie¢ odmiennie ustawione granice zwigzane z seksualnos-
cia, ciatem lub inne pomysty interpretacyjne. Jesli koordynacja intymnosci bywa
poréwnywana do choreografii — w odniesieniu do scen walki lub innych wyma-
gajacych precyzyjnego i jednoczesnie bezpiecznego uzycia cial — to mozna o niej
mysle¢ wlasnie w kategoriach nienarazajacej na szwank techniki wykonania za-
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dania aktorskiego (i zapytad, dlaczego w szkolach teatralnych nie jest to elemen-
tem ksztalcenia warsztatu aktorskiego).

Przy tej okazji ujawnia sie réwniez ciagle dwuznaczny status aktora. W pol-
skiej kulturze (niektdrzy) aktorzy (mezczyzni) przejeli w XX w. funkcje XIX-wiecz-
nych poetow, stajac si¢ —jak chocby Zbigniew Cybulski — wcieleniem wyobrazen,
lekéw i frustracji spoteczenstwa (lub narodu). Inna aura otacza jednak aktorki,
zwlaszcza te, ktore biorg udziat w ,,scenach rozbieranych”. W obu przypadkach de-
cydujace znaczenie ma proces utozsamienia aktora lub aktorki z postacia, a w kaz-
dym razie zacierania granic miedzy nimi. Ten mitotworczy mechanizm kina jest tak
silny wlasnie dlatego, ze operuje z jednej strony materialnoscia ciata, a z drugiej —
widmem projekcji. Dla widzéw, ktorzy cielesnosci i seksualnos$ci nie akceptuja
(,,0 tym sie nie méwi”), cho¢ z przyjemnoscia dokonuja projekcji swoich fantazji na
ekran, aktorka staje si¢ wlasnie ciatem i tylko ciatem” — czeSciej dotyczy to aktorek,
ze wzgledu na kulturowe uprzedmiotowienie kobiet oraz strukture klasycznej nar-
racji filmowej uprzywilejowujacej meskie spojrzenie. Znajac historie Grazyny Dtu-
goleckiej, trudno nie interpretowac jej roli w filmie Bluszcz (1982) Hanki Wlodarczyk
jako metaodniesienia réwniez do sytuacji aktorki, ktéra przez udziat w scenach
seksu utozsamia sie z postacia, a za obnazenie musi ona zosta¢ wysmiana i ukarana.

Aura infamii historycznie zwigzana z zawodem aktorskim ujawnia swoje
ciche trwanie takze w tych momentach, gdy pozornie normalizuje si¢ dziatania ak-
torskie pod jeszcze innym niz sztuka alibi: profesjonalizmu. Zgodnie z tym podejs-
ciem aktorzy i aktorki pracuja ciatem, sg za to optacani, a o ksztalcie dzieta decyduje
wizja rezysera, zatem nie maja oni nic do gadania — ,aktorka jest od grania”. Czy
jednak piszacy podobne stowa zgodziliby sie z tym, ze jako osoby zatrudnione w re-
dakcji musza napisac wszystko, co im kaze szef? Pytanie to dotyczy z jednej strony
wladzy pracodawcy nad pracownikami, za$ z drugiej — kwestii komfortu pracy, za-
béjczego, wedle glosicieli Sztuki, dla prawdziwie transgresyjnej twdrczosci.

Nowe myslenie o pracy to by¢ moze najbardziej fundamentalna zmiana, jaka
sygnalizuje pojawienie si¢ na planie koordynatorek intymnosci. Czesto sie mowi, ze
film to praca zespotowa. To oczywistos¢, jesli wezmiemy pod uwage dlugos¢ napi-
sow koricowych, ktdre od przetomu lat 60. i 70. zawierajg coraz bardziej szczegdtowq
liste wszystkich wspdtpracujacych przy filmie — od rezysera i (licznych) producen-
tow po roznosicieli kanapek (teraz dochodza jeszcze koordynatorki). Tylko nieliczne
z tych os6b podejmuja jednak decyzje istotne dla ksztattu dzieta. Koordynacja in-
tymnosci jest praktyka, ktéra wydtuza prace na planie, bowiem zaklada proces ne-
gocjacji, uzgadniania stanowisk, préb. Moze zatem zabi¢ spontaniczno$¢ i przynosi
dodatkowe koszty. Moze jednak tez oznaczac niewielka zmiane na rzecz wigkszego
znaczenia procesu zespofowego. Oczywiscie ekspresje przestrachu mozna osiaggna¢,
robiac komus ,,bum” nad gltowa, a czas i wladza przemawiajq przeciwko dlugotrwa-
fej pracy. Proces oznacza jednak dochodzenie do wynikéw metodami artystycznymi.
Jak mowi Jagoda Szelc, rezyserka zaangazowana w naprawe warunkéw produkgji,
praktyka uczy, ze jesli da sie czas procesowi tworczemu, to mozna osiggnac to samo, tylko le-
pief®, a upraszczanie tego mechanizmu $wiadczy o nieudolnosci i ztej woli. W zu-
pelnie nowym sensie — aktorka jest od grania, a nie od reagowania.

Chodzi przy tym o prace rzeczywiscie zespotows, nie tylko z nazwy. Sposéb
dziatania koordynatorek, ktére posrednicza w komunikacji miedzy zaangazowa-
nymi stronami, pozwala uwzglednic¢ glosy i potrzeby wszystkich z nich. Moze oczy-
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wiscie prowadzi¢ do odrzucenia okreslonych rozwigzan, ale tez pozwoli¢ wypra-
cowac ciekawsze, dajac przy tym poczucie bezpieczenstwa. W tak rozumianym pro-
cesie koordynatorki wystepuja jako rzeczniczki aktorow i aktorek, przy czym
wspdttworza proces raczej konfiguracyjny niz hierarchiczny, a ujawnienie poten-
gjalnych konfliktow stuzy ich rozwigzywaniu i budowaniu zaufania na planie. Na
mata skale, w odniesieniu jedynie do wybranych scen, pracuja przeciez na rzecz
wspolnego efektu twdrczego.

Trudno w tej chwili przesadzi¢, czy i jak te stosunkowo nowe procesy oraz
poprawa warunkow pracy wptyna na ksztatt sztuki filmowej. Impuls do zmian idzie
iz gbry, i z dotu: opisane mechanizmy ustanawiaja z jednej strony producenci, czy-
niac z nich réwniez narzedzie nacisku, ale z drugiej — sami tworcy. W perspektywie
rysuje sie by¢ moze bardziej fundamentalna zmiana paradygmatu rozumienia sztuki
(zreszta nie tylko filmowej), w ktdrej stawka przestanie by¢ arcydzielo sygnowane
przez Mistrza, efekt indywidualnego natchnienia, talentu i mocy sprawczej, nawet
jesli w Swiecie recenzji, gwiazdek i nagréd trudno to sobie wyobrazié.

! Z Bernardem Bertoluccim rozmawia Twan symulowanego seksu”. Z Lizzy Talbot o pracy ko-
Huys, ,College Tour”, Dutch TV 2013, ordynatora intymnosci rozmawia Katarzyna
https://www.youtube.com/watch?v=RMI4x Szustow, ,Vogue.pl”, 5.04.2021, https://www.
CGcdfA (dostep: 24.03.2022). vogue.pl/a/lizzy-talbot-o-pracy-koordy-

2 Autor napisat artykut jako komentarz do wy- natora-intymnosci (dostep: 24.03.2022).
darzen na stadionie Heysel 29 maja 1985 r., * Por. strone stowarzyszenia: https://direc-
zatem na dtugo przed atakiem 11 wrzesnia tors.uk.com/campaigns/directing-nudity-
2001 r.na WTC, kiedy ta antycypacyjna funk- and-simulated-sex (dostep: 24.03.2022).
cja kamery znalazta zastosowanie najpierw 5S. M-ski, Niby Kabarety, ,Nowy Kurier Lodz-
w transmitowaniu i ogladaniu na zywo ude- ki”, 9.11.1907 (cyt. za: L. Biskupski, Miasto
rzenia w druga wieze, a potem w wyczeki- atrakcji. Narodziny kultury masowej na przeto-
waniu na upadek budynku. Por. J. Baudril- mie XIX i XX wieku. Kino w systemie rozryw-
lard, Syndrom Heysel, ttum. A. Gwézdz, w: kowym Eodzi, Narodowe Centrum Kultury —
Media — eros — przemoc. Sport w czasach popkul- Szkota Wyzsza Psychologii Spotecznej
tury, Universitas, Krakow 2003, s. 205-210. w Warszawie, Warszawa 2013, s. 184).

3 W Polsce m.in. Marta Lachacz, Kaja Wesotek, ¢ Na temat réznicy miedzy , mie¢ ciato” i ,by¢
Anna Zabrodzka, Katarzyna Szustow, cialem” por. m.in. V. Sobchack, Pieprzy¢ cia-
w Wielkiej Brytanii np. Ita O’Orien czy Liz- tolprzetrzymaé tekst, czyli jak wyjéé cato z tego
zy Talbot. Por. artykuly z ostatnich lat: Przy- stulecia, thum. M. Szczesniak, L. Zaremba, w:
szto$¢ nalezy do koordynatoréw intymnosci? Antropologia kultury wizualnej. Zagadnienia
Z Itq O’Brien rozmawia Aleksandra Nowak, i wybor tekstéw, red. i oprac. I. Kurz, P. Kwiat-
,,/Girlsroom.pl”, 7.01.2020, http://www.gir- kowska, L. Zaremba, Wydawnictwa Uniwer-
Isroom.pl/artykuly/7881-przyszlosc-nalezy- sytetu Warszawskiego, Warszawa 2012.
do-koordynatorow-intymnosci  (dostep: 7 Nie zachecam do lektury komentarzy pod
24.03.2022); , Nie wktadaj tam reki!”. Po co teat- niektérymi wywiadami dotyczacymi koor-
rowi koordynatorka scen z nagosciq? Z Vanessq dynacji intymnosci, a $wiadczacymi o pala-
Coffey rozmawia Iga Dzieciuchowicz, ,Duzy cej potrzebie edukacji seksualnej, o grzecz-
Format”, 22.02.2021, https://wyborcza.pl/du- nosci nie wspominajac.
zyformat/7,127290,26809208,vanessa-coffey- 8 Cyt. za: D. Drézdz, Jak krecic seks? Przypilnujq
koordynatorka-ds-intymnosci-w-scenach- ~koordynatorzy intymnosci”, a w Wielkiej Bry-
z.html (dostep: 24.03.2022); Na czym polega tanii 96 specjalnych wytycznych, ,,Gazeta Wy-
koordynacja intymnosci? Z Kajqg Wesotek i Anng borcza”, 27.11.2019, https://wyborcza.pl/-
Zabrodzkq rozmawia Martyna Harland, ,Fil- 7,75410,25447093,jak-krecic-seks-przypilnu-
moterapia.pl”, 15.11.2021, https://filmotera- ja-tego-koordynatorzy-intymnosci.html (do-
pia.pl/na-czym-polega-koordynacja-intym- step: 24.03.2022).

nosci/ (dostep: 24.03.2022); ,, Jestesmy od scen
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Krytyczka i historyczka kultury, filmoznawczyni. Zajmuje
sie historig nowoczesnej kultury polskiej w perspektywie
wizualnej oraz problematyka ciala i gender. Ostatnie ksigzki
(wspolredagowane i wspolautorskie): Kultura wizualna
w Polsce (2017), Ekspozycje nowoczesnosci. Wystawy a do-
Swiadczanie procesow modernizacyjnych w Polsce 1821-1929
(2017) i Slady Holokaustu ® imaginarium kultury polskiej
(2017). Publikuje w ,Kinie” i ,Dwutygodniku™.
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Abstract

Iwona Kurz

The Actress’s Task Is to Play

With the #metoo movement, a new profession appeared on
the film set (and in the public debate): the intimacy coordi-
nator. Her task is to ensure the security and comfort of ac-
tresses and actors participating in intimate scenes
requiring nudity or simulating sex. Coordination (or me-
diation) also implies that these efforts are made with the
filmmakers’ artistic goals in mind. The discussion on inti-
macy coordination in film evokes a lot of hope, doubts and
controversy. They signal changes taking place in the film in-
dustry and reveal the long life of certain beliefs and preju-
dices, related both to sexuality and its representations and
to the understanding of the film art. The author indicates
some of them, concerning the status of the actress and her
body, the essence of acting, and the processual and team na-
ture of working on the set. (Non-reviewed material).



