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Abstrakt

Johann Schwarzer (1880-1914) zalozyl w Wiedniu pierwsza
austriacka wytwornie filmowa, Saturn-Film, w ktorej w la-
tach 1906-1910 powstawaly wylacznie filmy erotyczne, dzi-
siaj uznane za pierwsze filmy fabularne zrealizowane
w Austrii przez Austriakow. Dzieki intensywnym miedzy-
narodowym poszukiwaniom pracownikom Osterreichische
Filmarchiv udalo sie odnalez¢ w sumie ponad 30 produkcji
7 tej wytworni, przez lata uznawanych za zaginione. W tek-
Scie zostala naszkicowana krotka historia Saturna i charak-
terystyka wybranych filmow Schwarzera. Autorka wskazala
tez na problemy z zaakceptowaniem przez niektorych au-
striackich badaczy erotycznych poczatkow rodzimej kine-
matografii, czego skutkiem bylo znieksztalcanie historycznej
rekonstrukeji filmografii austriackiej.
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Pewien - jak sie potem okazatlo, znaczacy — epizod z wczesnej historii austri-
ackiego filmu dtugo pozostawal prawie nieznany. Gdy wreszcie zaistniat
w wiadomosci Austriakdw, tamtejsi filmoznawcy starali sie go skrywa¢, a wielu
z nich do dzis przychodzi z trudem przyznanie mu naleznego miejsca w chronologii.
W tekscie chciatabym przyjrzec si¢ okoliczno$ciom i przyczynom historycznofil-
mowego , przeoczenia” dziatalnosci wiedenskiego atelier Saturn-Film Johanna
Schwarzera.

Pierwsze pokazy kinematografu

Epoka kina w monarchii austro-wegierskiej rozpoczeta sie 27 marca 1896 r.!
Wprawdzie juz wczesniej odbywaty sie prywatne prezentacje nowego wynalazku,
ale to od tego dnia Eugéne Dupont, przedstawiciel firmy Lumiere, zaczat
organizowaé¢ w Wiedniu — w domu na rogu Kartner Strasse 45 i Krugerstrasse 2
(1. Wiener Gemeindebezirk) — codzienne, publiczne, ptatne pokazy kinematografu.
Prezentowano m.in. Wjazd pociggu na stacje w La Ciotat (L'arrivée d'un train a La Ciotat,
1896), Karmienie dziecka (Repas de bébé, 1895) czy Wyjscie robotnikow z fabryki (La Sortie
de l'usine Lumiere a Lyon, 1895), a ,Neue Freie Presse” zamieszczala opinie o nich,
czym zapoczatkowata w Austrii krytyke filmowa. 17 kwietnia 1896 r. gazeta
informowata o specjalnym pokazie ozywionych fotografii dla cesarza Franciszka
Jézefa I? - w programie znalazty sie nakrecone przez Alexandra Promio sceny z zycia
Wiednia, miedzy innymi Der Stephansdom (Katedra $w. Szczepana, 1896), Der Prater
(Prater, 1896) czy Ausfahrt der Wiener Fiaker (Wyjazd wiederiskiego fiakra, 1896).
Wprawdzie budynek, w ktérym miescit sie wtedy Cinématographe, powstat
w innym celu, jednak niektorzy badacze uznaja go za pierwsze kino w Austrii.
Wyrdzniato sie ono, jak na podstawie zachowanych programéw odnotowat Walter
Fritz, repertuarem ukierunkowanym na produkcje ukazujace Swiat pracy, swieta
i egzotyczne miejsca’. Po dwdch miesigcach kinematograf przeniesiono na Kérntner
Strasse 39 rog Annagasse, gdzie pozostat do maja 1897 r.* Oprécz Duponta pokazy-
waniem ruchomych obrazéw zajmowali si¢ wowczas takze wiasciciele licznych
wiedenskich variétés i innych miejsc rozrywki, jak Prater czy miejskie panoptikum. To,
co bracia Lumiére lub ich przedstawiciele rozpoczeli w $wiatowych metropoliach,
kontynuowali w wymiarze lokalnym wilasciciele wedrownych kinematograféw,
organizujac seanse na obszarze catej monarchii (m.in. w hotelach i gospodach).

Pierwsze austriackie filmy

Dos¢ dlugo uwazano, ze w poczatkach kina w Wiedniu pokazywano tylko
zagraniczne filmy badz te realizowane w cesarskim miescie przez cudzoziemcéow.
W 1993 r. Ernst Kieninger na podstawie doniesien prasowych?® ustalif’, ze 11 grudnia
1898 r. w hotelu Zum Goldenen Hirschen Gottfried Findeis zaprezentowat nie tylko
zbudowany i ulepszony przez siebie aparat kinematograficzny, ale tez wlasnej pro-
dukgji filmy w stylu dokumentalnych prac Lumiere’6w: Die Ankunft eines Zuges im
Bahnhof von Wiener Neustadt (Wjazd pociggu na stacje Wiener Neustadt) — praw-
dopodobnie pierwszy w historii film zrealizowany przez Austriaka — Eine Tunnelfahrt
im Aussichtswagen wihrend der Fahrt aufgenommen (Przejazd przez tunel sfilmowany pod-
czas jazdy w wagonie panoramicznym) i Ausgang der Arbeiter aus der Lokomotivfabrik
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Wiener Neustadt (Wyjscie pracownikéw z fabryki lokomotyw w Wiener Neustadt).
Kieninger podkreslil, ze filmy te stanowig zaczqtek austriackiej produkcji filmowej”, ale
dodat tez, ze mialy one charakter raczej wyrobow domowej manufaktury niz
rozwinietego przemystu. Wyroéznikiem tej pétprofesjonalnej wytwdrczosci byta dys-
trybugja filméw gltéwnie w ramach wtlasnej objazdowej firmy — a przynajmniej nic
nie wiadomo o istnieniu kopii filméw Findeisa i sprzedawaniu ich innym
przedsiebiorcom. Na marginesie warto wspomnie¢, ze za pierwszy film nakrecony
w monarchii austro-wegierskiej, a $cislej w Czechach, mozna uznac¢ The Horilz Pas-
sion Play. Odegrane przez mieszkaricow Horzyc (Hofice) w powiecie Cesky Krumlov
w 1897 r. widowisko pasyjne zostalo zarejestrowane z inicjatywy W. B. Hurda,
amerykanskiego przedstawiciela braci Lumiére, prawdopodobnie przez Williama
,Doca” Freemana® — jego nastepce w nowojorskim biurze. Filmy Findeisa, podobnie
jak nagranie z Horzyc, zaginety.

Pierwszy film fabularny -
problemy z rewizja ustalen

W publikacjach na temat poczatkow kina austriackiego jako pierwszy film
fabularny najczesciej jest wymieniany Von Stufe zu Stufe (Z poziomu na poziom, 1908).
Pierwszenstwo przypisano mu gtéwnie na podstawie wypowiedzi jego rezysera
Heinza Hanusa, gdyz sam film si¢ nie zachowal. Miata to by¢ opowies¢ o mitosci
dziewczyny ze strzelnicy w wiederiskim Praterze i mfodego hrabiego, zakoriczona
bolesnym rozczarowaniem mtodej kobiety sSrodowiskiem ukochanego i jej powrotem
z zamku do ubogiego domu. Hanus duzo i chetnie opowiadal w wywiadach o reali-
zacji, premierze i rozpowszechnianiu filmu za granica, przytaczal zwigzane z nim
anegdoty, a nawet zrekonstruowat w 1970 r. kilka jego scen dla telewizyjnego pro-
gramu poswieconego historii kina austriackiego. W 1993 r. Giinter Krenn opublikowat
prace na temat Hanusa, w ktorej stwierdzit, Zze z powodu braku jakichkolwiek doku-
mentow zwigzanych z Von Stufe zu Stufe nie jest mozliwa weryfikacja relacji rezysera
na ten temat’. Historyk filmu Walter Fritz, ktéry miat okazje wielokrotnie rozmawiac
z Hanusem, zauwazyt wiele niescistosci w jego opowiesciach. Po pierwsze rzekomy
producent filmu Hanusa zatozyt firme dopiero w 1910 r., po drugie w pierwszym
dziesiecioleciu XX w. istniato kilka innych filméw zatytutowanych Von Stufe zu Stufe
i po trzecie w 1910 r. miata miejsce prapremiera operetki Roberta Stolza Das
Gliicksmiidel (Szczesciara), ktorej libretto bylo identyczne z opowiedziang przez Hanusa
trescig jego filmu. Fritz zasugerowal w 1997 r., ze w relacjach Hanusa pewne fakty
ponakladaly sie na siebie, ale nie da si¢ juz tego wyjasnic.

Wsrdd argumentow Fritza chyba najbardziej znaczacym dowodem na nie-
istnienie tego filmu jest to, ze ani w gazetach codziennych, ani w prasie fachowej
z grudnia 1908 r. — kiedy podobno odbyla si¢ premiera filmu — nie ma Zadnej
wzmianki na jego temat'. Wysitki wlozone przez pracownikéw austriackiego ar-
chiwum filmowego w poszukiwanie $ladéw filmu takze spelzty na niczym. I cho-
ciaz dzisiaj mamy wiecej dowodoéw na jego nieistnienie niz istnienie, jest on stale
obecny w publikacjach i na stronach internetowych. Czasem uwzgledniajg one
wyzej opisane watpliwosci'l, ale czesciej powtarzaja niepotwierdzone informacje,
opatrzone jedynie adnotacjg, ze film zaginat — dotyczy to nawet najnowszych wy-
dawnictw'. Gdyby Von Stufe zu Stufe — z dtugoscia 600-800 m (okoto 35 minut) —
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istnial, mdgtby by¢ pierwszym (jak na tamte warunki) dtugometrazowym austriac-
kim filmem fabularnym, ale —i tu wracamy do wspomnianego na wstepie epizodu
z historii filmu w Austrii — w rzeczywisto$ci pierwszymi fabutami nakreconymi
w tym kraju sa krétkie filmy erotyczne wiedenskiego atelier Saturn-Film Johanna
Schwarzera. Cho¢ ich istnienie nigdy nie budzito watpliwos$ci, w niektérych pub-
likacjach mozna zauwazy¢ znacznie wieksza powsciagliwos¢ w przypisywaniu
im historycznego znaczenia niz w przypadku opiséw dzieta prawdopodobnie
nigdy nieistniejacego. Trudno powiedzie¢, czy dzis jeszcze maja na to wplyw cha-
rakter i tre$¢ tych filméw (historia milosna z moratem kontra blahe, erotyczne his-
toryjki), czy dochodzg do tego inne powody.

W 1992 r. Ernst Kieninger dokonat wstepnych ustalenn w kwestii atelier™
i austriackie archiwum filmowe mogto datowac nieliczne zachowane tasmy Sa-
turna bedace w ich posiadaniu. Mimo to Walter Fritz w przywolywanej tu juz
pracy z 1997 r. (w ktdrej bardzo szczegétowo opisal watpliwosci zwigzane z fil-
mem Hanusa), prezentujac to atelier, podkresdlit jedynie, ze od 1906 r. produkowato
ono pierwsze krotkometrazowe filmy erotyczne™. W 1999 r. archiwum filmowe wydato
12 miniatur Saturna na wideo oraz — w powotanej z tej okazji nowej serii Edition
Film und Text' — ksiazke o studiu, przyblizajaca temat erotyki w poczatkach au-
striackiego kinematografu. Autorzy opartej na rozlegtych zrdédtach publikacji
uznali Saturna za fundament austriackiego przemystu filmowego. Rok wczeséniej,
zapowiadajac to wydawnictwo, napisali: Wigkszos¢ historykow filmu, zapytanych
o0 wezesne austriackie kino, wymieni ,Von Stufe zu Stufe” lub , Der Miiller und sein Kind”
— filmy krecone w latach 1908-1911. Niewiele 0s6b wie, Ze przed nimi, w 1906 r., wieden-
skie studio Saturn rozpoczeto masowaq produkcje filmow fabularnych. Niestety, ze wzgledu
na osobliwq tematyke filméw Saturna, pewna nieche¢ polgczona z duzg dozq wstydu po-
wodowata do tej pory znieksztatcanie historycznej rekonstrukcji austriackiej filmografii.
Zafatszowywano chronologie prawdziwych wydarzen, a wazne dla narodzin austriackiej
kinematografii Zrédta utrzymywano w tajemnicy. Austriackie archiwum filmowe postano-
wilo naprawié te sytuacje i wypetnic luke, publikujqgc ksiazke i kasete wideo. Ksigzka adre-
sowana jest do filmoznawcdw, a kaseta bedzie odpowiednia dla szerokiej publicznosci
zainteresowanej historiq austriackiej produkcji filmoweje.

Wydaje sig, ze wyrazona w powyzszych stowach diagnoza jest w pewnym
sensie nadal aktualna, cho¢ moze obecnie na opisany stan rzeczy maja wptyw réw-
niez inne czynniki, jak nieche¢ do podwazania autorytetow czy naukowa rutyna,
skutkujaca automatycznym odwotywaniem sie¢ do ugruntowanych zrodel. Nie-
mniej w wydanej w 2002 r. historii austriackiego filmu'” Saturnowi znéw poswie-
cono jedynie malenki trzyzdaniowy akapit, nie wymieniajac nawet nazwiska jego
zalozyciela. Zaznaczono wprawdzie, ze wraz z , pikantnymi filmami” tej wytwdrni
rozpoczeta sie¢ w Austrii lokalna, ale o szerokim zasiegu produkcja filmow, takze
fabularnych, lecz nie podkreslono, ze byt to poczatek filmu fabularnego realizo-
wanego w Austrii przez Austriakéw — chociaz w zamieszczonej w tej ksiazce au-
striackiej filmografii z lat 1906-1944 kilkadziesiat pierwszych pozycji zajmuja
wylacznie wyrezyserowane przez Schwarzera filmy Saturna. Autorzy publikagji
powtorzyli takze bez komentarza informacje, ze to zaginiony Vom Stufe zu Stufe
z 1908 r. uchodzi za pierwszy austriacki (dtugometrazowy) film fabularny's, i zamiescili
- sporzadzone kiedy$ przez Hanusa — streszczenie filmu. Odwotali sie zreszta do
ksiazki Waltera Fritza, ale nie do wydanej w 1997 r. pracy wyrazajacej watpliwosci
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co do istnienia tego dzieta, tylko do publikacji o 16 lat starszej’ — dlatego we
wspomnianej obszernej filmografii tytut ten zostat wymieniony réwniez bez zadnej
wyjasniajacej adnotacji.

Wracajac do Saturna: dzieki intensywnym miedzynarodowym poszukiwa-
niom pracownikom Osterreichische Filmarchiv udato si¢ odnalezé w sumie ponad
30 filméw z tej wytwdrni, latami uznawanych za zaginione. Kiedy 23 cyfrowo od-
restaurowane miniatury (niektére zmontowane z kawatkéw) zostaty w 2009 r. udo-
stepnione widzom na DVD, w ktdrego opisie wyraznie dano do zrozumienia, ze
to pierwsze austriackie filmy fabularne, wydawato sie, ze Vom Stufe zu Stufe moze
zostac ,, zdetronizowany”. Mimo to w 2018 r. autor leksykonu najwazniejszych au-
striackich dokonan filmowych napisat wprawdzie, Ze pierwszym przyktadem ro-
dzimych austriackich filméw fabularnych s miniatury Saturna, ale nie omieszkat
tez dodacd, ze pierwszym , powaznym” austriackim produktem filmowym jest za-
ginione dzieto Vom Stufe zu Stufe — zakoticzona happy endem mitosna historia stodkiej
wiederiskiej dziewczyny i szlachetnie urodzonego hrabiego®.

Johann Schwarzer i Saturn

Handel obrazkami erotycznymi byt w XIX w. szeroko rozpowszechniony.
Wykorzystywano do tego miedzy innymi litografie, zdjecia (po 1839 r.) i rozmaite
urzadzenia do pokazywania ruchomych fotografii. Kiedy bracia Lumieére spopu-
laryzowali kinematograf, takze filmowcy zaczeli wykorzystywac potencjat nowego
medium do prezentowania erotycznych tresci?!. Réwniez Johann Schwarzer (1880-
-1914) - fotograf i chemik z Jawornika na Slasku, ktéry w wiedenskim atelier przy
Fasangasse 49 (3. Wiener Gemeindebezirk) wykonywat dziecigce i rodzinne portrety,
a oprocz tego fotografowat akty i sprzedawat je na szklanych diapozytywach -
zainteresowatl sie komercyjnymi mozliwosciami filméw erotycznych. Nie bez
znaczenia byly tu duze sukcesy, jakie odnosily w tym czasie — zaréwno w objaz-
dowych kinematografach, jak i z wolna powstajacych kinach stacjonarnych — fran-
cuskie filmy tego typu. W monarchii habsburskiej organizowano Herrenabende
(meskie wieczory), zwane czasem paryskimi (gdy zapraszano na nie kobiety), pod-
czas ktérych ogladano filmy erotyczne, ale tez produkcje pokazujace zabiegi chirur-
giczne, choroby czy zdeformowane ciata.

W latach 1906-1910 w zatozonej przez Schwarzera pierwszej austriackiej wy-
tworni filmowej Saturn-Film powstawaty wylacznie filmy erotyczne, dzisiaj uzna-
wane za pierwsze zrealizowane w Austrii fabuty. Firma wyprodukowata 52 tytuty
(ich liczbe ustalono na podstawie zachowanego katalogu z 1907 r.), ktdre Schwarzer
reklamowal® miedzy innymi w pismach filmowych ,Der Komet”? i , Kinemato-
graphische Rundschau” jako wysoce pikantne filmy na meskie wieczory (hochpikanten
Herrenabend-Films)®. Przedsiewziecie rozwijato si¢ znakomicie i po kilku miesiagcach
Saturn wydal swdj pierwszy liczacy 56 stron katalog sprzedazy wysytkowej z ofertg
ponad 20 filméw. Mozna w nim byto przeczyta¢, ze sa to produkcje czysto arty-
styczne, a firma unika tego, co jest najbardziej krepujace, by przez brak smaku nie
zniszczy¢ piekna®. Przy kazdym tytule podano dokladne streszczenie, dane tech-
niczne, cene” i fotos z filmu. Schwarzer wzorowat sie w tej kwestii na katalogach
francuskich, miedzy innymi firmy Pathé Freéres. Klienci musieli podpisywac zobo-
wigzanie, Zze zakupione filmy beda pokazywane wylacznie dorostej publicznosci.
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Od 15 wrzesnia 1907 r. Schwarzer - takze wzorem francuskich filmowcéw —
wprowadzil firmowe logo w postaci gwiazdy (pdzniej przypominato bardziej
krzyz maltanski), ktore bylo naklejane na elementy scenografii dla odréznienia
oryginalnych produkcji od podrébek®. Wkrotce firma zaczeta produkowac takze
na rynek miedzynarodowy, wydajac katalogi réwniez w jezyku francuskim i wto-
skim. Z koncem 1908 r. wytwdrnia przeprowadzita si¢ na przeszklone poddasze
budynku przy Ahrenbergring 15. Jej sprzedawane na metry , wiedenskie tematy”?
byly poszukiwane przez kina w catej Europie. Migdzynarodowa stawa przyspo-
rzyta jednak Schwarzerowi problemoéw i od 1909 r. zaczat sie upadek firmy. W po-
ufnym liscie do ministra spraw zagranicznych konsul w Tyflisie (dzisiaj Tbilisi)
skarzyt sie na wyswietlanie w miescie pornograficznych filméw Saturna, nazy-
wanych przez niego Wiener Genre lub Pariser Genre. Raport w tej sprawie trafit do
dyrekgji c.k. policji w Wiedniu i pod koniec roku atelier zostato przeszukane. Po-
licja skonfiskowata szereg fotografii i negatywoéw filmowych oraz przekazata ma-
terial prokuraturze w celu wszczecia dochodzenia. Ministerstwo Spraw
Wewnetrznych nie kontynuowalo jednak postepowania, poniewaz policja nie zna-
lazla zadnych obscenicznych obrazéw. Prawdopodobnie to, co pokazywano
w Thilisi, zostato zmanipulowane i do oryginalnego filmu Saturna dotaczono obce
materialy pornograficzne®.

Przesadzony skandal wokot rzekomo pornograficznych filméw firmy Sa-
turn wptynat jak katalizator na cenzure w monarchii®, zwlaszcza ze uaktywnity
sig¢ rozmaite — majace na sztandarach moralnos¢ — towarzystwa szkolne i kobiece,
ktore zaczely protestowac przeciw nieobyczajnosci kinematografu oraz uchybia-
jacym kobietom , paryskim wieczorom”. Warto doda¢, ze w monarchii austro-we-
gierskiej kino zostalo uznane za autonomiczna forme rozrywki dopiero
w specjalnym zarzadzeniu z 1912 r. (wczesniej kinematograf podlegat ustawie
z 1836 r. 0o widczegach i whascicielach , przybytkéw rozrywki”, do ktérych nalezaty
m.in. menazerie). Zanim jednak prawnie uznano jego odrebno$¢, wezesniej, bo juz
w 1907 r., wprowadzono w Wiedniu ponadlokalng cenzure wstepna®, ktéra po-
zwalata policji na wstrzymanie pokazéw przed premiera, a nawet zniszczenie ma-
teriatéw filmowych w wypadku wniesienia przez kogo$ skargi. Nacisk grup
walczacych z ,, brudem i szmirg” spowodowat, ze na przyktad w Czechach od lata
1909 1. kinematografy, ktore obrazaly przyzwoitos¢, mialy zaprzesta¢ pokazow.
W Wiedniu najwieksze wypozyczalnie filméw — Gaumont i Pathé — przed wpro-
wadzeniem nowego tytulu musiaty pokazywac go policji, aby uzyskac pisemne
pozwolenie na dystrybucje. Wlasciciele kin natomiast byli zmuszeni do cotygod-
niowego przedstawiania repertuaru policji®, ktéra od 1909 r. kontrolowata takze
teksty broszur towarzyszacych filmom i materiaty reklamowe. W lutym 1910 r.
w Wiedniu zakazano urzadzania ,,meskich wieczoréw”; stopniowo podobne za-
kazy wprowadzano takze w innych krajach monarchii, uniemozliwiajac w ogdle
dystrybugje i produkgje filméw erotycznych.

Kolejna skarga na Saturna — tym razem z USA — wptynela w sierpniu
1910 r.; by¢ moze sprowokowaty ja proby dotarcia Schwarzera na rynek amery-
kanski. Wynik ponownego dochodzenia byt taki jak w 1909 r., ale — zapewne
z powodu naciskéw politycznych — prokurator generalny zlecit konfiskate calego
materiatu filmowego z atelier®. Kolejny proces zakoniczyt sie¢ zakazem dalszej
dystrybucji filmoéw i katalogow Saturna. Wiele filméw zostato zniszczonych
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w cato$ci lub w czesci. Wyrok wszedl w zycie 15 lutego 1911 r. i zakonczyt dzia-
falno$¢ firmy.

Co do dalszych loséw Schwarzera, badaczom udato sie ustali¢, ze w 1912 r.
jako przedstawiciel Osterreichisch-Ungarische Kinoindustrie GmbH brat udziat
w zorganizowanej przez Rudolfa Kmunkego ekspedycji do Ugandy™®. Jest tez slad
jego (prawdopodobnej) proby powrotu do roli producenta filmowego — w kwiet-
niu 1913 r. zaczat reklamowac w prasie®* swoja nowa firme: wypozyczalnie filmoéw,
ktéra oferowata tez rejestrowanie aktualnosci, wywotywanie negatywow, robienie
odbitek etc. Jednak —jak wynika z dokumentéw —juz w listopadzie wymeldowat
sie z wiedenskiego mieszkania. Nie wiadomo, co sie z nim wtedy dziato, cho¢ ba-
dacze przypuszczaja, ze prawdopodobnie znowu wyjechat do Afryki. Pod swoim
wiedenskim adresem ponownie zameldowat si¢ w kwietniu 1914 r., a w czerwcu
tego roku wstapit w zwigzek matzeniski®.

W wieku 34 lat, bedac porucznikiem rezerwy, Johann Schwarzer polegt 10
pazdziernika 1914 r. podczas jednej z pierwszych bitew I wojny swiatowej. Pod-
czas wojny ,, pikantne filmy” znéw cieszyly sie duzym zainteresowaniem i poka-
zywane byly zotnierzom w kinach polowych; by¢ moze znajdowaty sie¢ wérdd nich
takze filmy Saturna.

Filmy Saturna - charakterystyka, konteksty

Odnalezione miniatury nie tylko réznia sie dtugoscia, miejscem realizacji czy
zlozonoScig narracji, ale tez wpisuja si¢ w rozmaite konteksty (oczywiscie na tyle,
na ile jest to mozliwe przy materiale o tym charakterze i w stanie, w jakim sie
zachowat). Filmy trwaja mniej wiecej od jednej do szesciu minut i w zaleznosci od
dlugosci sktadaja sie z jednego lub kilku ujeé. Oryginalnie wiele z nich wygladato
zupelnie inaczej, czego ciekawym przykladem jest Diana im Bade (Diana w kqpieli,
1907). Wersja zmontowana z zachowanych 26 metréw materialu filmowego
pokazuje kobiete, ktdra przychodzi nad wode i zaczyna sie rozbiera¢. Gdy ma na
sobie ostatnig czes¢ garderoby... nagle pojawia sie podgladacz i za zwrot zabranych
jej rzeczy domaga sie calusa. Poréwnanie filmu z opisem katalogowym wyraznie
pokazuje znaczace réznice — w odrestaurowanej wersji brakuje na przyktad wszyst-
kich scen nago$ci. Niektore z filméw, wlasnie ze wzgledu na powazne braki, sa dzi$
zrozumiate tylko dzieki opisom - jak Sklavenraub (Schwytanie niewolnic, 1907),
ktérego wiekszej czesci nie odnaleziono.

Ponad potowa filméw Saturna zostata zrealizowana w wiedenskim atelier
o przeszklonym dachu. Umozliwiato to krecenie przy swietle dziennym, czego
efektem sg wyraznie widoczne promienie stoneczne. W niektoérych filmach — na
przyktad w Der Hausarzt (Lekarz rodzinny, 1911) — padaja one na aktoréw jak
$wiatlo z punktowego reflektora scenicznego. Ale Schwarzer wychodzit tez z ka-
mera na fono natury, by aktorki mogty zdja¢ ubrania, pluskac sie w wodzie, opalac
lub —jak na ilustracjach Fidusa® — biega¢ po takach i zaroslach. Niektore jego filmy
to kopie francuskich miniatur z wytwdérni Pathé, z ta réznica, ze sg od nich $miel-
sze; w filmie Baignade interdite (Zakazana kqpiel, 1903) Francuzki w scenach kapieli
w lesnym jeziorze majq na sobie dtugie koszule — w pokazujacym ten sam temat
filmie Baden verboten (Zakazana kqpiel, 1907) Austriaczki sa catkiem rozebrane. Na
marginesie warto doda¢, Zze francuska miniatura byta krecona w studiu, a au-
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striacka w plenerze. Badacze sytuuja dokonania Saturna wtasnie miedzy raczej
nie$miatymi francuskimi filmami erotycznymi a pornograficznymi produkcjami
tamtych czaséw, pokazywanymi w prywatnych klubach dla panéw i domach pub-
licznych®.

Miniatury Schwarzera koncentruja sie gtéwnie na podgladaniu obnazonego
kobiecego ciata, dlatego najczesciej pokazuja proste sytuacje uzasadniajace te nagosc:
toalete (Morgentoilette einer Lebedame/Poranna toaleta damy z potswiatka, 1910?), rozbie-
ranie sie przed snem (Aufregende Lektiire/Podniecajqca lektura, 1908?), kapiel (Baden
verboten; Diana im Bade; Im Bade/W kapieli, 1911; Vorbereitung fiir das Rendevouz/Przy-
gotowania do randki, 1908?), plaze (Das Sandbad/Kqpiel w piasku, 1907), pozowanie ar-
tystom (Das unruhige Modell/Niespokojna modelka, 1907; Beim Fotografen/U fotografa,
1909?; Modelle/Modelki, 1910?), czy wizyte lekarza (Der Hausarzt).

Pretekstem do pokazania nagich kobiet stojacych jak posagi w klasycznych
pozach jest na przyktad Der Traum des Bildhauers (Sen rzezbiarza, 1907) — historyjka
o rzezbiarzu, ktéremu we $nie ziscito sie marzenie i jego rzezby ozyly, a jedna
czule go pocatowata. Na te historie mozna spojrze¢ przez pryzmat kompleksu Pig-
maliona (potrzeba wykreowania dla siebie obiektu seksualnego). Jest to wariacja
na temat, ktéry pojawil si¢ juz weczesniej miedzy innymi w wyprodukowanej przez
American Mutoscope and Biograph w 1899 r. miniaturze The Artist’s Dream (arty-
Scie $ni sig, ze taniczy przed nim piekna baletnica) oraz zrealizowanych przez Ed-
wina S. Portera dla firmy Thomasa A. Edisona filmach An Artist’s Dream (1900)
i The Artist’s Dilemma (1901), w ktdrych we $nie artysty ozywaja kobiety z portre-
téw, tyle ze catkowicie ubrane. W innym filmie Saturna, Lebender Marmor (Zywy
marmur, 1911), pretekstem do zaprezentowania nagosci jest zart z ,,0zywajacym”
posagiem, zrobiony przez kilku kolegéw jednemu z nich. W miniaturze tej po-
brzmiewaja echa pigmalionizmu rozumianego jako osigganie podniecenia seksual-
nego w wyniku ogladania lub dotykania miedzy innymi rzezb przedstawiajacych
akty. Warto zauwazy¢, ze do ,,ozywiania” rzezb Schwarzer nie uzywat trikow fil-
mowych; jego aktorki z ciatami pokrytymi biata substancja jedynie udawaty po-
sagi, co dawato efekt dos¢ umowny — gtéwna atrakcja tych miniatur byta przede
wszystkim nagos¢.

W obu wspomnianych filmach przywotanie rzezby klasycznego kobiecego
aktu odsytato do ideatu kobiecego pigekna — podobnie jak w miniaturze Das eitle
Stubenmidchen (Prézna pokojéwka, 1908-1910) bedacej opowiastka o pokojoéwce,
ktéra na widok posagu zaczyna sie rozbierac i nasladowac jego poze. Mozna to
uznac z jednej strony za rezyserska gre na erotycznej dychotomii miedzy Zywym ciatem
a bezwtadng materig®, a z drugiej — zgodnie z zawarta w katalogu deklaracja Schwa-
rzera o artystycznym charakterze jego oferty — za probe nobilitacji filmowej golizny
przez zestawianie jej z nagoscia rzezbionych aktéw. Obnazone ciata kobiet w filmie
funkcjonuja inaczej niz w kontekscie pozostatych sztuk wizualnych; w pracowni
artysty zostaja ubrane w forme sztuki*' dla znawcoéw — w filmie, w ,, przebraniu roz-
rywki” rzucone sg masom do konsumpgji. Dostepne, widoczne, zseksualizowane
i utowarowione®, oscyluja miedzy idealem a obsceniczno$cia®, gdyz w sferze kul-
tury masowej, inaczej niz w tzw. sztuce czystej, zmystowe pragnienia sa pobu-
dzane i zaspokajane. Idac tym tropem, Lynda Nead stwierdzita nawet, ze
niewinnos¢, czystosc kobiecej nagosci w przedstawieniach zalezy od bezruchu, co
komplikuje sprawe w przypadku medium, ktérego esencja jest ruch. Jej zdaniem
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ruchoma (filmowa) nagos¢ niemal automatycznie flirtuje z mozliwos$cig obscenicz-
nosci*. Opinie te podzielaja Vito Adriaensens i Steven Jacobs, ktorzy zwrdcili
uwage na sktonnos$¢ wezesnego kina (w tym takze filméw Saturna) do pokazywa-
nia tableaux vivants (w postaci zywych rzezb), ktére neutralizowaly ten naturalny,
filmowy ruch, taczac sztuke wysoka i niska w popularnej rozrywce, serwowanej
przez najnowsze medium?®.

Czasem pretekstem do pokazania w filmach Saturna nagich kobiet sg —
znacznie mniej oczywiste niz pozowanie artystom czy konfrontowanie sie z kla-
syczng rzezba — niecodzienne sytuacje majace zapewne wywola¢ efekt kome-
diowy, jak w filmie Der Angler (Wedkarz, 1907), w ktérym mezczyzna zarzuca
wedke i fapie na nig dame stojaca w wodzie z podniesiong spodnica i gotymi po-
$ladkami. Wéréd produkcji atelier mozna wyré6znic¢ tez filmy o bardzo prostych
anegdotach — jak Baden verboten, gdzie kapiace si¢ nago w lesnym jeziorku panie
po prostu przegania stamtad lesniczy, czy Eine lustige Geschichte am Fenster (Za-
bawna historia przy oknie, 1908). W tym drugim trzy rozbawione dziewczeta naj-
pierw skacza po pokoju i bawia sie pileczka, a potem wygladaja przez okno; kiedy
jedna z nich wychylona zawisa na parapecie, kolezanki zadzieraja jej spddniczke,
odstaniajac gote posladki. Wtedy do pokoju wchodzi mezczyzna i na ten widok
cieszy sie jak dziecko.

Istnieja tez filmy Schwarzera wtasciwie pozbawione anegdoty, koncentru-
jace sie wylacznie na obserwacji —jak Schieiertanz (Taniec z welonem, 1907), pokazu-
jacy jedynie nagie, tarniczace na trawie mtode kobiety, czy Jugendspiele (Mtodziericze
zabawy, 1907), gdzie trzy nagie dziewczeta graja na le$nej tace w gry ruchowe, m.in.
w serso. W opisie katalogowym mozna przeczytac¢ swego rodzaju uzasadnienie
dla tak mato rozbudowanej narracji: otéz filmy te sa szczegélnie godne polecenia
ze wzgledu na pokazane w nich podniecajace pozy. Z kolei miniatura Die Zaube-
reien des Mandarins (Magiczne sztuczki mandaryna, 1908) sprowadza sie tylko do
méliesowskiego tricku z pojawianiem si¢ i znikaniem: ucharakteryzowany na Azja-
te mezczyzna ,wyczarowuje” spod chinskiego parasola pétnagie — , odziane” je-
dynie w dos¢ perwersyjne ozdoby — kobiety, ktére po chwili znikaja.

Te proste, pretekstowe historyjki i scenki rodzajowe nie byly jednak niewy-
czerpanym zrodlem inspiracji. Mogty sie tez widzom do$¢ szybko znudzi¢, dlatego
Schwarzer uatrakcyjniat swoje filmy miedzy innymi — podazajac za dwczesna
moda — motywami orientalnych fantazji, jak na przyktad w Im Harem (W haremie,
1907), Sklavenraub (1907) czy Sklavenmarkt (Targ niewolnic, 1907). W tym ostatnim
przed tureckim namiotem siedzi dostojny pasza; handlarze niewolnikami przy-
prowadzaja przed jego oblicze i po kolei rozbieraja kilka dziewczat, a on wskazuje,
ktére majq by¢ zabrane do jego namiotu, po czym sam do niego wchodzi. Schwa-
rzer prawdopodobnie zaczerpnal pomyst na te miniature od firmy Pathé, w ktorej
wiedenskim katalogu znajdowat sie film pod tytutem Sklavenmarkt im Orient (Targ
niewolnikéw w Oriencie, 1903)%.

Istotnym kontekstem dla filméw Saturna jest dominujacy w nich komizm,
nabierajacy niekiedy charakteru krytyki spotecznej. Zartobliwe erotyczne minia-
tury z przymruzeniem oka traktowaty uswiecone instytucje monarchii, na przy-
ktad wojsko, jak w Weibliche Assentierung (Kobiecy pobdr, 1908), czy matzenstwo, jak
w nieco bardziej ztozonym Eine moderne Ehe (Nowoczesne matzenistwo, 1907). Film
o parze, ktdra rozumie wiernos¢ na swdj sposob, byt tym bardziej kontrowersyjny,
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ze byta w nim mowa o podwdjnym skoku w bok, zaréwno kobiety, jak i mez-
czyzny. W opisie katalogowym mozna przeczytac: Film wprowadza nas w zycie no-
woczesnego matzenistwa, w ktérym Zona domaga si¢ takich samych praw, jakie ma jej mqz.
On lubi urozmaicenie w mitosci i nie przywigzuje wagi do wiernosci matzenskiej, ona poste-
puje w doktadnie ten sam sposéb. Film, ktéry nalezy zobaczyé, zeby mdc osqdzac”. Schwarzer
zastosowal w nim ciekawe rozwigzania formalne, na przyklad kiedy baron wybiera
sie na schadzke, widz jest o tym w zabawny sposéb informowany, bo mezczyzna
za plecami zony robi gest, jakby zaktadat jej na glowe rogi. W innej scenie, gdy baron
spedza czas z szansonistka w séparée jakiegos lokalu, klisza jest podbarwiona na czer-
wono, co moze sugerowac charakter miejsca, w ktérym sie znajduja. Jest to tez je-
dyny film Saturna, w ktérym pojawiaja sie swego rodzaju srédtytuty — ich funkdje
pelnia ujecia z dwoma listami, wyjasniajacymi dalsza akgje.

Saturn-Film 1906-1910
© Film Archiv Austria
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Bardziej rozbudowang anegdote ma tez Beim Fotografen, w ktérym widzimy,
jak fotograf wraz z asystentem probuja bez powodzenia naméwi¢ pewng dame,
ktéra przyszta do zdjecia, by przyjeta bardziej frywolna poze i pozbyla sie czesci
garderoby. Oburzona klientka wychodzi. Fotograf dzwoni wiec do kogo$ i po
chwili zjawia si¢ kobieta, ktdra natychmiast rozbiera si¢ i pozuje. W kolejnym uje-
ciu, w innym pomieszczeniu zakladu, grupa wyraznie zachwyconych mezczyzn
kupuje zdjecia z naga modelka, gdy nagle wchodzi dama z pierwszego ujecia, za-
pewne po swoje fotografie, i gdy widzi, co si¢ dzieje, zaczyna okladaé mezczyzn
parasolka. Réwnie zlozona historyjka jest prawie szeSciominutowy Eine aufregende
Jagd (Podniecajgce polowanie, 1906). Mtoda dama postanawia odpoczac podczas spa-
ceru nad woda ze stuzaca. Gdy pokojoéwka sie oddala, pani zaczyna powoli zdej-
mowac z siebie ubranie, po czym wchodzi do wody i brodzac, znika z kadru.
Wtedy na brzegu pojawia si¢ para widczegow, ktorzy dostrzegaja pozostawione
przez dame rzeczy. Kobieta zaklada je na siebie i oboje uciekaja. Tymczasem dama
wychodzi z wody i odkrywszy kradziez, wzywa pomocy. Natychmiast zjawia sie
policjant. Naga dama zaczyna biec w strone swego domu. Policjant, uznawszy ja
za szalona, goni ja przez park i oboje wpadaja na grupe ludzi, ktérzy urzadzili
sobie w lesie piknik. Oni tez dotaczajq do pogoni. W koncu dama napotyka na dro-
dze dzentelmena, ktdry ostania jg swoim ptaszczem, a goniacy gubia jej $lad.

W tych dwdch filmach, ktére przypominaja slapstickowe komedie, Schwar-
zer do gléwnego watku erotycznego wilaczyt elementy humorystyczne, ale tak jak
Eine moderne Ehe, tak i ten ostatni film mozna odczytac¢ w bardziej pogltebiony spo-
sOb. Naga, krzyczaca, wrecz dzika niewiasta, biegnaca przez park i postrzegana
przez innych jako niespetna rozumu, moze symbolizowa¢ 6wczesne kobiety wal-
czace o swoje prawa. Jeden z badaczy*® zwrdcit uwage, ze opozycja ponurej przy-
zwoitosci i libertyriskiej radosci, jaka wida¢ w scenie konfrontacji nagiej kobiety
z przedstawicielem wtadzy, do$¢ czesto pojawia sie¢ w filmach Schwarzera, i cie-
kawie zinterpretowat scene pikniku. Jego zdaniem mezczyzna, ktéry dotacza do
siedzacego na trawie ugrzecznionego towarzystwa, poprawnie wykonuje wszyst-
kie rytualne gesty — pozdrowienia, wymiany grzecznosci, zdjecia kapelusza, uca-
fowania dtoni, wspdélnego wznoszenia kieliszkéw na zdrowie — tylko dlatego, ze
takie sa normy zachowania dobrze wychowanych ludzi. Kiedy w sam $rodek tej
milej grupki wpada naga kobieta, cala poprawnos¢ znika i mezczyzni ochoczo do-
Iaczajq do pogoni za nia. To wtasnie ta gorliwosc najbardziej zdradza stabos¢ moralnych
konwencji i sprawia, Ze scena jest bardziej komiczna niz erotyczna. (...) Kobieta biegnie
wprost na widzow, naruszajgc ich [uczestnikédw pikniku — red.] przestrzen. To juz nie
jest tylko erotyczna rozrywka, ale i krytyka polityki ptci w Wiedniu z przetomu wiekdw.
Ujawniwszy hipokryzje, film powraca na akceptowalny grunt, kazqc przyzwoitemu mez-
czyznie odpowiednio udrapowac na kobiecie swdj plaszcz, przywracajgc w ten sposob po-
rzqdek ze stanu poczqtkowego®.

Laczenie erotyki z humorem powtarza sie w wielu filmach Schwarzera, cza-
sem dziatajac tagodzaco na ich ,, pikantnos¢”, jak na przyktad w Lebender Marmor,
gdzie mezczyzna, ktdry — mdéwiac kolokwialnie — obmacuje posag (a w rzeczywis-
tosci udajaca go dziewczyne), nie wydaje sie az tak lubiezny*’, gdyz rezyser nadat
mu rys komiczny. Po pierwsze, jest ofiarg zartu — koledzy dali mu nauczke za jego
moralizowanie, gdy oni zachwycali si¢ zdjeciami nagich kobiet. Po drugie, kiedy
na widok rzezby zaczyna sie poci¢ z podniecenia, zdejmuje, jak czapke, tupecik,
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zeby przetrzeé tysine. Po trzecie, na koniec wszyscy — nie wylaczajac modelki — sa
serdecznie rozbawieni. Film miat o$mieszy¢ falszywych straznikéw obyczajow,
ktorzy oficjalnie odwotuja sie do surowego kodeksu moralnego, a prywatnie za-
chowuja sie zupelnie niezgodnie z deklarowanymi warto$ciami. Z takimi oso-
bami —jako fotograf aktow i autor pikantnych filméw — Schwarzer zapewne czesto
sie spotykat.

Podobne ztagodzenie rezyser zastosowat w Weibliliche Assentierung, gdzie
zakpil z dwczesnej armii, inscenizujac komisje wojskowa, przed ktdra staja roz-
neglizowane i troche niesforne rekrutki. Dzi$ jednak obraz umundurowanych
mezczyzn lustrujacych pétnagie kobiety i mierzacych obwody ich piersiiud budzi
raczej niesmak i sprzeciw niz rozbawienie. Wprawdzie wszystkie filmy Schwar-
zera (ze wzgledu na ich przeznaczenie) s z definicji seksistowskie, ale wydaje sie,
ze w tym kobiety traktowane sa wyjatkowo szowinistycznie i przedmiotowo, za-
réwno w diegezie przez meskich bohateréw, jak i przez rezysera. Podobnie instru-
mentalnie potraktowane sg kobiety w Sklavenmarkt i Sklavenraub. W 1911 r. sad
w Wiedniu zakazal rozpowszechniania Weibliliche Assentierung i nakazat jego
zniszczenie, lecz nie z powodu nagosci, czy tym bardziej uchybiania kobietom,
a o$mieszania c.k. armii®’.

W wiekszosci filméw Saturna bohaterki maja jednak pewng moc decyzyjna,
nie sa zniewolone, przynajmniej w kwestii nagosci, nawet jesli pozostajg obiektami
dla widzéw-voyeurdw. Taka jest na przykiad pokojéwka z Das eitle Stubenmddchen,
ktorej nikt w obrebie diegezy nie namawia ani nie zmusza do rozbierania sie. Ona
sama — zaciekawiona rzezba leZzacej nagiej kobiety — porownujac sie z nig, zrzuca
ubranie i uktada si¢ w podobnej pozie. Jako ciekawostke mozna doda¢, ze w tym
filmie mamy przez chwile okazje zobaczy¢ przeszklony dach atelier Saturna.
Schwarzer byt tez otwarty na bohaterki, ktére przejmuja inicjatywe w sferze oby-
czajowej, jak — najwyrazniej spragniona romansu lub bardzo zakochana — dama
z filmu Der Hausarzt, ktéra udajac chora, probuje za wszelka cene uwies¢ swojego
lekarza, czy bohaterka (opisywana przez niektdrych jako prostytutka®) z Die Macht
der Hypnose (Sita hipnozy, 1908). Kobieta poczatkowo udaje niedostepng wobec od-
wiedzjacego ja zamoznego dzentelmena we fraku, ale potem proponuje mu za-
bawng sztuczke, na ktora ten sie zgadza: hipnotyzuje go, a kiedy mezczyzna nie
jest juz dla niej niebezpieczny, zrzuca ubranie, pozostajac w przezroczystym neg-
lizu, i — wykorzystujac sile hipnozy — kaze mu skakac na jednej nodze, przeskaki-
wac przez patyk, potozy¢ sie na podlodze czy chodzi¢ na czworakach (dosiada go
wtedy jak konia). Na koniec zabiera mu pieniadze (moze to zaptata?). Po obudze-
niu z transu mezczyzna opuszcza jej mieszkanie, niczego nieswiadom. Czy Schwa-
rzer zaspokajat tym filmem specyficzne meskie gusta? W film zainterweniowata
cenzura: miata zastrzezenia do pokazania zamoznego klienta jako ofiary kobiecej
sity, co moglo by¢ odebrane jako przetamanie spotecznych hierarchii. Wywrotowa
sita erotyki i pornografii byta nie do przyjecia. Karnawat byt dozwolony, trwata transgresja
nie®®. Ta (prawdopodobnie) prostytutka, ktéra zazwyczaj jest wykorzystywana
przez mezczyzn, tu — przejmujac kontrole nad klientem — w symboliczny sposéb
rewanzowata sie. Cenzura (meska) kazata usunac¢ z filmu nie sceny nagosci, ale te,
w ktdrych kobieta ma wtadze nad mezczyzna®.

Najbardziej podmiotowo ze wszystkich bohaterek dostepnych filmow
Schwarzera zostata potraktowana — zardwno przez rezysera, jak i postacie me-
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skie — Lola ze wspomnianego juz Eine moderne Ehe, ktdra w sferze obyczajowej miata
takie same prawa jak jej maz. Ta transgresja réwniez sprowokowata interwencje
cenzury, ktéra uznala za spolecznie nieodpowiednie przedstawienie niewiernosci
zony™ i nakazala usuna¢ cala sekwencje ze zdrada kobiety. Ten film nie potrzebowat
nawet nagosci, by otrzymac etykietke , pikantnego” i znalez¢ sie¢ w programie ,me-
skich wieczorow”. Ale byt to wyjatek. W niektdrych filmach Schwarzera nagosc po-
jawiata sie bez specjalnego uzasadnienia, jak nagte obnazenie sie bohaterki Die
Macht der Hypnose czy jak w filmie Aufregende Lektiire. Jego bohaterka rozbiera sie
i kladzie do 16zka w takiej pozie, by widz mogt ogladac ja w pelnej krasie. Przez
chwile czyta ksiazke, lektura okazuje sie jednak tak podniecajaca, ze gdy kobieta
zasypia, caly czas wierci si¢ przez sen i zmienia pozycje — oczywiscie tak, by wi-
dzowie nadal dobrze widzieli jej nago$¢. Podobnie jest w filmie Vorbereitung fiir das
Rendevouz, w ktérym kobieta, szykujac sie na randke, zamiast si¢ ubiera¢, chodzi
naga po mieszkaniu, podziwia sie w lustrze i na przemian kladzie sie do t6zka
i z niego wstaje, albo w filmie Imm Bade, ktorego bohaterka myje si¢ na stojaco w wan-
nie, po czym naga kladzie sie na 16zku i poddaje masazowi calego ciata wykona-
nemu przez stuzaca. Sekwencja znowu skomponowana jest tak, by voyeur przed
ekranem miat dostep do nagosci bohaterki, przy okazji czerpiac by¢ moze przyjem-
no$¢ z tak intymnej bliskosci dwdch kobiet.

Z oczywistych wzgledéw w filmach Schwarzera nie ma réwnouprawnienia
w nagosci. Filmy byly przeznaczone na , meskie wieczory”, wiec erotyzm wnosity
wylacznie postacie kobiece. Najbardziej rozebranym bohaterem jest mezczyzna
z Das Sandbad, ktory —bez koszuli, za to w dtugich spodniach — towarzyszy na plazy
catkowicie nagiej partnerce. W scenach mitosnych mezczyzni sq zawsze ubrani —
kochanek Loli z Eine moderne Ehe ktadzie sie z nig do t6zka w kalesonach, zapietej
pod szyje koszuli i skarpetkach. Podobnie ubrany wstaje rano z 16zka, po nocy spe-
dzonej z ukochana, student z Eine lustige Geschichte (Zabawna historia, 1910). Trudno
powiedzie¢, czy Smieszylo to 6wczesnych widzéw, ale dzi§ wyglada zabawnie.

Zaplanowany humor wnosza do filméw Schwarzera najczesciej postacie
meskie, ale jest tez w tych erotycznych miniaturach duzo humoru mimowolnego,
ktérego zrodtem sq wszyscy aktorzy, a takze rezyser. Wiasciwie w kazdym filmie
Schwarzera wykonawcy spogladaja w kamere, co szczegdlnie zabawnie wyglada
w Beim Fotografen, gdy pozujaca ekranowemu fotografowi aktorka, zamiast patrzec
w obiektyw jego aparatu, patrzy wprost w kamere filmowa, a reszta aktoréw nie-
mal po kazdym wykonanym ruchu czy gescie spoglada na operatora-rezysera,
jakby upewniali sie, ze dobrze wyszto. Zrédtem nieintencjonalnego humoru sq tez
przypadkowe sytuacje, do ktorych nalezg wpadki na planie, ujawniajace pewne
niedociagniecia. W Die Zaubereien des Mandarins, kiedy , wyczarowane” przez man-
daryna kobiety maja znikna¢, jedna popelnia falstart i kamera rejestruje te jej —
trwajaca utamek sekundy — prébe ucieczki z planu i powrdt na miejsce. W Vorbe-
reitung fiir das Rendevouz bohaterka w pewnym momencie wychodzi z kadru, tak
ze widzimy z boku niewielki fragment jej postaci, a kamera, ktora rezyser wyraznie
usituje przesunag, filmuje pusty plan. W Weibliliche Assentierung przeno$ny wzros-
tomierz, ktérym Zolnierze mierza wzrost rekrutek, jest tak niestabilny, ze dopdki
ktérys z aktoréw go podtrzymuje, wszystko jest w porzadku, ale pod koniec filmu
miara upada tuz obok lekko przestraszonej aktorki. W Lebender Marmor w pewnym
momencie spada ze sciany logo Saturna.
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Zachowane materialy filmowe, ze wzgledu na wspomniane wczesniej braki,
nie moga stanowic¢ podstawy do rozstrzygajacych konstatacji w kwestii warsztatu
Schwarzera czy jego talentu, ale daja pewien wglad w jego umiejetnosci. Niewat-
pliwie eksplorowatl mozliwosci nowego medium w zakresie montazu i glebi fil-
mowej, zwlaszcza w produkcjach plenerowych, ktére wydaja sie o wiele bardziej
profesjonalne niz te realizowane w atelier. Wzorujac sie na filmach, na przyktad
wytworni Pathé, nie kopiowat ich tylko, ale tez udoskonalal (np. zamiast kreci¢
film z basenem udajacym staw i papierowymi dekoracjami, wychodzit z kamera
na zewnatrz, nad prawdziwy akwen). Niejednokrotnie mozna odnalez¢ w jego fil-
mach nawigzania (moze nieSwiadome) do dziet plastycznych. Bohaterki ,lesno-
kapielowych” miniatur Schwarzera przywodza na my$l zwiewne dziewczeta
z obrazéw Fidusa (np. film Jugendspiel i obraz olejny Ballspielerin z 1892 r.). Scena
leénego pikniku z Eine aufregende Jagd przypomina z kolei Sniadanie na trawie Edo-
uarda Maneta®. W tym nakreconym w dlugim ujeciu filmie — jak zauwazy? jeden
zbadaczy — antycypacyjna kamera najpierw pozycjonuje widza jako podgladacza,
a dopiero potem czyni go $wiadkiem wstydliwych przyjemnosci bohaterki®.
Schwarzer eksperymentowat tu takze z rytmem — w wielu scenach spokdj i sta-
tycznosc¢ przeplatane sa duza aktywnoscia postaci®.

Aktorki Saturna

W refleksji na temat filmow Schwarzera nie mozna pominac¢ bardzo waznego
kontekstu: wystepujacych w nich kobiet. Mezczyzni i kobiety nie pojawiali sie
bowiem w tych miniaturach na réwnych prawach. Ci pierwsi graja po prostu swoje
aktorskie role, obecno$¢ kobiet zas nosi znamiona eksploatagji.

W opublikowanej w 2020 r. austriackiej filmografii lat 1906-1944% przy ty-
tutach miniatur Saturna widnieje tylko nazwisko rezysera. Nawet wymieniony
tam, ale najprawdopodobniej nieistniejacy, Von Stufe zu Stufe ma podang obsade —
o aktorach Schwarzera nie wiemy nic i cho¢ nie jest to w historii wczesnego kina
przypadek odosobniony, tu ma to dos¢ szczegdlna wymowe. Chodzi gtéwnie o ko-
biety, ktore wcielaly sie w te wszystkie prézne pokojoéwki, nowoczesne zony, nie-
wolnice, modelki, o kobiety, ktére pozadliwym spojrzeniom o6wczesnych
voyeurdow dawaly przyzwolenie i ktére nam, wspoétczesnym, pozostawity szcze-
gdlny cien ich zycia — swoja nagos¢, cho¢ nie znamy nawet ich nazwisk. Grajac
w tych filmach, nie tylko odstaniaty swoj intymny $wiat przed bywalcami dwczes-
nych ,meskich wieczoréw”, ale takze nieswiadomie wyrazaty zgode na taka bli-
sko$¢ ludzi, ktérzy za kilkadziesiat lat beda mogli masowo oglada¢ ich obnazone
ciata w domowym zaciszu na kasetach wideo czy ptytach DVD. Kim byly i czym
sie zajmowaty? Czy sprzedawaly swoéj wstyd, czy raczej zaspokajaty préznosc?
A moze interesowat je po prostu kinematograf? Czy ich status spoteczny byt kon-
trowersyjny, a reputacja watpliwa, jak nagich modelek pod koniec XIX w.?%

Czy byly wsrod nich aktorki, czy kurtyzany? Zapewne na zawsze pozo-
stang juz tylko nagimi kobietami bez imion i biografii, z trudnymi do odrdznienia
twarzami. Wpisaly sie w historie pozadania, bedaca takze opowiescia o meskim
spojrzeniu®!, w ktorej kobiece cialo jest przedmiotem pragnienia czesto przedsta-
wianym jako nieznany obiekt do eksploracji®>. Na poczatku XX w. miniatury,
w ktérych wystepowaty, ogladano zapewne wylacznie ze wzgledu na ich nagosc.
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Z jednej strony zaspakajaty one zatem potrzeby podgladaczy, dla ktérych podsta-
wowym zroédtem voyeurystycznej przyjemnosci jest obserwowanie ludzi w sytua-
gjach intymnych, kiedy ich ciata sa czesciowo lub catkowicie odkryte. Z drugiej
strony, na pewno w wigkszosci, przyciagaly zwyklych, nieperwersyjnie zacieka-
wionych widzéw, ktérym przyjemnos¢ sprawia patrzenie na obiekt na przyktad
postrzegany przez nich jako piekny. Nikt z realizatorow z pewnoscia nie spodzie-
wal sie wtedy, ze za kilkadziesiat lat filmy Saturna zmienia status i tozsamos$¢
(zwiazana nie tylko z sama ich trescia, ale w rownym stopniu z tym, kto, kiedy
i gdzie na nie patrzy), ze znajda istotne miejsce w historii austriackiego kina i ze
beda ogladane przez filmoznawcéw i mitosnikéw kina nie dla obnazonych ciat ak-
torek, ale dla zaspokojenia zupelnie innej ciekawosci. Dwaj badacze®® zauwazyli —
zapewne dzieki nowoczesnemu sprzetowi — ze jedna z dziewczat grajacych w Skla-
venraub jest identyczna z odtworczynig gtownej roli w Das eitle Stubenmddchen,
czym wyréznili jg troche z ttumu anonimowych nagich ciat.

Sklonnosé artystyczna, komiczna
i krytyczna - podsumowanie

Z dzisiejszej perspektywy filmy Schwarzera moga budzi¢ wiele pytan,
watpliwosci, a nawet zarzutéw, ale glebsze analizowanie ich przez pryzmat
wspotczesnych kategorii byloby —jako anachronizm — dziataniem jatowym. Kwestie,
czy blizej im do spotykanej w sztuce nagosci aktu, bedacej rodzajem kostiumu, czy
do zwyklego bycia bez ubrania, do golizny*, kazdy widz bedzie zapewne postrzegat
inaczej. Na pewno nie sa pornograficzne czy obsceniczne, w wiekszosci nie sa tez
pozbawione smaku. To zastuga miedzy innymi humoru i odrobiny zawartej w nich
krytyki spolecznej, a chwilami nawet wywrotowosci, oburzajacej bigoteryjng
habsburska burzuazje i budzacej u éwczesnych cenzoréw obawe przed zmiana roli
kobiety w malZenstwie, rodzinie i szerzej — w kulturze.

Wprawdzie krytyka spoteczna nie dominuje w filmach Saturna, ale obec-
no$¢ nawet nielicznych jej przejawow zaskakuje i Swiadczy o ambicjach Schwar-
zera, gdyz podejmowanie watkéw spolecznych w miniaturach erotycznych nie
bylo konieczne. Trudno je moze nazwac artystycznymi, co sugerowano w tekscie
z katalogu, ale by¢ moze nie byt to jedynie chwyt reklamowy czy proba zmylenia
cenzury, a wyraz jakich$ wiekszych ambicji rezysera. Wprawdzie nie w imie sztuki
je krecono, ale — mimo Ze spetniaty konkretna funkcje ze wszystkimi tego konsek-
wencjami — nie byly sztampowe czy trywialne. Zreszta, nawet gdyby byty, czy sta-
nowitoby to powdd wymazywania ich z historii kina albo zatajania, Zze sa
pierwszymi austriackimi filmami fabularnymi? Filmy Saturna stanowity wpraw-
dzie rozrywke swobodniejsza niz porownywalne produkcje tamtych czasow, ale
wlasciwie moze to swiadczy¢ o dazeniu ich rezysera do oryginalnosci. Nie maja
tez — jak wspomnialam wyzej — wylacznie aspektu voyeurystycznego, a powody,
dla ktérych je kiedys cenzurowano, dzisiaj mozna uznac za ich zalety: duzo mowia
0 6wczesnym austriackim spoteczeristwie — i to wbrew pozorom nie tylko o jego
meskiej czesci — oraz wpisuja sie w jego krytyke. Ponadto jest w nich rys pionierski,
antycypowaly bowiem po6zniejsze komedie slapstickowe i zawieraty wypracowane
przez Schwarzera ciekawe rozwigzania techniczne. Nie przynosza wiec austriac-
kiej kinematografii wstydu — sa dzi$ raczej skarbem w jej historii. Ta za$ dopisala
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filmom Saturna swoisty epilog w postaci znacznie ,, pikantniejszych” komedii ero-
tycznych, ktére na fali zagranicznych filméw tego typu zaczety dos¢ licznie po-

wstawacé w Austrii od lat 60. XX w.

! Artykut dotyczy czaséw monarchii austro-we-
gierskiej, ktdra obejmowata tereny dzi$ nale-
zace do Wtoch, Stowagji, Stowenii, Wegier,
Czech, Polski, Ukrainy i Rumunii, ale koncen-
truje sie gléwnie na poczatkach kina na terenie
dzisiejszej Austrii.

2 Neue Freie Presse”, 17.04.1896, nr 11368, s. 1.
Podaje za: W. Fritz, Im Kino erlebe ich die Welt.
100 Jahre Kino und Film in Osterreich, Verlag
Christian Brandstatter, Wien — Miinchen 1997,
s. 13.

® W. Fritz, dz. cyt., s. 13.

* Pierwsze trzy stale kina w Wiedniu powstaty
w 1903 r. Z roku na rok ich liczba rosta:
w 1907 r. byto ich 10 (wliczajac kina namioto-
we), aw 1915 r. - 150. Pokazom towarzyszyta
muzyka wykonywana na fortepianie lub przez
orkiestre i — zanim w filmach pojawily sie na-
pisy — tzw. objasniacze (Erklirer). Zob. tamze,
s. 18-19. Dla poprawienia jakodci powietrza
w salach kinowych ich wtlasciciele stosowali
specjalne spryskiwacze do dezodoryzadji firmy
Perolin (Perolin Luftdesinfektor).

> ,Wiener Neustddter Zeitung”, 10.12.1898,
nr 50, s. 6; ,Wiener Neustddter Zeitung”,
17.12.1898, nr 51, s. 6.

¢ E. Kieninger, A la Lumiére. Der Wiener Filmpi-
onier Gottfried Findeis und die erste Periode am-
bulanter Kinokultur in Osterreich 1896-1899,
,Medien und Zeit. Forum fiir historische Kom-
munikationsforschung” 1993, nr 4, s. 23.

7 Tamze.

8 7. Stabla, Queries Concerning the HoFice Passion
Film, Film Institute, Prague 1971, s. 8. Zob.
takze: P. A. Schauer, Filme im alten Osterreich.
Der Horitzer Passionsfilm, praca dyplomowa,
Wien 1996; D. J. Shepherd, The Bible on Silent
Film: Spectacle, Story and Scripture in the Early
Cinema, Cambridge University Press, Cam-
bridge 2013.

°G. Krenn, ,Von Stufe zu Stufe”. Heinz Hanus und
die Anfiinge der dsterreichischen Spielfilmproduk-
tion, Osterreichisches Filmarchiv, Wien 1993,
s.22.

OW. Fritz, dz. cyt., s. 22-25.

1 Jak np. w Wikipedii i na stronach niektérych
internetowych leksykondéw.

2 Np. C. Reichhold, 100xOsterreich. Film,
Amalthea Signum Verlag, Wien 2018, s. 12.

3 E. Kieninger, Das klassische Wanderkino 1896-
-1914, praca dyplomowa, Wieden 1992.

“4W. Fritz, dz. cyt, s. 26.

15 P. Caneppele, Projektionen der Sehnsucht. Die
erotischen Anfinge der Kinematografie, w:
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Anfiinge der dsterreichischen Kinematografie, Fil-
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16 M. Achenbach, P. Caneppele, Saturn: The Erotic
Beginnings of Austrian Cienamtography, ,Journal
of Film Preservation” 1998, nr 57, s. 13.

17 E. Biittner, C. Dewald, Das tigliche Brennen.
Eine Geschichte des dsterreichischen Films von den
Anfiingen bis 1945, Residenz Verlag, Salzburg-
Wien 2002, s. 412.

18 Tamze, s. 38.

19'W. Fritz, Kino in Osterreich. Der Stummfilm 1896-
1930, Osterreichischer Bundesverlag, Wien
1981, s. 22.

% C. Reichhold, dz. cyt., s. 12.

! Najprawdopodobniej pierwszy film erotyczny
(Le Coucher de la Mariée), ktéry pokazywat roz-
bierajaca sie (W zachowanym fragmencie je-
dynie do koszuli) artystke Louise Willy, na-
krecit Eugene Pirou w 1896 r.

2P. Caneppele, dz. cyt., s. 23.

3 0d grudnia 1906 r. do korica lipca 1907 r. - po-
tem reklama prasowa zapewne nie byta mu
juz potrzebna.

2 Der Komet”, 3.11.1906, nr 1128, za: M. Achen-
bach, Die Geschichte der Firma Saturn und ihre
Auswirkungen auf die dsterreichische Filmzensur,
w: M. Achenbach, P. Caneppele, E. Kieninger,
dz. cyt,, s. 76.

»  Kinematographische Rundschau”, 1.04.1907,
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7 Koszt jednego metra filmu wynosit 1 korone
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% M. Achenbach, P. Caneppele, dz. cyt., s. 14.

¥ Der Kinematograph, 20.11.1907, nr 47.

30 M. Achenbach, Th. Ballhausen, Ein ,Wiener
Genre”? Zur Erfolgs- und Zensurgeschichte der
Saturn-Film (1906-1910), w: Kunst unter Kon-
trolle Filmzensur in Europa, red. ]. Roschlau, Ein
CineGraph Buch: edition text + kritik,
Miinchen 2014, s. 38.

3 M. Achenbach, dz. cyt., s. 95.

32 Mimo ze Ministerstwo Spraw Wewnetrznych
zalecito w 1912 r. stosowanie w kwestii cen-
zury decyzji wtadz wiedenskich, w monarchii
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powstawaty kolejne regionalne urzedy cenzu-
ry w Linzu, Innsbrucku, Grazu, Salzburgu,
Klagenfurcie, Triescie, Zadarze, Pradze, Brnie,
Lwowie, Ljubljanie, Opawie i w Czerniow-
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1915, McFarland, Jefferson — London 2004,
s. 39; ]. A. W. Heffernan, Museum of Words: The
Poetics of Ekphrasis from Homer to Ashbery, Uni-
versity of Chicago Press, Chicago — London
1993, s. 1-7.
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# L. Nead, The Female Nude: Art, Obscenity and
Sexuality, Routledge, London — New York 1992,
s. 85.

#V. Adriaensens, S. Jacobs, dz. cyt,, s. 39, 43.
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2004, t. 37, nr 3-4, 5. 9.

4 Tamze, s. 9.
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51 M. Achenbach, P. Caneppele, Anmerkungen...
dz. cyt., s. 118.

52 Nie ma co do tego pewnosci, bo brakuje opisu
katalogowego.

% M. Achenbach, T. Ballhausen, dz. cyt., s. 36.

% M. Achenbach, P. Caneppele, Anmerkungen...
dz. cyt., s. 115.

% M. Achenbach, T. Ballhausen, dz. cyt., s. 36.
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5 Tamze.
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Process, State University of New York Press,
Albany 2006, s. 5.

61 T. Kleinspehn, Sehen und Identitit in der Kultur
der Neuzeit, Rowohlt, Reinbek bei Hamburg
1989, s. 12.

62 Por. G. Didi-Hubermann, Venus dffnen. Nack-
theit, Traum, Grausamkeit, Diaphenes, Ziirich —
Berlin 2006.

% M. Achenbach, P. Caneppele, Anmerkungen...
dz. cyt., s. 107.

¢ Por. m.in. K. Clark, Akt. Studium idealnej formy,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, War-
szawa 1998; J. Berger, Sposoby widzenia, thum.
M. Bryl, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan
1997.

Doktor nauk humanistycznych w zakresie filmoznawstwa
i medioznawstwa; adiunkt w Instytucie Sztuki Polskiej Aka-
demii Nauk; w latach 2011-2020 kierownik Zakladu Antro-
pologii Kultury, Filmu i Sztuki Audiowizualnej w Instytucie
Sztuki Polskiej Akademii Nauk; czlonkini redakcji ,,Kwar-
talnika Filmowego”, w ktorym w latach 1993-2003 publiko-
wala m.in. doroczna kronike wydarzen filmowych. Prace
naukowe z zakresu historii oraz teorii filmu i telewizji pub-
likowata m.in. w ,Kwartalniku Filmowym” i tomach zbioro-

wych. Wspolpracowala z kwartalnikiem ,Polish Culture”
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(1997-2015). Zasiadala w jury Miedzynarodowego Festiwalu
Filmow Krotkometrazowych w Lublinie (2013-2014) oraz
byla cztonkinig komisji ekspertow przy Ministrze Kultury
i Dziedzictwa Narodowego (2012-2014). Czlonkini Polskiego
Towarzystwa Badan nad Filmem i Mediami. Zajmuje sie fil-
mem dokumentalnym w kontekscie hybrydowych gatunkow
granicznych (m.in. mockdokumentem i docusoap), historig
i teorig gatunkow filmowych i telewizyjnych oraz kinem au-
striackim.
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Austrian cinema Johann Schwarzer (1880-1914) founded in Vienna the first

Austrian film company, Saturn-Film, which in 1906-1910 pro-
duced only erotic films, today considered the first feature
films made in Austria by Austrians. Thanks to an intense in-
ternational search, the employees of Osterreichische Film-
archiv managed to find a total of over 30 films from this
studio, which for years had been considered lost. The text
outlines a short history of Saturn and the characteristics of
selected films by Schwarzer. The author of the article also
points out the reluctance of, inter alia, some Austrian film
historians, in accepting the erotic origins of their native
cinematography, which resulted in a distortion of the his-
torical reconstruction of Austrian filmography.
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