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Bajecznie egzotyvczne Polesie?
Reportaz z krainy tesknych
piesni Maksymiliana
Emmera w perspektywie
ekokrylycznej

Stowa kluczowe: Abstrakt
historia $rodowiskowa; W 1936 r. pierwszym polskim filmem krotkometrazowym
Polesie; nagrodzonym na Festiwalu Filmowym w Wenecji zosta-
11 RP; lo Polesie. Reportaz z krainy tesknych piesni w rezyserii
miedzywojnie Maksymiliana Emmera i ze zdjeciami Jerzego Maliniaka.

Film doceniono za autentyzm, z jakim autorzy pokazali
przyrode i zycie spoleczne mieszkancow Polesia, podmoklej
krainy we wschodniej czesci 11 Rzeczypospolitej. Zarowno
spojrzenie tworcow na Polesie, jak i odbior dziela przez
krytykow opieraly sie na gleboko ugruntowanym przeko-
naniu, ze to region niemal pierwotnej przyrody. Autor ar-
tykulu konfrontuje te wyobrazenia, zywe zreszta do dzis,
z wynikami badan nad historig Srodowiskowa Polesia,
z ktorych wynika, ze z winy czlowieka tamtejsze srodowi-
sko naturalne znajdowalo sie na skraju katastrofy. Ponadto
wykorzystuje ten przyklad jako pretekst do rozwazan nad
kwestig autentyzmu i autentycznosci w tekstach kultury.

Praca powstata w ramach grantu badawczego Narodowego Centrum Nauki nr 2015/19/B/
HS3/03553.
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Wstep

Wiadomos¢, ze na IV Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Wenecji
w 1936 1. polska krétkometrazéwka Polesie. Reportaz z krainy tesknych piesni zdoby-
ta srebrny medal, byta zaskoczeniem dla wszystkich. Sukcesu nie spodziewat sie
rezyser i autor scenariusza Maksymilian Emmer ani jego operator Jerzy Maliniak.
Do konkursu zgloszono jeszcze jeden krétkometrazowy film dokumentalny wy-
produkowany przez ich wytwoérnie ,, Awangarda” — Burze. Zdjecia do obu filméw
powstaly latem 1935 r., podczas czteromiesiecznej wyprawy na ziemie wschod-
nie Rzeczypospolitej. Emmer, ktéry — jak sam méwit — byt cztowiekiem z natury
skromnym, nie przypisywat catego sukcesu sobie czy Maliniakowi. We wspo-
mnieniach z pracy nad filmem napisal, ze najwazniejszym twdrca byto w tym
wypadku bajecznie egzotyczne Polesie’.

Karol Ford, jeden z krytykéw ogladajacych film na pokazie w warszaw-
skim kinie Europa na poczatku 1936 r., dostrzegt w nim przede wszystkim kopal-
nie pieknych zdjec i slicznych momentow folklorystycznych®. Nieco wnikliwiej prze-
analizowat obraz Mieczystaw Sztycer, podkreslajac mistrzowska prace kamery.
Uwazal, Zze realizatorzy zdotali przedstawi¢ dos¢ ,statyczny” temat w sposéb
niezwykle dynamiczny, bez dtuzyzn i jatowej refleksji, tak dokuczliwej w filmach so-
wieckich na tematy ludowe®.

W dotychczasowym pi$miennictwie obraz ten przywolywano niejed-
nokrotnie, gléwnie w kontekicie studiéw nad dziejami polskiego filmu o$wia-
towego?, etnograficznego® czy dokumentalnego®. Wiekszod¢ z tych opracowan
poprzestaje jednak na przytoczeniu (nierzadko w catosci) recenzji z lat 30., nie
podejmujac z nimi dyskusji wykraczajacych poza ocene waloréw artystycznych
filmu. W rezultacie analizy te przedstawiaja Polesie przez pryzmat charaktery-
stycznych dla okresu miedzywojennego norm i pogladéw na kwestie spoteczne,
polityczne i srodowiskowe.

Dowodem na to, jak wazny jest w tym wypadku kontekst historyczny,
sa manipulacje, jakim w przeszto$ci poddawano tre§¢ recenzji Polesia. W 1969 r.,
przytaczajac stowa Sztycera o uniknieciu przez realizatoréw jalowosci ekspres;ji,
Irena Nowak-Zaorska opuscita niewygodne politycznie w okresie PRL poréwna-
nie do kina sowieckiego’. Réwniez polityczne przestanki legly u podstaw jeszcze
wczedniejszej manipulacji, jakiej w 1937 r. dopuscit sie Jerzy Bossak, dzielac sie
z czytelnikami ,Srebrnego Ekranu” opiniami prasy niemieckiej na temat Polesia
pojego premierze w Berlinie®. W niemal dostownym ttumaczeniu recenzji z , Film-
-Kuriera” skupit sie na pochwatach, ale pominat zdanie méwiace o niepolskim
charakterze Polesia. Jak dotad zaden z autoré6w przywotujacych artykut Bossaka
nie skonfrontowat jego tresci z oryginalnym tekstem?’.

To, czego najbardziej brakuje w dotychczasowych opracowaniach na temat
filmu Emmera i Maliniaka, to refleksja nad relacja ich wizji do spotecznych i przy-
rodniczych realiéw Polesia w okresie miedzywojennym. Dotyczy to szczegdl-
nie spotecznych i przyrodniczych ekologii. W okresie miedzywojennym Polesie
weciaz bylo obiektem badan. Eksplorowali je etnografowie i socjolodzy, botanicy
i geografowie, ale do petnego zrozumienia tej krainy wciaz byto daleko. Wyobraz-
nia, ktéra wypetniata te luke, podpowiadata, ze to kraina dziewiczej przyrody
i tubylcéw zyjacych z nia w harmonii. W polskiej literaturze tamtych czaséw silny
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byl nurt romantyzacji i egzotyzacji wizerunku Polesia, a zwrot ,,poleska dzungla”
na dobre wszedt do potocznego stownictwa.

Emmer nie byt wolny od tych wyobrazen, uproszczen i pétprawd. Co wie-
cej, swoim filmem przyczynit sie do ich utrwalenia. Najnowsze studia nad historia
$rodowiskowa Polesia pokazuja, ze tamtejsza przyroda podlegata ogromnej presji
antropogenicznej. Nie lepiej bylo w sferze spolecznej, a na przystlowiowa wrecz
poleska biede nakladata sie coraz bardziej represyjna polityka rzadu sanacyjne-
go wobec mniejszoéci narodowych!. Cho¢ film tego nie pokazuje, latem 1935 r.,
gdy Emmer i Maliniak przemierzali Polesie z kamera, byta to kraina na skraju
buntu spotecznego i katastrofy ekologicznej, jesli nie juz w ich trakcie.

Ten szablonowy, a w istocie kolonialny i antropocentryczny sposéb patrze-
nia na Polesie nie wytrzymuje konfrontacji z perspektywa ekokrytyczna, ktorej
centralnym zagadnieniem badawczym jest przyroda'?. Nurt ten ma stosunkowo
krétka geneze i dopiero w drugiej potowie XX w., na gruncie nowej wrazliwosci
ekologicznej, wilki awansowaty ze szkodnikéw do miana szlachetnych dzikich, a bagna
staty sie mokradtami®®. Spoéréd réznych formacji geograficznych to wlasnie ba-
gna jako miejsca symbolicznie nieczyste najdtuzej musiaty czeka¢ na ten awans
w Swiadomoéci spotecznej. Dzié, gdy wiecej wiemy o roli, jaka podmokte torfowi-
ska odgrywaja w globalnym bilansie gazéw cieplarnianych, potrzeba ich ochrony
przestata by¢ kwestia mody czy $wiatopogladu, stata sie za$ coraz powszechniej
akceptowana koniecznoscia.

Dokonujace sie przewartoéciowanie sposobu postrzegania mokradet jest
dogodnym pretekstem do spojrzenia na dzieto Emmera z nowej, ekokrytycznej
perspektywy, natomiast niedawno odnalezione wspomnienia rezysera z pracy
nad filmem znacznie rozszerzaja mozliwoéci przeprowadzenia takiej analizy.

Bez ,,wnioskow natury spolecznej”

Polscy krytycy filmowi nie byli zgodni w ocenie prawdziwoéci obrazu
Polesia, jaki wiosna 1936 r. zobaczyli na ekranie. Stefania Zahorska zarzucata
Emmerowi niedostatek odrebnosci wyrazu artystycznego jego relacji z Pole-
sia™. Chmury kiebiace sie nad kanatem Oginiskiego (Emmer wtaczyt je do filmu
Burza) uznata za przejaw kosmopolityzagji kina. Jej zdaniem sfilmowane sceny
nadawaty sie do zobrazowania nastroju w réwnym stopniu Polesia, jak i Ho-
landii. Ale przeciez nawatnica, ktéra zaskoczyta Emmera i Maliniaka podczas
podrézy statkiem przez jezioro, zdarzyta sie wlaénie tam, na Polesiu, na samym
poczatku ich czteromiesiecznej podrézy z kamera'. Burza na rozlegtych i pta-
skich poleskich nizinach byta zjawiskiem nagtym i szczegdlnie niebezpiecznym
na otwartych wodach. Zeglowania w takich warunkach unikali nawet miesz-
kancy Polesia.

Jako zarzut zbytniej dostownodci mozna odczyta¢ réwniez uwage Forda,
ktdry oceniajac Sciezke dzwiekowa filmu, narzekat na nadmiar pie$ni chéralnych.
Ale i one, cho¢ dodane w postprodukgji, byly wyrazem odrebnosci tego miejsca
i jego mieszkancéw. Poleszuk Spiewa czesto, chetnie i dobrze — pisat Emmer — do-
skonale dobiera gtosy do swych smetnych melancholijnych piesni'®. Poleszucy $piewali
podczas wspélnie prowadzonych robét polowych, a ze duzo pracowali, to i duzo
$piewali. Forda to zbytnie wykorzystanie chéréw w filmie jednak nuzyto?.
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Decyzje o wykorzystaniu pie$ni chéralnych do dzwiekowego zilustrowania
filmu rezyser podjal pewnego upalnego dnia, gdy usilowat porzadkowa¢ notatki,
trawiony goraczka, ktérej nabawit sie po wypiciu bagiennej wody. Kiedy zza okna
dobiegly go $piewy zajetych praca Poleszukéw, zdecydowal, by do tego — jak sie
wyrazit — zawodzenia odnies¢ sie w tytule reportazu. Pisal pézniej, Ze te pieéni naj-
lepiej oddawaty charakter poleskiego krajobrazu i ze bez nich nie byto mozliwe
wydobycie z filmu petni nastroju i tesknicy'®. Niektére watki nasuwaly mu skoja-
rzenia z daleka Azja. Podobnie odbierat to Sztycer, ktéry w ciezce dzwiekowej
Polesia styszat obce motywy, wyraznie wschodnie, dalekie duchowi muzyki stowiariskiej*.
Krytyk najprawdopodobniej nie wiedzial, ze piesni nagrywano w warszawskim
studiu, dokad specjalnie w tym celu sprowadzono grupe Poleszukéw.

Duzych probleméw nastreczata krytykom ocena prawdziwosci przedsta-
wionego w filmie obrazu mieszkaficéw Polesia. Sednem narracji byly sceny z zy-
cia egzotycznych typéw ludzkich, ktére realizatorzy zdotali uchwycié — jak to ujat
Sztycer — na gorgcym uczynku wéréd puszcz, mokradet i plataniny drég wodnych
tej krainy. Poleszukéw pokazano bez swigtecznego oficjalnego usmiechu, ckliwej i fat-
szywej stylizacji na folklor. Zdaniem krytyka realizatorom obce byty konwencjonalna
ludowosc oraz idylliczna sielankowosc. Za wielka zalete filmu uwazat to, ze nie sta-
wial on wnioskéw natury spotecznej?. Zahorska — przeciwnie, brak takich odniesien
uznawata za wade, dowodzac, ze proponowany przez Emmera obraz zycia spo-
fecznego Poleszukéw jest nieprawdziwy. Przyznawala, Ze realizatorzy unikneli
tak typowej dla polskiej kinematografii natretnej i nadetej nuty, oszczedzajac wi-
dzom wygtadzonego i stodkiego folkloru. Jednak i tak w ich wizji Polesia dostrzegta
sporo konwencjonalizmu, gtéwnie w sposobie pokazywania Poleszukéw, ktérzy na
ekranie byli przedziwnie czysci i dostatni®'.

Na brak prawdziwosci w poleskich opowie$ciach Emmera zwracata uwa-
ge réwniez Wanda Wasilewska, publicystka i dziataczka lewicowa dobrze znaja-
ca przyczyny niepokojéw spotecznych i politycznych na ziemiach wschodnich II
Rzeczypospolitej?. Jak styszata, z filmu wycieto ponoc wszystko, co pokazywato Zycie
ludzi w zielonym Swiecie czaréw — a wigc okrutne, straszliwe i posgpne strony cudownej
bajki®. Na czyje polecenie dokonano tych cie¢ i od kogo o nich styszata — tego
Wasilewska nie wyjasnita. Przestrzegata jednak, by nie wierzy¢ wizji Emmera, bo
Polesie to nie tylko pare todek sttoczonych na piriskim jarmarku. I nie tylko sptachec trzcin
koszonych w takt monotonnej Spiewki*.

W swoich wspomnieniach Emmer nie ukrywal, ze te mniej lub bardziej
kontestowana ,,prawdziwo$¢” w reportazu do pewnego stopnia wyrezyserowat.
Gdy podczas posuchy dogrywali ujecia do Burzy, zuzyli wiele konewek wody®. A po
kilku nieudanych prébach sfilmowania bociana spotkali w koncu takiego, ktéry
od nich nie uciekat, przeniesli go na korzystniejsze i bardziej typowe to i dopiero tam
sfilmowali*. Realizatorzy nie szczedzili napiwkéw statystom, gtéwnie rybakom
na todziach i burtakom holujacym todzie po kanatach Krélewskim i Oginskiego,
gdzie ekipa wykrecita najwiecej taSmy?. Sceny zeglugi po wijacych sie wéréd ocze-
retéw rzekach filmowali z poktadu wynajetej todzi rybackiej. Za wynajem ptacili
dobrze, totez po zdjeciach zdziwieni, oszotomieni Poleszucy zegnali sie z ekipa lita-
nigq zyczen i dtugotrwatych uktonéw?.

Filmowanie pifiskiego jarmarku na wodzie wymagato innego rodzaju
inwencji. Emmer przeczuwal, ze jezeli handlujacy tam ludzie zorientuja sie, ze
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sa filmowani, bedg sie obowigzkowo usmiechac, patrzec w aparat, sztywno i niemqdrze
pozowac®. Aby moc filmowaé z ukrycia, realizatorzy wykorzystali niewielka au-
tomatyczna kamere, ktéra zamaskowali gazetami. Robota na jarmarku byta rozpacz-
liwie Zmudna — pisat Emmer — pochwycilismy jednak to, co w catosci oddaje oblicze
egzotycznego jarmarku. Ludzie targujq sie, gestykulujq, wspaniali aktorzy mimo woli®.
Najchetniej dawali sie filmowaé kosiarze. Emmer pokazat sama kosbe,
uktadanie siana w stogi oraz jego zwoézke fodziami (zima zwozono je saniami
po zamarznietych bagnach). To trzy etapy najwazniejszej czynnosci gospodarczej,
jaka zajmowata Poleszukéw od wiosny do jesieni — gromadzenia paszy dla bydta.
Scenom tym towarzyszyly dodane w postprodukgji chéry, doé¢ skoczne jak na ty-
tutowe teskne piesni, jakby celowo maskujace prawdziwa uciazliwoé¢ zajecia, kto-
re zdaniem dziatajacych na Polesiu lekarzy nalezato do najbardziej niebezpiecz-
nych dla zdrowia. Nawet Emmer zauwazyl, ze kosiarze mieli poranione nogi,
chociaz w filmie tego nie pokazat, jak réwniez tego, ze podczas kosby mezczyzni
czesto stali po kostki w wodzie. Poleszucy pracowali przewaznie boso, mimo ze
bagienne trawy, inaczej niz te rosnace na zwyktej tace, sa bardzo twarde i ostre.
Gdy koszono bagna potozone daleko od domu, chtopi przez tydzien lub dluzej
nocowali wéréd mokradet, caly czas narazajac sie na ukaszenia komaréw, co mo-
glo skonczy¢ sie malaria, w jej niezlodliwej odmianie znanej jako trzeciaczka, po-
wszechna niegdy$ na Polesiu®.
W filmie nie widac tez grozy, jaka Poleszukom niosty nieudane sianokosy.
Siano bylo podstawa hodowli bydta, czyli ,,towaru”; nazywali je tak, bo trzyma-
ne byto gléwnie na sprzedaz. Jesli z jakiego$ powodu siana zabraklo, zagrozone
byty podstawy ich egzystencji. Lista zalezno$ci wyglada jak przepis na katastrofe:
gdy lato byto zbyt suche, zbierano za mato siana, gdy jesief zbyt mokra — gnito
na stogach, a jesli podczas zbyt cieptej zimy nie zamarzly bagna, to nie byto jak
go zwiez¢ do zagrdéd. Bydlo spasano wtedy stoma z dachéw, a nawet suszonymi
rybami, a kiedy i tego zabraklo, stada wyrzynano lub wyprzedawano za bezcen.
Byt to najczarniejszy scenariusz, bo jak pisata pochodzaca z Polesia Maria Rodzie-
wiczéwna w Rézach panny Rozy, dla Poleszukéw bydto to byt ich towar ukochany®.
Gdy Emmer z Maliniakiem przyjechali na Polesie latem 1935 r., czarna seria
katastrofalnych zdarzen pogodowych dopiero sie rozpoczynata. Po suchym lecie
nadeszta deszczowa jesieft i bezmrozna zima. Do tego scenariusza los dopisat wiel-
ki pozar, ktéry w listopadzie zniszczyt wiele tysiecy stogéw siana w rejonie Pifiska.
To, co nie wygnilo i nie sptonelo, zabrata powddz, ktéra przyszta w styczniu, dwa
miesiace wczedniej niz zwykle. Gdy zatem wiosna 1936 r. w kinie Europa poka-
zywano poleskie krétkometrazéwki ,,Awangardy”, na Polesiu trwat dramat, za$
gazety donosily o pladze gtodu i epidemii tyfusu. Moze dlatego Zahorska wypo-
minata Emmerowi, ze pokazat Polesie roz§piewane zamiast milczqcego i smutnego®.
Przedziwnie czysci i dostatni Poleszucy, w ktéry to wizerunek nie uwierzyta
Zahorska, nie byli jedyna nieprawda, jaka wytkneta Emmerowi*. Nie przemawiat
do niej réwniez obraz duzych i zamoznych poleskich chat. Zahorska zgadywata,
ze filmowcami kierowata nieche¢ do pokazywania gryzqcego dymu wypetniajgcego
kurne chaty zamieszkate zgodnie przez dwunoznych i czworonoznych mieszkaricow Pole-
sia, bo spodziewali sie, ze film trafi za granice®. Czy takie byly rzeczywiscie mo-
tywy Emmera — nie wiadomo, ale catkiem $wiadomie nie pokazat catej prawdy
o tym, w jakich warunkach przewaznie mieszkali Poleszucy; a znat je az nadto do-
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brze. Przez cale cztery miesiace pracy nad filmem wolal z Maliniakiem nocowac na
podtodze w wiejskich szkotach, ,na furach” lub w stodotach, niz w poleskich cha-
tupach, w ktérych - jak niewybrednie drwit we wspomnieniach — powietrze mozna
by nozem krajac w kostke. Wspdlnie z Maliniakiem doszli wéwczas do przekonania,
ze na Polesiu dobre powietrze jest tylko dzieki temu, iz chiopi okien nie otwierajg®.

Warunki higieniczne panujace w typowej wiejskiej chacie na Polesiu rze-
czywiScie nie nalezaty do najlepszych. Zwracali na to uwage réwniez lekarze.
W lipcu 1934 r. epidemiolog wojewddztwa poleskiego Alfred Dydek apelowat do
wiadz o wydanie administracyjnego nakazu wietrzenia chat. Jak zaobserwowat
podczas inspekgcji zarzadzonej po wybuchu epidemii tyfusu, w wiekszosci kon-
trolowanych doméw okien nie dato sie po prostu otworzy¢. W rezultacie w jed-
noizbowych chatupach, zamieszkanych nierzadko przez kilkanascie oséb, i to
wraz z zywym inwentarzem, panowat ciagly zaduch. Potegowat go zwyczaj spa-
nia w ubraniu. Dydek chciat pali¢ stare t6zka i dezynfekowaé chatupy cyjankiem
sodu zamiast mato skutecznej siarki. Wszystko po to, by pozby¢ sie wszechobec-
nych pasozytéw. Po wizytacji w powiecie pinskim zadat wprowadzenia obowiaz-
kowych cosobotnich kapieli dla wszystkich tamtejszych mieszkaficow?.

Sztuczna egzotyka

To, co w Polesiu Emmer pokazal w sposéb najbardziej szablonowy, to re-
lacja cztowieka z natura. Nie widzial wspaniatego piekna pierwotnej, dziewiczej przy-
rody, kto nie ptynat rzekq Lwq, fantastycznie kretq i porostq murem drzew i splgtanych
chaszczy — pisal pod wrazeniem pobytu na terenach nalezacej do Radziwiltéw
Ordynacji Dawidgrédeckiej®. Z todzi widzial wilka, a pdzniej lisa, ktdre stojac
na brzegu, przez dluzsza chwile obserwowaty podréznych. Na zatrudnionych
do wiostowania tubylcach spotkanie to nie zrobito zadnego wrazenia. Reakgcje
Poleszukéw na oba zdarzenia Emmer przyréwnat do zainteresowania, jakie
w nim samym wzbudzilby widok tramwaju przejezdzajacego ulica Marszat-
kowska w Warszawie®.

Obraz egzotycznego Polesia przekonywat Sztycera, ktéry na ekranie wi-
dzial Poleszukéw na tle bujnej, wspaniatej w swojej dzikosci i niedostepnosci przyro-
dy, gdy tocza z nia walke o przetrwanie®. Wspétczesnie natomiast Malgorzata
Hendrykowska dostrzega w reportazu Emmera zespolenie i podporzadkowanie
cztowieka sitom natury*. Wszystkie te interpretacje taczy wyobrazenie o Polesiu
jako krainie niemal dziewiczej przyrody.

Rzeczywisty stan érodowiska przyrodniczego Polesia w tamtym okre-
sie znacznie odbiegal od tego wyidealizowanego obrazu. Wbrew potocznym
wyobrazeniom byt to krajobraz w duzym stopniu antropogeniczny, silnie prze-
ksztatcony przez cztowieka. Nawet najbardziej odludne bagna byty koszone i re-
gularnie wypalane przez miejscowa ludno$¢. Réwniez lasy nie miaty charakte-
ru pierwotnego. Bory sosnowe porastajace piaszczyste wzniesienia rozrzucone
wéréd bagien pochodzity najdalej z XVII w., kiedy natura niejako odzyskata ob-
szary wyludnione w wyniku wojen*. Owszem, ogromne puszcze olchowe nad
Lwa, ktére tak zachwycity Emmera, sprawialy wrazenie nietknietych reka czto-
wieka i byly ostoja wielu rzadkich juz wéwczas zwierzat, przede wszystkim tosi.
Rzekomo dziewiczy charakter tej okolicy byt jednak tylko ztudzeniem — w drugiej
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polowie XIX w. kopano tam kanaty odwadniajace, ktére potem z braku konserwa-
cji zarosty, a dzikiej zwierzyny Radziwiltowie utrzymywali w ordynagiji tyle, ile
potrzebowali, by méc organizowaé wystawne polowania.

Realizatorzy i krytycy filmu widzieli zwiastuny nadciagajacej katastrofy
ekologicznej, ale ich nie rozumieli. Nie potrafili wyjs¢ poza paradygmat, w kté-
rym Srodowisko naturalne to obiekt do ujarzmienia i zaséb do eksploatacji. Tym-
czasem rybackie fortele, o ktérych w swojej recenzji z zachwytem wspominata
Zahorska, to nie tyle $wiadectwo zapobiegliwosci rybakéw, ile zapowiedZ nie-
bezpieczenstwa przelowienia, a sieci pelne ryb to nie zawsze dowdéd na ich obfi-
tos¢, ale wskazéwka, ze by¢ moze odtawia sie ich zbyt duzo®. Poleszucy trzebili
ryby niemilosiernie. Zima towili je za pomoca sieci przeciaganych pod lodem albo
wybierali gotymi rekoma, gdy masowo tloczyly sie przy brzegu, szukajac tlenu na
tzw. przyduchach. Gdy wiosna lody puszczaty, zastawiali na rzekach przegrody,
czyli — jak je nazywali — hatki, ktére wyltapywaty wszelkie bez réznicy stworzenia
zywe, w tym mlode ryby, bobry i zétwie. Poleszucy nagminnie stosowali zbyt
geste sieci, a nawet ogtuszali ryby, wrzucajac do wody granaty.

Z kolei prymitywne smolarnie, ktére tak urzeklty Emmera, owe miniaturowe
fabryki budowane jak przed wiekami, byty na Polesiu jednym z gtéwnych narze-
dzi wyniszczenia laséw w przesztosci*. Ogieri i siekiera to dwaj gospodarze laséw
poleskich — tak w drugiej potowie XIX w. tamtejsza gospodarke le$na scharaktery-
zowat Tomasz Snarski®. Jeszcze w okresie miedzywojennym stosowano tam pry-
mitywna gospodarke zarowa — lasy wypalano, by przez kilka lat na $rédlesnych
,nowinach” uprawiac zboze. Badajacy Polesie etnograf Kazimierz Moszynski tak
opisywat ponure skutki tego procederu: I dziwny widok przedstawia sie oczom, gdy
przejezdzamy wieczorem przez gluchy bor, w ktérym nagle roztwiera sig rodzaj cmenta-
rzyska, ozdobiony w Zarzqce sie i dymiqgce czarne kadtuby, podobne do niezdarnych urn*s.

Lasy niszczyli takze kresowi latyfundysci i przyjezdni spekulanci, ktérzy
dazac do maksymalizacji jednorazowego zysku, prowadzili tzw. zreby zupetne,
nie martwiac sie ponownym zalesianiem karczowiska. Lasy padaty réwniez ofia-
ra przebudowy struktury agrarnej — karczowano je, aby uzyskane w ten sposéb
grunty rozdzieli¢ w ramach reformy rolnej. Posiadacze ziemscy, zmuszeni ustawa
o reformie rolnej z 1925 r. do oddania nadmiarowej ziemi, woleli pozbywac¢ sie
terenéw lesnych, ktére przed parcelacja szty pod topér.

W przedwrzeéniowej Polsce niewiele oséb zdawato sobie sprawe z rzeczy-
wistej kondycji poleskiej przyrody. Aleksander Janowski, prezes Polskiego Towa-
rzystwa Krajoznawczego, opisywat cafe flotylle Poleszukéw, ktérzy krazac wirdd
oczeret6w, tysigcami podbierali jaja z ptasich gniazd®. Nie mniej niz chtopéw, kté-
rzy poleska przyrode dewastowali z biedy, Janowski winit tych, ktérzy robili to
z préznosci. W potowie lat 20. gtosna byta na Polesiu sprawa grupy mysliwych,
ktérzy w ciagu trzydniowego polowania ubili 850 kaczek. To przeciez nie myslistwo,
lecz szlachtuz, rzeznia bezlitosna — pisal wéwczas oburzony Jankowski, cho¢ bez
wiekszego odzewu.

Paradoksalnie wigeksze oburzenie wywotywata historia z Wilefiszczyzny,
gdzie chiopi zattukli ostatniego zyjacego tam bobra, niz sceny przedstawiajace
setki zwierzat zabitych podczas polowan u Radziwittéw przez ich goéci — genera-
16w, politykéw i 6wczesnych celebrytéw. Tygodniki ilustrowane bez najmniejsze-
go zazenowania zamieszczaly te relacje w kronice towarzyskiej. Sam Emmer, po
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wizycie w ordynacji Radziwiltéw, nie odczuwal zadnej niestosowno$ci ani braku
logiki w nazywaniu Polesia egzotycznym rezerwatem, a zarazem ziemia obiecana
dla mysliwych*.

Trzebienie laséw, wypalanie bagiennych fak, niszczenie ptactwa i przeta-
wianie ryb — tak w skrécie mozna opisa¢ ,,zespolenie” Poleszukéw z przyroda.
To, co niosly ze soba rzadowe plany melioracyjne, byto niewiele lepsze. Owczeéni
obronicy przyrody obawiali sie, ze osuszenie Polesia doprowadzi do jego pustyn-
nienia. Przestrzegali, ze z powodu specyficznej budowy geologicznej tatwo mo-
gto tam doj$¢ do przesuszenia torfowisk i odstoniecia lezacych ponizej piaskéw.
Po latach okazato sie, ze mieli racje — w efekcie rob6t melioracyjnych prowadzo-
nych przez Sowietéw po 1945 r. Polesie zaczely nawiedza¢ katastrofalne pozary
przesuszonych torfowisk i nieznane tam wczesniej burze piaskowe.

Rzad sanacyjny lekcewazyt te ostrzezenia. Minister Rob6t Publicznych Je-
drzej Moraczewski drwit z nich publicznie stowami o wielbtadach, ktére rzeko-
mo mialy pojawic sie tam, gdzie wczeéniej ptywaty kaczki. Obroncéw przyrody
przedstawiano jako przeciwnikéw postepu, zarzucano im, ze dazac do zachowa-
nia na Polesiu ostoi pierwotnej przyrody, skazuja lokalna spoteczno$¢ na trwanie
w pierwotnej biedzie®. Zachowanie podmoktego charakteru Polesia nie pasowa-
to do wizji najswietniejszego obrazu Polski, dymiqgcej tysigcami kominéw fabrycznych,
w ktérej osuszone piriskie blota miaty pelni¢ funkcje bezdennego spichlerza®.
Planowano, ze na Polesiu znajda dom i prace miliony matorolnych i bezrolnych
chlop6w, gléwnie z centralnej i potudniowej Polski. W zamystach wtadz miato to
doprowadzi¢ do polonizacji ziem wschodnich, zatem wszelkie kwestionowanie
zasadnosci tej inwestycji traktowano jako zamach na podstawy polityki panstwa.

Paradoksalnie najwiekszym sojusznikiem obroncéw przyrody w II Rze-
czypospolitej okazali sie wojskowi. Spodziewajac sie agresji ze strony Sowietéw,
konsekwentnie blokowali wszelkie plany robét melioracyjnych na znacznej czesci
Polesia. Liczyli na to, ze podobnie jak przed wiekami bagna i lasy zatrzymaja (Iub
chociaz spowolnia) najazd agresora ze wschodu. Zdaje sie, ze nie dostrzegano
konsekwengji postepujacego rozwoju techniki — dla lotnictwa najbardziej nawet
rozlegte mokradta nie stanowity przeszkody. W potowie lat 30. do polskich szta-
bowcéw dotarly informacje o amfibiach, ktére weszty do uzbrojenia sowieckich
oddziatéw pancernych, rujnujac tym samym wyobrazenia o mokradtach i rozle-
wiskach jako skutecznej zaporze przed tym rodzajem wojsk. Koncepcja obrony
wschodniej granicy wymagata modyfikacji réwniez z powodu zmian klimatycz-
nych. Poleskie bagna co jakis czas okresowo wysychaly i zdarzato sig, ze obszary
na mapach sztabowych oznaczone jako nieprzekraczalne latem mozna bylo bez
najmniejszego problemu przejecha¢ furmanka badz autem.

Na liscie ministerialnej

Emmer i Maliniak sporo ryzykowali, produkujac film wylamujacy sie
z konwencji ,,wygtadzonego” folkloru, nawet jesli udato sie im unikna¢ poru-
szania niewygodnych politycznie tematéw. Koszt produkgji, wynoszacy okoto
27 tys. ztotych, pokryli z wlasnych srodkéw. Nie mieli zadnego wsparcia insty-
tucjonalnego ani nawet promesy zakupu kopii. Czteromiesieczna podréz przez
Polesie, wymagajaca wynajecia statku oraz zatatwienia wielu zezwolen od wladz
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cywilnych i wojskowych, wytwérnia ,, Awangarda” sfinansowata, liczac na zysk.
Emmer zdawat sobie sprawe, ze produkgja filméw krétkometrazowych nie byta
w Polsce przedsiewzieciem zbyt dochodowym. Przecietny film po dwuletnim obej-
Sciu wszystkich ekranéw przynosit twércy na czysto okoto 400 ztotych®. Po sukcesie
na festiwalu weneckim ,Awangarda” szukata mozliwoéci poprawy swojej sytu-
acji finansowej, tym bardziej ze z powodu koniecznosci splaty zaciagnietych na
ten film kredytéw stracita moznosc dalszej produkcji®.

Niedlugo po tym, jak z Wenecji nadeszto oficjalne zawiadomienie o na-
grodzie, przedstawiciele ,Awangardy” zwrdcili sie do Zwiazku Producentéw
Filméw Krétkometrazowych z prosba o wstawiennictwo w Radzie Naczelnej
Przemystu Filmowego. Zwiazek popart prosbe Emmera i Maliniaka o wsparcie
w formie subsydium lub nagrody pienieznej, argumentujac to faktem, ze wyréz-
nienie filmu w Wenecji, poza sukcesem moralnym dla wytwdrcéw, jak i dla polskiej
produkcji filmowej, nie wptynelo na poprawe sytuacji studia. Na przeszkodzie staty
przepisy, ktére pozwalaly na réwnoczesne wyswietlanie filméw krétkometrazo-
wych jedynie w dwéch kinach zeroekranowych (czyli premierowych), czterech
pierwszoekranowych i dziesieciu drugoekranowych, co wydatnie zmniejszato moz-
liwosc eksploatacji, a co za tym idzie — réwniez pokrycia kosztéw produkcji®.

Na poczatku pazdziernika Rada zwrdcita sie do kilku ministerstw z pros-
ba o wsparcie finansowe dla twércéw Polesia. Ttumaczyta, ze w najlepszym wy-
padku wyswietlanie tego filmu pokryje 60 proc. kosztéw jego produkgiji, i prosita
0 pomoc bgdz w gotéwee, badz w postaci zakupu kopii, po to, zeby nie zniechecaé
~Awangardy” do dalszych wysitkéw artystycznych®. List podpisat Ryszard Or-
dynski, jedyny Polak wchodzacy w sktad jury weneckiego festiwalu®.

Nie wiadomo, jak na te proébe zareagowaty inne resorty, ale Ministerstwo
Spraw Zagranicznych odméwito zakupu filmu wobec braku istotnych jego warto-
$ci propagandowych na terenie migdzynarodowym, na czym temu resortowi przede
wszystkim zalezalo®. Wiecej zrozumienia dla probleméw , Awangardy” wy-
kazato Ministerstwo Spraw Wewnetrznych. Polesie zostato oznaczone stampila
,Sredniometrazowy film polski”, co oznaczalo, ze kina wtaczajace obraz do re-
pertuaru mogly stosowac ulgowa stawke podatku komunalnego od publicznego
wyswietlania filméw.

Nagrodzony w Wenegdji film trafit réwniez za granice. We wrzes$niu 1937 r.
Polesie wy$wietlono w — mogacej pomiesci¢ 1500 widzéw — sali nalezacej do szko-
1y filmowej przy Lessing-Hochschule w Berlinie oraz na kilku pokazach w Pary-
zu, miedzy innymi w polskim pawilonie na Wystawie Miedzynarodowej , Sztuka
i Technika w Zyciu Wspélczesnym”. Seanse zorganizowal Zwiazek Producentéw
Filméw Krétkometrazowych, a oprécz Polesia z repertuaru , Awangardy” wys$wie-
tlono réwniez Hajnéwke oraz siedem innych obrazéw réznych producentéw®.

Pod wzgledem propagandowym berlifiski pokaz nie nalezat jednak do
udanych. Owszem, jak w recenzji opublikowanej na tamach , Film-Kuriera” pi-
sat Joachim Rutenberg, po emisji filmu w sali rozlegt sie gromki aplauz za dobrg
i swiadomq celu prace. Doceniano przede wszystkim efektowne i petne zycia zdjecia.
Jednak Rutenberg zwrdécil szczegdlna uwage na stabe zwiazki Polesia z Polska.
Swoja recenzje zakonczyl bowiem w ten sposéb: I nie tylko w krajobrazie i ludziach
pobrzmiewa rozlegta szeroka rosyjska réwnina, takze niosqce sie piesni przypominajg
nam, ze niegdys panowat tu carski orzet®. To wilasnie zdanie opuscil Jerzy Bossak
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na tamach , Srebrnego Ekranu”, donoszac o pokazie polskich krétkometrazéwek
w Berlinie. Paradoksalnie zatem, jakby na przekér opiniom urzednikéw z pol-
skiego MSZ, dostrzezono w tym filmie potencjal propagandowy, tyle ze akurat
nie w Polsce, a w Niemczech.

Zakonczenie

Udzielajac wywiadu juz po tym, jak z Wenecji dotarta informacja o nagro-
dzie, Emmer moéwitl o intencjach, z jakimi przystepowat do pracy nad filmem.
Chciat pokazaé mieszkancéw Polesia jako zamknietych w sobie, nieufnych ludzi,
zyjacych na zapadtych kraiicach Rzeczypospolitej’. Od strony artystycznej dokonat
tego po mistrzowsku. Nie wykorzystat jednak okazji, by pokazac ich zycie we
wszystkich jego odcieniach. Wprawdzie zrezygnowat z nadetej nuty, ale nie zdo-
byt sie na méwienie o niewygodnych politycznie tematach spotecznych.

Ole biede Poleszukéw Emmer dostrzegat, cho¢ w filmie celowo ja przemil-
czal, o tyle z rzeczywistego stanu poleskiej przyrody najpewniej nie zdawat sobie
sprawy. W tamtym czasie mokradta uwazano za ktopotliwy nieuzytek i wstydliwy
dowéd nieudolnosci pafistwa, a w najlepszym wypadku — teren przysztej ekspan-
sji demograficznej i gospodarczej. Dlatego tym bardziej nalezy doceni¢, ze Emmer
i Maliniak dostrzegli w nich piekno, ktére z takim kunsztem utrwalili w filmie.
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do dnia 1.11.1936 r. znalazlo sie 12 tytu-
16w. Oprécz Polesin byly to: Zew Trombi-
ty, Sladami Indian, Rzeczpospolita Mtodosci,
Z Adriatyku na Battyk, 7000 metréw nad po-
ziomem morza, Do ziemi Torella, Kraj lat dzie-
cinnych Adama Mickiewicza, Polscy pionierzy
na Czarnym Lqdzie, Salve Regina, Za kulisami
filmu i Moja Ojczyzna. Zob. Zatacznik nr 5 w:
Zwiazek Gmin Wiejskich R.P,, Okédlnik nr 90
Ministra Spraw Wewnetrznych z dnia 9 grudnia
1936 r., Warszawa 1939, s. 90-99.

% Byty to: Kujawiak, Wilno — miasto wspomnier,
Sobétki, Trzy etiudy filmowe, Spotem, Walczmy
z powodziq i 39,8 stopni. Zob. Pokazy polskich
filméw krétkometrazowych w Paryzu i Berlinie,
,Dziennik Polski”, 19.09.1937, s. 14.

% ]. Rutenberg, Polen zeigt Kulturfilme in der Les-
sing-Hochschule, , Film-Kurier”, 16.09.1937, s. 2.

0 Film polski otrzymat... dz. cyt.
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Slawomir Lotysz Profesorw Instytucie Historii Nauki Polskiej Akademii Nauk
w Warszawie. Jego zainteresowania badawcze obejmuja:
historie techniki, historie srodowiskowa, studia nad nie-
pelnosprawnoscia oraz zagadnienia dyplomacji zdrowia.
Ostatnio opublikowal Pinskie blota. Natura, wiedza i polity-
ka na polskim Polesiu do 1945 roku (2022). W latach 2014-2015
byl laureatem stypendium Andrew Mellona w Holender-
skim Instytucie Studiow Zaawansowanych (NIAS) w Was-
senaar. W latach 2017-2021 przewodniczyl Miedzynarodo-
wemu Komitetowi Historii Nauki (ICOHTEC).
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Keywords: Abstract
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Second Polish Republic; Fabulously Exotic Polesie? Reportage from the Land of
interwar period; Yearning Songs by Maksymilian Emmer in an Ecocritical
environmental history Perspective

In 1936, a Polish short documentary Polesie directed by

Maksymilian Emmer was awarded the silver medal at the

Venice International Film Festival. The judges, as well as
Polish film critics, praised work of the camera operator
Jerzy Maliniak, particularly in landscape scenes. Among
the critics, however, there were some controversies re-
garding the authenticity of how Polesie was portrayed.
Some of them asserted that the movie was free from the
idyllic convention, while the others thought that producers
deliberately avoided showing what life really looked like in
the poorest and most neglected areas of the country. The
alleged primaveral character of nature in Polesie, as shown
in the film, may also be challenged in the light of recent
findings in the field of environmental history studies. The
article argues that while Emmer and Maliniak did not show
the real living conditions of indigenous population quite
deliberately, they failed to recognize the real condition of
local nature being lured by the common myth of fabulously
exotic Polesie that thrived in Poland in interwar period.
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