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Od redakcji

Choroba tropikalna (2004) w rezyserii Apichatponga Weerasethakula zaczyna sie pro-
sta historig — zmystowym spotkaniem dwéch chlopakéw. Keng, mtody Zotnierz stacjonu-
jacy w malej wiosce, poznaje Tonga, ktéry pracuje w miejscowej fabryce lodu. Ich relacja
nie ma nazwy i nie musi jej mie¢. Jej ciche trwanie czyni ja czyms bliskim — dla bohateréw,
ale i dla widza. Jednak w pewnym momencie ta zwyczajna opowies¢ sie urywa. Podczas
nocnej przejazdzki Tong nagle znika, odchodzi w ciemno$¢. Wraz z nim i sam film ,,prze-
chodzi” w nieznane - jego druga cze$¢ odrywa sie od pierwszej. Rozgrywa sie w parnej
dzungli, gdzie drzewa, duchy, zwierzeta i ludzie wspotistnieja na zupetnie nowych zasa-
dach. Przejscie to jest niezapowiedziane i na tyle gwattowne, ze widz musi od nowa budo-
wac relacje z filmem. Wrazenie osunigcia sie w jaka$ niepokojaca inno$¢ jest przemozne.
By¢ moze to ono stanowi istote Choroby tropikalnej. A moze co$ calkiem innego.

Kategorie , nieznanego” w kontekscie kina odnosimy najczesciej do spraw kulturo-
wych. Przyktad Weerasethakula i tu ma swoja wartosc. Kino tajskiego rezysera — mocno
osadzone w obiegu festiwalowym — dla zachodniej publicznosci moze spetnia¢ funkcje ob-
cego, ktérego sie przyswoilo i oswoito, od ktérego oczekuje sie konkretnych wzoréw eg-
zotyki. Wciaz borykamy sie przeciez z konsekwencjami traktowania Zachodu jako centrum
$wiata i niemoznos$cig wyjscia poza towarzyszace temu schematy pojec.

Niniejszy tom mial sktania¢ do namystu nad tego rodzaju kwestiami. Autorzy
pierwszych dwdéch tekstow podejmuja wiec problem réznorodnosci kulturowej, ale w dos¢
przekorny sposob. Czy wspodtczesny przemyst filmowy, tak dzi$ dostepny i otwarty na
mate kinematografie, rzeczywiscie jest inkluzywny? Czy w kinie kraju programowo za-
mknietego na Swiat jest miejsce na wielokulturowos¢?

Druga cze$¢ tomu jest poswiecona samej tkance filmu i modelom kodowania w niej
tego, co ma zostac rozszyfrowane. Kazdy z prezentowanych tu tekstéw dotyka problemu
napiecia miedzy narracyjnym ukrywaniem i odbiorczym odkrywaniem. Sprzezenie logiki
kina Zuiawskiego z logika gnozy, lawirowanie miedzy rozmaitymi formami paranoi w fil-
mie amerykanskim spod znaku noir, wreszcie mechanizmy retrospekgji i retrowersji —
wszystkie te tematy laczy sprzezenie tego, co jawne, z tym, co ukryte.

W trzeciej czesci siegamy w przesztos¢, wydobywajac z niej to, co wciaz nierozpoz-
nane, albo starajac sie zrozumie¢ niegdysiejsze mechanizmy kultury filmowej. Pierwsze
dwa artykuly s powrotem do poczatkdéw kina; przyblizaja polskim czytelnikom spory do-
tyczace filméw fundujacych kinematografie austriacka oraz mato znana w Polsce postac
Oscara Micheaux, pioniera kina afroamerykanskiego. Kolejne dwa artykuty dotycza kwestii
instytucjonalnych: jeden z nich odstania mechanizmy ksztattowania sie repertuaru kin
w okupowanym Krakowie w czasie II wojny swiatowej, drugi dotyczy specyfiki produk-
cyjnej Studia Filmowego im. Karola Irzykowskiego w latach 80. XX w. Oba sa efektem bez-
cennej pracy z archiwaliami, bez ktorej nie byloby rozwoju badan.

W tomie tym umieszczamy tez note dotyczaca odnalezienia Europy — filmu Stefana
i Franciszki Themersonéw z 1931 r., przez lata uznawanego za bezpowrotnie zaginiony.
To wielkie wydarzenie — nie tylko dlatego, ze przywrdcono do zycia jedno z najwazniej-
szych dziet polskiej awangardy filmowej, ale i z tego powodu, iz odzyskujac je, nawigza-
lismy kontakt z przeszloscia.

Miejmy nadzieje, ze ta ciagto$é bedzie czym$ statym i nienaruszalnym. Ze przekra-
czanie granic bedzie miato wymiar tylko laczacy, dajacy zrozumienie i nadzieje. Na dzi$
i na przysztosc.

Karolina Kosinska



