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Historia kina nie musi by¢
historia arcydziel

Stowa kluczowe: Abstrakt
kino amerykanskie; Ksigzki Jacka Rokosza Stracone dusze (2017) oraz Nadzy
kino eksploatacji; i rozszarpani (2021) szczegolowo opisuja historie amery-
blaxploitation; kanskiego kina eksploatacji lat, odpowiednio, 1929-1959
produkcja filmowa; i 1960-1980. Autor ukazuje kontekst spoteczny, polityczny
dystrybucja filmowa i kulturalny omawianego kina, a takze drobiazgowo opisuje
produkcyjne i dystrybucyjne uwarunkowania powstajg-

cych wowczas filmow. Utrzymana w duchu Nowej Historii
Kina, liczaca ponad siedemset stron dwutomowa publika-
c¢ja jest monografia pionierska na polskim rynku wydaw-
nictw filmoznawczych, poniewaz porusza tematy niechet-
nie podejmowane przez rodzimych filmoznawcow.
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Historia kina to historia arcy-
dziet — z takim stwierdzeniem nadal
mozna sie spotka¢ nie tylko w publika-
gjach filmoznawczych, ale tez pod-
czas wyktadéw na wielu europejskich
uczelniach. System selekgji, kanonizacji
i p6zniejszej analizy wybranych dziet
oraz stylu ich twércéw wydaje sie lo-
giczny z perspektywy czysto pragma-
tycznej. Nikt nie jest wszak w stanie
obejrze¢, opisac i nalezycie przeanalizo-
wac calej swiatowej produkciji filmowe;j.
Jest jednak co$ niepokojacego w fakcie,
ze uczac studentéw, cate godziny po-
Swiecamy wiwisekcji dziet Felliniego
czy Pasoliniego, podczas gdy o réwnie
istotnym (a pod wzgledem frekwencyj-
nym bardziej wplywowym) spaghetti
westernie méwimy co najwyzej na mar-
ginesie; ze analizujemy kazdy szczeg6t
Obywatela Kane’a (Citizen Kane, rez. Or-
son Welles, 1942), a o funkcjonujacym
réwnolegle kinie eksploatacji nie wspo-
minamy ani stowem.

Takie podejécie ma odzwier-
ciedlenie w dostepnych na polskim
rynku publikagjach filmoznawczych.
Teksty poSwiecone szeroko rozumia-
nym nizinom kina nieczesto pojawiaja
sie w rodzimych czasopismach nauko-
wych. Nieliczne ksiazki dedykowane
tej tematyce przyjmuja natomiast za-
zwyczaj forme leksykonéw (chocby
pionierskie na polskim rynku Odrazajg-
ce, brudne, zte. 100 filméw gore Piotra Sa-
wickiego!), toméw pokonferencyjnych
(na przyktad Poszukiwacze zaginionych
znaczefi. Perspektywa [wy/twércy, odbiorcy
i krytyka w badaniach nad kulturq audio-
wizualng?) badz prac zbiorowych (trzy-

czeSciowe Europejskie kino gatunkéw?). I cho¢ tego typu formuta pozwala poruszy¢
wiele tematéw i zaprezentowaé mnogos¢ kontekstéw, trudno pozby¢ sie wraze-
nia, ze w polskim pi$miennictwie brakuje uje¢ monograficznych, ktére traktowa-
tyby kino gatunkowe w spos6éb mozliwie najbardziej holistyczny.

Nisze te do pewnego stopnia wypelnia Jacek Rokosz dwutomowa, liczaca
ponad siedemset stron monografia amerykanskiego kina eksploatacji (w jej sktad
wchodza Stracone dusze. Amerykafiska eksploatacja filmowa 1929-1959 /2017 oraz
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Nadzy i rozszarpani. Amerykaniska eksploatacja filmowa 1960-1980 /2021/) — zjawiska,
ktére przez dlugie dekady stanowito swego rodzaju rewers Hollywoodu. Twoércy
kina eksploatacji (exploitation cinema) starali sie przede wszystkim umknaé przed
czujnoscia cenzury ze swymi kreconymi na szybko niedofinansowanymi filmami,
oferujacymi widzom to, czego wielkie wytwoérnie pokazywac nie mogly — prze-
moc i seks.

Kino eksploatacji wywodzito sie z wcze$niejszych popularnych w Stanach
Zjednoczonych form rozrywki, takich jak wodewil, teatr osobliwosci czy powies¢
groszowa. Podobnie jak one, zywilo sie sensacja i oferowalo widzom szok oraz
podniete, ktérych mozna byto doswiadczaé w kontrolowanych warunkach. Za-
réwno procesem twoérczym, jak i modelem dystrybucji rzadzila logika zakaza-
nego owocu. Jeéli film miat zdoby¢ duza widownie i pozwoli¢ producentowi na
dalsza dziatalno$¢ w branzy, musiat sie odwotywac do najprostszych instynktéw.
Kiedy za$ sama produkcja nie obfitowata w odpowiednio szokujace tresci, nale-
zato ten brak nadrobi¢ za pomoca zmy$lnego marketingu. Stad zreszta wziela sie
nazwa nurtu. Eksploatowany byl zaréwno temat (uzaleznienia, choroby wene-
ryczne itd.), gatunek (tych kino eksploatacji wynalazto kilkadziesiat), jak i sam
widz (starano sie przyciagnac go do kina wszelkimi mozliwymi sposobami).

Pierwsza z ksiazek Jacka Rokosza, Stracone dusze, opowiada o latach 1929-
-1959, kiedy kino eksploatacji musiato funkcjonowac nie tylko w cieniu Hollywo-
odu, ale przede wszystkim na granicy prawa. W Stanach Zjednoczonych obowia-
zywat wéwczas tzw. kodeks produkcyjny, ktéry jasno okreslat, czego nie mozna
pokazywac na ekranie. Nietrudno sie domysli¢, ze byly to tematy dla owego nurtu
najbardziej kuszace. Funkcjonujacy w tym okresie twércy musieli zatem wypraco-
wacd zestaw strategii, ktére pozwalaly im dziata¢ w realiach warunkéw dyktowa-
nych przez obrorficéw moralnosci. Z my$la o r6znicach prawnych w poszczegélnych
stanach przygotowywano mniej lub bardziej obrazoburcze wersje poszczegélnych
tytuléw. Scenariusze przenoszono na ekran w ciagu zaledwie kilku dni, nie robiac
przy tym prawie w ogdle dubli. Gotowe filmy opatrywano przedstowiem (Ro-
kosz nazywa je egzegeza /s. 33-37/) umieszczanym na planszach informacyjnych
lub prezentowanym przez obwoznego kinooperatora na zywo. Dzieki temu film
nie jawit sie jako produkcja eksploatujaca sensacyjne watki, natomiast przybierat
forme przestrogi dla widzéw — tak przynajmniej brzmiata wersja oficjalna, ktéra
kazdy producent wykorzystywatl w razie klopotéw z prawem.

Nadzy i rozszarpani to juz opowies¢ o zupelnie innej epoce, czyli latach 1960-
1980, a wiec czasach po poluzowaniu wiezéw dotychczas petajacych niezaleznych
producentéw. W okresie rewolucji seksualnej, brutalnych politycznych morderstw,
wojny w Wietnamie i walki o rtéwnouprawnienie, gdy zaufanie Amerykanéw do
rzadzacych spadalo w zastraszajacym tempie, a do kin chodzili gtéwnie widzo-
wie przed trzydziestym rokiem zycia, wyklinana dotychczas eksploatacja znalazta
nowy dom. Byty nim grindhouse’y, czyli kina oferujace szeroko pojete tanie filmy
gatunkowe. Eksploatacje prezentowano takze w kinach samochodowych i na styn-
nych seansach o péinocy. Producenci nie musieli juz jezdzi¢ ze swoimi filmami od
miasteczka do miasteczka i martwié sie o reakgje lokalnych szeryfow.

Z tej réznicy wynika takze odmienna struktura obu ksiazek. Stracone dusze
rozpoczyna obszerny rozdziat nakreslajacy kontekst powstawania omawianych
filméw, ich forme i metody dystrybugji oraz reklamy, natomiast kolejne czesci
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zostaly po$wiecone nie tyle poszczegélnym gatunkom, ile poddawanym eksplo-
atagji tematom (odpowiednio: narkotyki, seks i przemoc). Dwukrotnie wieksza
objeto$ciowo ksiazka Nadzy i rozszarpani jest zorganizowana inaczej. Po dwdéch
rozdziatach wprowadzajacych czytelnika w $wiat kina niskobudzetowego Ro-
kosz opisuje poszczegdlne jego podgatunki — gore i slasher, bikesploitation i carsploit-
ation, blaxploitation, rape and revenge, wreszcie sexploitation.

To bardzo logiczny podzial, jesli wezmie sie pod uwage warunki, w kto6-
rych opisywane filmy funkcjonowaty w poszczegélnych epokach. W pierwszej
z nich, zdominowanej przez kodeks produkceyjny, kino eksploatacji czesto musia-
1o tworzy¢ dla siebie otoczke edukacyjna, by uniknaé atakéw ze strony obroficéw
moralnoéci. Filmy te sa z dzisiejszej perspektywy wtasciwie niemozliwe do jed-
noznacznego okre$lenia, bo najczesciej stanowily potaczenia fabut z improwizo-
wanym dokumentem czy wrecz filmem edukacyjnym. Dlatego tez ich klasyfikagji
mozna dokonywac raczej ze wzgledu na podejmowany temat niz reprezentowa-
ny gatunek. W epoce opisywanej w drugiej ksiazce twoércy filméw niskobudzeto-
wych cieszyli sie znacznie wieksza wolnoscia artystyczna, w efekcie czego w Sta-
nach Zjednoczonych powstaly wymienione wyzej, liczne podgatunki.

Najwieksza zaleta dylogii Jacka Rokosza jest mnogos¢ kontekstéw, w ktére
zostaly wpisane poszczeg6lne produkcje. Choé najwazniejsze filmy eksploatagji
pochodzace z obu wyréznionych epok (takie jak Reefer Madness /rez. Louis Gas-
nier, 1936/, Mom and Dad /rez. William Beaudine, 1945/, Maniac /rez. Dwain Es-
per, 1934/, Noc zywych trupéw /Night of the Living Dead, rez. George A. Romero,
1968/ czy Teksariska masakra pitq mechaniczng [ The Texas Chain Saw Massacre, rez.
Tobe Hooper, 1974 /) autor opisat w najdrobniejszych szczegétach, zdecydowanie
wykroczyl poza analize tekstualna. Dowiéd! przy tym, ze nieobce sa mu zatoze-
nia Nowej Historii Kina*. Obie publikacje wypelniaja doktadne i barwne oméwie-
nia zaréwno tla spotecznego i ekonomicznego dziatalnosci filmowcéw czy dw-
czesnego krajobrazu audiowizualnego, jak i stosowanych przez twércéw praktyk
produkcyjnych i dystrybucyjnych. Stracone dusze oraz Nadzy i rozszarpani nie sa
dzieki temu propozycjami hermetycznymi, ale zrozumiatymi dla czytelnikéw
o réznym stopniu filmoznawczego wtajemniczenia.

To wilasnie rozlegle opisy metod produkgji, dystrybucji i odbioru omawia-
nych filméw moga by¢ najbardziej interesujace dla czytelnikéw. Rokosz otwiera
bowiem drzwi do $wiata, do ktérego wielu widzé6w — nawet tych wychowanych
na teorii autorskiej, pokazach w Dyskusyjnych Klubach Filmowych i kanonie fil-
moznawczym — wczedniej nie zagladato. W przeciwienstwie do filméw hollywo-
odzkich kino eksploatagji byto realizowane za niewielkie pieniadze i przez mate
ekipy (czesto ztozone z absolutnych amatoréw), za to z nadzieja na szybki zwrot
zainwestowanych pieniedzy. Poszczegdlne produkcje rozpowszechniano pod
réznymi tytutami i w rozmaitych wersjach, tak by uniknac ingerencji cenzorskich
i zmaksymalizowa¢ zyski. Filmowego fachu uczono sie natomiast na (licznych)
btedach. W efekcie kazdy twdrca mégt pochwalié sie dziesiatkami niezwyktych
historii, ktére autor w obu publikacjach interesujaco relacjonuje.

W ksiazkach Rokosza brakuje mi nieco doktadniejszego opisu zjawiska
midnight movies, czyli filméw prezentowanych na legendarnych seansach o pét-
nocy, wokoét ktérych wytworzyly sie osobne praktyki odbiorcze i ktére potozylty
podwaliny pod szeroko rozumiany odbiér kultowy. Luke te mozna jednak za-
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peni¢ lektura wydanej takze w Polsce ksiazki Midnight Mouvies. Seans o pétnocy®.
Niektdre stawiane przez autora tezy moga natomiast wydac sie dyskusyjne. Trud-
no na przyklad zgodzi¢ sie, ze filmowa eksploatacja miata drenowac kieszenie widzéw
(Nadzy i rozszarpani, s. 28), skoro bilety na omawiane filmy byly zazwyczaj na tyle
tanie, by na seans mogli sobie pozwoli¢ nawet najmniej zamozni klienci. Opisujac
przypadajace na przetom XX i XXI w. poczatki swojej fascynacji niszowym kinem
gatunkowym, autor twierdzi z kolei, ze dostep do zakazanej przyjemnosci niszowego
kina byt (...) mocno ograniczony (Nadzy i rozszarpani, s. 32). Cho¢ filmowa obfitos¢
oferowana obecnie przez Internet nie ma sobie réwnych w catej historii kina, to
jednak koniec lat 90. byt pod tym wzgledem w Polsce okresem wyjatkowym —
niemal na kazdym rogu znajdowaly sie bowiem wypozyczalnie kaset wideo,
a w nich mozna byto znalez¢ setki filméw eksploatagji.

Nieco wiecej probleméw nastrecza lektura podsumowan obu publikagiji.
Stracone dusze zamyka rozdzial zatytulowany ,Napisy koficowe — koniec zlotej
ery kina eksploatacji”, w ktérym autor pisze, ze kino eksploatacji, (...) podkuliwszy
ogon, wycofato sig w cier (...) (s. 238). Tymczasem w Nagich i rozszarpanych przedsta-
wia jego ekspansje. W drugiej publikacji podsumowujacy rozdziat ,Rekiny, kt6-
re pokonaly eksploatacje” sugeruje natomiast, ze zmiany zapoczatkowane przez
Szczeki (Jaws, rez. Steven Spielberg, 1975) uniemozliwity niezaleznym twdércom fil-
moéw gatunkowych dalsza dziatalno$é. Cho¢ mozna zrozumied ptynaca z obu roz-
dziatéw che¢ ,,domkniecia” omawianych zjawisk, trudno uznaé kino eksploatacji
za zjawisko historyczne, dla ktérego datoby sie ustali¢ konkretna date koficowa.
Rozw¢j hollywoodzkich superprodukgji nie zabit taniego kina gatunkowego, po-
niewaz na horyzoncie pojawiat sie wéwczas nowy noénik (VHS) oraz nowa grupa
docelowa (klienci wypozyczalni kaset wideo). Zmienita sie zatem platforma ko-
munikacji z widzem, ale nie sama idea.

Powyzsze uwagi nie powinny jednak przestania¢ najwazniejszych zalet
pierwszej polskiej monografii amerykanskiej eksploatacji filmowej. Publikacje
Jacka Rokosza by¢ moze nie wywolatyby sensacji na amerykanskim rynku wy-
dawnictw filmoznawczych, jednak w Polsce sa pionierskie —i w tym tkwi ich war-
tos¢. Stracone dusze pokazuja zupelnie inne oblicze epoki, ktéra kojarzymy przede
wszystkim z filmem noir, wystawnymi produkcjami historycznymi, musicalami
i westernami; Nadzy i rozszarpani opisuja natomiast rozwéj niskobudzetowego kina
gatunkowego w realiach 6wczesnej Ameryki targanej niepokojami spotecznymi.

Dzieki potozeniu nacisku na spofeczne i polityczne tlo omawianych zja-
wisk autorowi udato sie osiagna¢ jeszcze jedna, niezwykle wazna rzecz: ukazal,
jak istotna dla kina amerykanskiego zawsze byta eksploatacja. W latach 30. i 40.
tworcy omawianych filméw poruszali tematy, ktérych Hollywood zdecydowanie
unikato. Natomiast w latach 60. i 70. wiele tanich produkcji gatunkowych prze-
mawiato niejako w imieniu mniejszoéci seksualnych czy etnicznych (w formie
sensacyjnej i , krzykliwej”, ale jednak), czego najlepszym przykladem jest nurt
blaxploitation — filméw kreconych przez czarnych twércéw dla czarnej publicz-
nosci i opowiadajacych o czarnoskérych bohaterach. Nie byto to wprawdzie naj-
wazniejszym celem takich producentéw, jak Roger Corman, ale filmy eksploatagji
czesto okazywaty sie w tym wzgledzie zaskakujaco progresywne. Z perspektywy
historyka kina eksploatacja takze wydaje sie istotna — po 1980 r. Hollywood prze-
jeto bowiem wiele rozwiazan wypracowanych przez niezaleznych producent6w®.
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Chociaz wiekszo$¢ omawianych przez Jacka Rokosza filméw nie wzbudzi
estetycznych czy intelektualnych zachwytéw, nie umniejsza to ich roli w historii
filmu ani tez nie wyklucza potrzeby ich opisywania, tak by mozna byto lepiej zro-
zumieé mechanizmy rzadzace $wiatowym kinem. Pozostaje zatem mieé¢ nadzieje,
ze wkrétce doczekamy sie polskich publikacji o wloskim giallo czy spaghetti we-
sternie, francuskim kinie erotycznym, brytyjskich horrorach gotyckich, azjatyc-
kich filmach wuxia i kung-fu, a takze o innych stabo opisanych zjawiskach, ktére
przez dekady rozpalaty wyobraznie widzéw. To przeciez takze historia kina.

Jacek Rokosz, Stracone dusze. Amerykariska eksploatacja filmowa 1929-1959,
Wydawnictwo Biblioteki Pafistwowej Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjneji Te-
atralnej im. Leona Schillera, £6dz 2017.

Jacek Rokosz, Nadzy i rozszarpani. Amerykafiska eksploatacja filmowa 1960-
-1980, Wydawnictwo Biblioteki Pafistwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyj-

nej i Teatralnej im. Leona Schillera, L6dz 2021.

! P. Sawicki, Odrazajqce, brudne, zle. 100 filméw w tekstach Nowa Historia Filmu, Nowa Histo-

gore, Wydawnictwo Yohei, Wroctaw 2011. ria Kina. Czes¢ pierwsza: bedeker oraz pogodne
2 Poszukiwacze zaginionych znaczen. Perspektywa wolanie o historig teorii i historig historiografii
(wy)twércy, odbiorcy i krytyka w badaniach nad (,Ekrany” 2013, nr 6, s. 50-55) i Nowa Historia
kulturq audiowizualng, red. K. Luczynska, Filmu, Nowa Historia Kina. Czes¢ druga: rewi-
M. Staniczyk, Wydawnictwo Uniwersytetu dowanie rewizjonistéw (,Ekrany” 2014, nr 1,
Jagiellonskiego, Krakéw 2016. s. 55-60).
% Europejskie kino gatunkéw, red. P. Kletowski,  °J.Hoberman, . Rosenbaum, Midnight Movies.

Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellofiskie- Seans o pétnocy, thum. M. Oleszczyk, Korpo-
go, Krakéw 2016; Europejskie kino gatunkéw racja Halart, Krakéw 2011.
2, red. P. Kletowski, M. Peplinski, Wydaw- Mowa tu zaréwno o gatunkach (w latach 80.

=N

nictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Kra- undergroundowy z ducha slasher zaadapto-

kéw 2020; Europejskie kino gatunkéw 3, red. wano na potrzeby Hollywood, tworzac jego

P. Kletowski, Wydawnictwo Uniwersytetu utagodzona wersje), jak i rozwiazaniach pro-

Jagiellonskiego, Krakéw 2021. dukeyjnych (np. system zatrudniania kon-
* Na gruncie polskiego filmoznawstwa naj- traktowego).

lepiej opisat je Michat Pabis-Orzeszyna

Grzegorz Doktor na wydziale filologicznym Uniwersytetu Gdanskie-
FortunaJr. go. Laurcat nagrody im. Krzysztofa Metraka dla mlodych
krytykow filmowych (2016) i stypendium doktoranckie-
go Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej (2017). Publiku-
je w ,Ekranach” i ,Kinie” a takze na stronach film.org.pl
i Kinomisja.pl. Wspolzalozyciel firmy dystrybucyjnej Velvet
Spoon oraz Pracowni badan produkcyjnych i Nowej Histo-
rii Kina Uniwersytetu Gdanskiego. Cztonek kolektywu VHS
Hell i wspottworca Octopus Film Festival w Gdansku. Mi-
losnik polskiej popkultury przetomu lat 8o. i 90., dawnego
wloskiego kina gatunkowego i filmu grozy. Zainteresowany
wszystkim tym, co zapomniane lub niedocenione.
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blaxploitation; Masterpieces
film production; Jacek Rokosz’s books Stracone dusze |Lost Souls| (2017) and
film distribution Nadzy i rozszarpani |Naked and Torn Apart] (2021) describe

in detail the history of American exploitation cinema in
1929-1959 and 1960-1980, respectively. The author shows
the social, political and cultural context of the cinema in
question, and describes in detail the production and dis-
tribution strategies of producers working in that industry.
The two-volume, over seven-hundred-page-long publica-
tion in the spirit of New Cinema History is a pioneering
monograph with regard to film studies publishing in Po-
land, as it deals with topics reluctantly taken up by Polish
scholars.
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