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Myslenie filmem, czyli
korekta paradygmatu
romantycznego

Stowa kluczowe: Abstrakt
paradygmat Artykul stanowi recenzje ksiazki Krzysztofa Kopczynskie-
romantyczny; go zatytulowanej Paradygmat polskiego romantyzmu
kino polskie; @ uniwersum filmowym (2021). Celem publikacji jest po-
filozofia egzystencji nowne, aktualizujace odczytanie polskiego paradygma-

tu romantycznego unikajace jego redukcji do wymiaru
patriotyczno-narodowego. Autor ksigzki szuka inspiracji
w romantyzmie europejskim, by pochyli¢ sie nad zagad-
nieniami wlasciwymi dla romantyzmu wysokiego, ktore
dotycza kwestii poznania, wiodgcej roli sztuki, indywidu-
alizmu, filozofii egzystencji, epistemologii i historiozofii.
Nastepnie przedstawia stanowiska ujmujace sztuke filmo-
wa jako narzedzie wypowiedzi filozoficznej, przytaczajac
koncepcje m. in. Gilles’a Deleuze’a, Stanleya Cavella, Ro-
berta Sinnerbrinka czy Daniela Framptona. Badacze ci sta-
ja sie rzecznikami tezy, ze film jest zdolny do uprawiania
refleksji w sposob zblizony do rozwazan filozofow. Idac za
ta teza, Kopezynski za punkt wyjscia przyjmuje bogactwo
myslowe ukrytej czesci paradygmatu romantycznego, co
pozwala mu wnikna¢ w przestanie analizowanych filmow,
a takze wskazac, ze kino moze prowadzi¢ do przeksztal-
cenia wspomnianego wzorca i zmiany jego roli w kulturze.
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Na skrzydetku okladki ksiazki

Krzysztofa Kopczynskiego widnieje

informacja dotyczaca promowania roz-

prawy doktorskiej badacza przez Ma-

rie Janion. Uwaga ta stanowi swoista

rekomendacje, potwierdzenie przyna-

lezno3ci autora do pewnej miedzypoko-

leniowej wspdlnoty myslowo-ideowej

polaczonej nie tylko uczestnictwem

w stynnych seminariach literaturoznaw-

czyni, lecz takze refleksja nad epoka ro-

mantyzmu, jego recepcja w kolejnych

wiekach oraz wspélczesna aktualizacja.

Tendencje aktualizujace prze-

szlo§¢ wpisuja sie w podejmowane po

transformacji ustrojowej préoby wskaza-

nia i zdefiniowania tradycji, ktéra nie

tylko odnositaby sie do probleméw toz-

samo$ciowych ostatnich dekad, ale tez

data odpér unifikujacym zakusom kul-

tury masowej. Zagadnienie to stalo sie

tym bardziej palace, gdy Andrzej Leder

w Przesnionej rewolucji (2014) zakreslil puste pole symboliczne, niezagospodaro-

wane przez uksztalttowana po wojnie klase Srednia, niezdolna do stawienia czota

anachronicznej kulturze ziemiarnsko-szlacheckiej. Kolejne aktualizacje XIX-wiecz-

nych i wczesniejszych tradycji nie zawsze okazywaty sie zadowalajace, jawiac sie

jako relikt przesztosci. Tuz po transformacji rozpoczeta sie dyskusja dotyczaca

obecnoéci badz wyczerpania ,, paradygmatu romantycznego”, ktéra zainicjowata

Maria Janion, zwiastujac na poczatku lat 90. jego zmierzch. Konstatacja ta potwier-

dzita sie w takim sensie, ze zmierzch nie oznaczat, jak sie okazato, korica, lecz — co

ponad dwie dekady pézniej diagnozowat Marcin Adamczak — widmowa, upior-

na i niezbywalna obecnos¢ tego paradygmatu, czyli nad wyraz dtugi zmierzch'.

Do owej $miercia podszytej widmowosci mozna dodac kolejna aktualizacje, czyli

rewitalizacje kultury sarmackiej’, o ktérej Przemystaw Czaplinski pisze, ze nadata
niejasne szlachectwo catemu narodowi®.

Przywotuje ten kontekst, by wskaza¢, na czym polega z jednej strony filmo-
znawcza, z drugiej tozsamo$ciowa propozycja Krzysztofa Kopczynskiego, majaca
na celu ocalenie paradygmatu romantycznego przed nim samym oraz wskazanie
roli, jaka w tym procesie moze odegrac film. Perspektywa przyjeta przez Kopczyi-
skiego koresponduje z pracami Agaty Bielik-Robson, ktéra nazywa romantyzm
niedokoriczonym projektem®, traktujac nowoczesnosé jako dzieto nie ukoniczone, a je-
dynie wchodzace w pdzna, dekadencka faze. Wedtug autorki weigz obowigzujq nas
typowo nowoczesne reguly gry, ustalone w Europie na przetomie XVII i XVIII wieku®, do
ktérych romantyzm wniést element bardziej ludzki, zbuntowany i idiosynkratycz-
ny niz ten spod znaku racjonalistycznego oSwiecenia. Autorka, uznajac, ze roman-
tyzm w swoim idealnym wcieleniu wystepuje przede wszystkim w mysli i poezji
brytyjskiej — faczacych goraczke romantyczna z racjonalnoscia — czuje powolanie,
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by ,leczy¢” polski romantyzm wplywami brytyjskimi. Dzieki temu zapoznane
watki (takie jak na przyktad pozawspélnotowy indywidualizm czy sprywatyzo-
wana metafizyka) obecne w rodzimym modelu moga ujrze¢ $wiatto dzienne, przez
co uda sie omina¢ rafy martyrologiczno-tyrtejskiego romantyzmu , niskiego”.

Za tym kuszacym, elitarnym projektem podaza Krzysztof Kopczyiiski,
widzac w nim szanse na ucieczke od polskosci za sprawa wskazania cech uni-
wersalnych wspomnianego paradygmatu. Wsréd lektur autora nie pojawiaja sie
jednak jedynie odniesienia do Williama Blake’a — patrona romantyzmu ,, wysokie-
go” — lecz takze do Adama Mickiewicza czy Juliusza Stowackiego. Tym samym
Kopczynski wskazuje, ze nurt ten nie jest jedynie obco brzmiaca tradycja, ale po-
mijanym w wyniku uproszczeni aspektem polskiego romantyzmu.

W pierwszej czesci ksiazki autor charakteryzuje kolejne kregi tematyczne
przynalezne paradygmatowi romantycznemu stanowiace przeciwwage dla wspo-
mnianego wzorca narodowego. Beda to kwestie zwiazane z poznaniem (zar6wno
$wiata rzeczywistego, jak i wyobrazonego), rola sztuki w procesie poznawczym
oraz jej wptywem na ksztattowanie rzeczywistosci, podmiotem poznajacym i jego
ograniczeniami oraz indywidualizmem jako droga do poszanowania odrebnosci
w ogodle. Szczegblna role autor przypisuje wyobrazni, przeciwstawiajac — podob-
nie jak Maria Janion — wyobraznie romantyczna (kreacyjna) kulturze masowe;j.
Odwotujac sie do tworcéw, ,filozoféw wyobrazni” — Samuela Tylora Coleridge’a,
Williama Wordswortha, a przede wszystkim Williama Blake’a — badacz wskazuje
na wage tej kategorii w ucieczce od przedmiotowosci oraz na jej walor poznaw-
czy, dzieki ktéremu sztuka czesto wyprzedza myél filozoficzna. Narzedziem, ktére
uzupelnia proces rozumienia, jest ironia romantyczna, pozwalajaca na zachowanie
dystansu, sceptycyzm poznawczy oraz ujecie kazdej kategorii w nawias. Autor §le-
dzi dzieje tego pojecia (najpierw ironii, a nastepnie ironii romantycznej) od Schle-
gla po dekonstrukcjonistéw i koncepgje liberalnej ironistki Richarda Rorty’ego.
Nastepnie podaza za fenomenologicznymi inspiracjami Marii Janion, podkreslajac
analogie miedzy paradygmatem romantycznym a fenomenologia, a wiec wskazu-
jac na istotna role, jaka w obu tych systemach odgrywaja subiektywnos$¢, intuigja,
wyobraznia i do$wiadczenie. Jak wskazuje, zawieszenie teorii, koncepcji, uprzedzen,
przewidywan, wedle romantykéw wtasciwych klasycyzmowi (s. 76) odpowiada reduk-
qji fenomenologicznej, czyli zawieszeniu zatozen o regutach rzadzacych swiatem.
Podobnie wedlug autora nalezy postapi¢ w odniesieniu do paradygmatu roman-
tycznego, czyszczac przedpole z nalecialoéci, jakie narzuca ujecie patriotyczno-tyr-
tejskie, i ponownie zmierzy¢ sie z wlaSciwa mu réznorodnoscia.

Tym samym niewatpliwa zaleta pozycji Krzysztofa Kopczynskiego jest od-
wotlanie sie do , zle obecnej” w powszechnej §wiadomosci tradycji romantyzmu
,wysokiego”, a nastepnie zaaplikowanie jej do refleksji nad filmem, ktéremu au-
tor przypisuje role poznawcza w zetknieciu z rzeczywistoScia, pozwalajaca na
wykroczenie poza to, co zwyczajowe, i uchwycenie istoty zjawisk. Kopczyniski
porzuca zatem najczesciej dyskutowane kwestie zwiazane z polskim romanty-
zmem na rzecz zagadnien kluczowych dla modelu ,wysokiego”, dotyczacych:
indywidualizmu, problemu wolnosci, subiektywizmu, wartosci intelektualnych,
konotadji z filozofia egzystencji, epistemologia czy historiozofia. Interesuja go sta-
wiane za poérednictwem filmu ponadczasowe pytania z zakresu filozofii, odlegte
nie tylko od kultury masowej, ale i biezacej polityki.
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W projekcie tym zostata zapisana pokusa ucieczki od politycznosci, ktéra
pozwala na wyrafinowanie intelektualne i elitaryzm daleki od pospolitosci i przy-
godnodci. Pokuse te dzielito wielu intelektualistéw, szczegdlnie w momentach
wzmozenia wspélnotowego badz uwiktania w dorazne spory. W latach 90. zwrot
w strone egzystencjalnej obcosci wynikal ze zmeczenia przedtransformacyjna
politycznoscia i polaryzacja spoteczenistwa. Wéwczas to obcoé¢, innoé¢ zostala
przeniesiona w rejony egzystencjalne, co byto wiadectwem otwarcia sig literatury
polskiej — oddanej przez dziesigciolecia problematyce narodowej — na odmiennosc i rézno-
rodnos¢, a nastepnie blyskawicznego oswojenia i pacyfikacji tychze poprzez uczynienie
z nich ekranu, na ktéry zrzutowano — pojmowane jako uniwersalne — dylematy cztowie-
ka (Zachodu), takie jak poczucie wyobcowania, niezadomowienia, braku przynaleznodci
w zmieniajgcym sie Swiecie®. Wydaje sie, ze projektowi Kopczyniskiego patronuje
podobne uniwersalizujace nastawienie. Dzieki temu w refleksji cho¢by nad Salg
samobdjcéw (2011, rez. Jan Komasa) mozliwe jest pisanie o egzystencjalnej obcosci
z pominieciem faktu borykania sie bohatera z wlasna nieheteronormatywna toz-
samodcia. Autor zdaje sobie jednak sprawe ze specyfiki swojego ujecia i ma na-
dzieje, ze przyjeta przez niego perspektywa dopelni inne odczytania. Jako przy-
ktad tego rodzaju uniwersalizujacej lektury wskazuje Przeczucie kofica. Modernizm,
poznosc i polskie kino” Mitosza Stelmacha, ktéry filmy podejmujace typowo polskie
tematy zinterpretowat z perspektywy modernizmu $§wiatowego.

Po wskazaniu najwarto$ciowszych z punktu widzenia autora tradygji
obecnych w dziedzictwie romantyzmu, badacz stawia pytania, czy i jak mozna
wykorzystac paradygmat polskiego romantyzmu w refleksji nad stanem obecnym i dniem
jutrzejszym polskiego uniwersum filmowego (s. 11). Drugiej cze$ci wywodu patronuja
teoretycy filmu, przedstawiciele romantyzmu filozoficznego tacy jak na przyklad
Stanley Cavell czy twdrca tzw. film-filozofii Robert Sinnerbrink. Ta czeé¢ rozpra-
wy jest szczeg6lnie interesujaca, poniewaz przybliza autoréw rzadziej obecnych
w polskim pi$miennictwie filmoznawczym. Traktowanie dziet filmowych jako
wypowiedzi filozoficznej ma wedtug autora rodowéd romantyczny i pozwala
patrze¢ na film jak na umyst o wtasciwosciach kreacyjnych. Najwybitniejszym
przedstawicielem tego sposobu my$lenia jest Gilles Deleuze, jednak Kopczyniski
do swoich rozwazan wykorzystuje koncepcje takze innych teoretykéw — takich jak
Bernd Herzogenrath czy Daniel Frampton. W ujeciu tym mieszcza sie dzieta nie
tylko o filozofach czy ilustrujace wybrane tezy filozoficzne, ale przede wszystkim
takie, ktore oferuja refleksje w sposéb zblizony do rozwazan filozoféw. Z tej per-
spektywy mozliwe jest spojrzenie na film jako nosnik i forme myslenia oraz jego zwiqzki
z filozofig, a takze potraktowanie ,,096tu utworow filmowych” — lub wycinka tego zbio-
ru — jako filozofii, a dziela filmowego — jako dziela filozoficznego. Aktualny jest réwniez
temat filmu jako instrumentu poznania (s. 132). Ta cze$¢ ksiazki ma charakter czysto
teoretyczny, dlatego tez Kopczynski nie wskazuje, do jakich filméw odwotuja sie
poszczegdlni autorzy. Tylko na marginesie rozwazan pojawiaja sie nazwiska arty-
stow — Bergmana, Ozu, Hanekego — co sugeruje, ze to dziela tw6rcéw zasilajacych
szeregi kina autorskiego sa najblizsze mys$leniu filozoficznemu.

Oprécz mysli filmowej o nastawieniu filozoficznym gléwnym odniesie-
niem dla autora w mierzeniu sie z dziedzictwem romantycznym w kinie jest ob-
szerne dzieto Marcina Marona Romantyzm i kino. Idee i wyobrazenia romantyczne
w filmach polskich rezyseréw z lat 1947-1990. Badacze ci znacznie sie réznia pod
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wzgledem przyjetej perspektywy, $wietnie sie przy tym uzupeiniajac: Maron tro-
pi w kinie polskim wskazanego okresu bezposrednie nawiazania do epoki ro-
mantyzmu, natomiast Kopczynski koncentruje sie na odniesieniach do aktualnie
funkcjonujacego paradygmatu romantycznego, co pozwala mu na swobodny do-
bér przyktadéw filmowych od takich, gdzie nawiazania te sa bezposrednie (np.
Krolewicz Olch, 2016, rez. Kuba Czekaj), po takie, w ktérych postawa gtéwnego
bohatera i jego relacje ze $wiatem zewnetrznym umozliwiaja stawianie pytan
wlasciwych dla paradygmatu romantycznego (Sala samobdjcéw). Perspektywa
Marona wydaje sie autorowi zbyt waska i nadmiernie zwiazana z ujeciem naro-
dowym, ktére odpowiada za redukcje omawianego wzorca. Kopczyniskiemu bli-
zej w tym wypadku do prac literaturoznawczyni Magdaleny Rabizo-Birek, ktéra
Sledzi obecnoé¢ paradygmatu romantycznego w literaturze wspétczesnej. Autor-
ka obok tradydji tyrtejskiej bada takze wyobraznie postsekularna, kwestie doty-
czace poznania i estetyki (tu takze kluczowa role odgrywa wyobraznia), wiodaca
role sztuki (poznawczo réwnie istotnej jak nauka czy filozofia), indywidualizm
czy dowarto$ciowanie stanéw takich jak sen badz marzenie. Nieprzypadkowo
jednak autorka realizacje tej tradycji znajduje przede wszystkim wéréd wspétcze-
snych twércéw emigracyjnych®.

Cze$¢ trzecia i1 ostatnia odnosi sie do filméw, w ktérych motywem zbior-
czym jest Smier¢ samobdjcza, co mozna widzie¢ z jednej strony jako spadek po
pracach zespotu badawczego Marii Janion (czego owocem byt cykl wydawniczy
,Transgresje”), a z drugiej jako jeden z podstawowych tematéw powiazanych
z analizowana odmiana paradygmatu romantycznego, czyli ujeciem epistemo-
logicznym oraz religijno-eschatologicznym. Ow stan graniczny stat sie jednocze-
$nie tematem ksiazek jednego z najzdolniejszych uczniéw Marii Janion, Stefana
Chwina, ktéry dat sie pozna¢ zaréwno jako literaturoznawca (Samobdjstwo jako
doswiadczenie wyobrazni czy Oddac zycie za Polske. Samobéjstwa altruistyczne w Polsce
XIX wieku), jak i autor $wietnej powiesci Hanemann, gdzie twérca zawart nieczesto
obecny w literaturze polskiej wizerunek melancholijnego Niemca o proweniencji
romantycznej oraz rozwinatl temat samobéjczej émierci.

Warto wspomnieé, ze nie wszyscy uczestnicy przywolywanego semina-
rium odnosili sie z podobnym entuzjazmem do potencjatu tkwiacego w refleks;ji
nad wspomnianymi stanami granicznymi (samobdjstwem czy szalefistwem). Inna
jego uczestniczka, Izabela Filipiak, z sarkazmem pisata o doswiadczeniu transgre-
sji, gdzie wariatki albo samobéjczynie, narkomanki, istoty nieposktadanej, samowypalajg-
cej sig jazni® maja otwarta droge do uznania oraz uwagi badawczej Mistrzyni (tak
Filipiak okresla Marie Janion). Z perspektywy autorki osiagniecie tych stanéw nie
wydawalo sie zbyt kuszace, jawiac sie jako odlegte od codziennych zmagan, re-
gresywne i niepraktyczne. Innymi stowy, Filipiak raczej nie odnalaztaby w owym
doswiadczeniu drogi ku aktualizacji istotnych tradycji. Stanowisko pisarki jest
zrozumiate w kontekscie lat 90., gdy pokrewne samobdjstwu stany takie jak me-
lancholia czy nostalgia byly wyrazem tesknoty za przeszioscia i wehikutem tresci
konserwatywnych, a jednoczesnie skazywaly same samobdjczynie na nieobec-
noé¢. W XXI w. postawy te ulegly jednak zaskakujacej aktualizacji i uniwersaliza-
cji, odpowiadajac wspétczesnym globalnym nastrojom apokaliptycznym; obecnie
nawet w odniesieniu do twérczodci Doroty Mastowskiej zadaje sie pytanie: Czy
mozna Mastowskq nazwac katastrofistkg?'°
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W czesci podwieconej filmom przedmiotem namystu Kopczyriskiego staje
sie gléwnie kino wspétczesne uwzgledniajace motyw $mierci samobdjczej: Dziern
Swira (2002) i 7 uczuc (2018) Marka Koterskiego, Sala samobdjcéw i Sala samobdjcow.
Hejter (2020) Jana Komasy czy Ida (2013) Pawla Pawlikowskiego. Autor konse-
kwentnie wybiera taka perspektywe, ktéra pozwala przyjrze¢ sie zagadnieniom
egzystengji oraz epistemologicznemu potencjatowi przedstawionych stanéw
granicznych ($mierci, samobdjstwa, melancholii, szalenstwa badz zaburzen
psychicznych), sytuujac je poza zdarzeniem altruistycznym, czyli dokonanym
w imieniu wspdélnoty, z przyczyn patriotycznych. Autor do§wiadczenie tragizmu
czy trwogi rozpatruje poza kontekstem narodowym, cho¢by w analizie Trzeciej
czesci nocy (1971) Andrzeja Zulawskiego, gdzie koncentruje sie na perspektywie
egzystengjalnej a nie historycznej. Zapowiadany namyst historiozoficzny nad ka-
tegoria tragizmu w Popiotach (1965) Andrzeja Wajdy wydaje sie jednak nie wykra-
czac poza — jak pisal Adamczak — binarne romantyczno-antyromantyczne , perpetuum
mobile”"! wytwarzane przez adwersarzy w obliczu bohaterskiego ujecia historii.

To tylko niektére zagadnienia podjete przez Kopczyrniskiego w czedci ana-
litycznej. Zaproponowana interpretacja paradygmatu romantycznego pozwala
badaczowi na wybér filméw nieoczywistych, ktére pozornie wydaja sie odlegte
od epoki romantyzmu, oraz ujecie dziel zanurzonych zwyczajowo w kontekscie
narodowym z perspektywy filozofii egzystencji. Innymi stlowy, autor nadaje im
wymiar uniwersalny oraz pokazuje, w jaki sposéb mozna , mysle¢ filmem”.

Wybrana przez Krzysztofa Kopczyrniskiego droga do zaakcentowania uni-
wersalizmu polskiego paradygmatu romantycznego jest doé¢ wymagajaca, jako
ze odchodzi od tradycji powszechnie rozpoznawalnych. Maria Janion, podobnie
jak sam autor czy Agata Bielik-Robson, takze wskazywata na romantyzm ,wyso-
ki” i filozofie egzystengji jako alternatywe dla modelu tyrtejskiego. Jakkolwiek,
szukajac tradycji odmiennej wobec tego ostatniego, siegneta po przedchrzescijan-
ska Stowianszczyzne. Pozainstytucjonalna duchowosé, lokalno$é, kultura ludo-
wa, egalitarnos¢ istniefi i waga przyrodniczego sasiedztwa sktadaty sie wedlug
autorki na dziedzictwo wtasne, cho¢ zmarginalizowane. Projekt ,,niedokoriczonej
nowoczesnoéci”, na ktéry powotuje sie autor, z jego naciskiem na modernizacje,
postep, indywidualizm i antropocentryzm jest od tej idei daleki. Na pytanie o ich
adekwatnoéé wobec wspétczesnoéci odpowie nam przysziosé.

Krzysztof Kopczynski, aktualizujac paradygmat romantyczny, osiaga swéj
zasadniczy cel, czyli ocala go przed jednowymiarowoscia i prezentuje jego niewy-
czerpane bogactwo intelektualne, ktére wykracza poza zredukowany, martyrolo-
giczno-patriotyczny wzorzec. Mozemy mie¢ nadzieje, ze 6w wysilek przyniesie
owoc w postaci korekty dotychczasowych dominujacych modeli kulturowych,
czego wehikutem stanie sie film. Na pewno jednak autor przekonujaco udowod-
nil, ze paradygmat romantyczny daje podstawy filozoficzne do prowadzenia in-
spirujacego dialogu ze wspdtczesnodcia.

Krzysztof Kopczynski, Paradygmat polskiego romantyzmu w uniwersum filmo-
wym, Universitas, Krakéw 2021.
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! M. Adamczak, , Katyn”i, Generat Nil” a (dtugi)
zmierzch paradygmatu, ,Kwartalnik Filmo-
wy” 2012, nr 77-78, s. 76.

2 Trudno w tej chwili orzec, na ile obecne ba-
dania nad pafiszczyzna i kultura chtopska
zdotaja przeformutowad XIX-wieczny wzo-
rzec, a przede wszystkim wptynaé na ksztatt
wsp6tczesnych rewitalizowanych narragji.

* P. Czapliniski, Resztki nowoczesnosci, Wydaw-
nictwo Literackie, Krakéw 2011, s. 93.

* A. Bielik-Robson, Romantyzm, niedokoriczony
projekt. Eseje, Universitas, Krakéw 2008, s. 7.

5 Tamze, s . 10.

® A. Mrozik, Akuszerki transformacji. Kobiety,
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literatura i wtadza w Polsce po 1989 roku, Lupa
Obscura, Warszawa 2012, s. 82.

7 M. Stelmach, Przeczucie kornica. Modernizm,
p6znosc i polskie kino, Wydawnictwo Nauko-
we UMK, Torun 2020.

8 Zob. M. Rabizo-Birek, Romantyczni i nowo-
czesni. Formy obecnosci romantyzmu w polskiej
literaturze wspotczesnej, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Rzeszowskiego, Rzeszéw 2012.

? L. Filipiak, Absolutnaamnezja, Obserwator, Po-
znan 1995, s. 165.

10 A. Fiut, We wtadzy pozoru?, , Teksty Drugie”
2014, nr 1, s. 247.
M. Adamczak, dz. cyt,, s. 77.

Absolwentka polonistyki i filmoznawstwa na Uniwersytecie
Jagiellonskim; adiunkt w Katedrze Historii Filmu Polskiego
Instytutu Sztuk Audiowizualnych Uniwersytetu Jagiellon-
skiego. Autorka ksiazki Autobiografizm filmowy jako slad
podmiotowej egzystencii (2013) i wspolredaktorka tomow
Kino polskie jako kino transnarodowe (2017) oraz Przy-
goda kina (2019). Publikowata w ,Kwartalniku Filmowym”,
LKulturze i Historii” oraz tomach zbiorowych.
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Abstract

Magdalena Podsiadlo-Kwiecien

Thinking through Film, or a Revision of the Romantic
Paradigm

The article is a review of Krzysztof Kopczynski’s book
Paradygmat polskiego romantyzmu @ uniwersum filmowym
|The Paradigm of Polish Romanticism in the World of Film]
(2021). The work aims to offer an updated reading of the
Polish Romantic paradigm, avoiding its reduction to patri-
otic and national dimensions. The author seeks inspiration
in European Romanticism in order to inquire into typical
issues of High Romanticism, which concern the ques-
tions of cognition, the leading role of art, individualism,
the philosophy of existence, epistemology, and the phi-
losophy of history. He then presents theoretical positions
that view film art as a mode of philosophical expression,
citing concepts proposed by Gilles Deleuze, Stanley Cavell,
Robert Sinnerbrink, Daniel Frampton, and others. These
authors become advocates of the proposition that film can
be a means of reflection in a manner akin to the work of
philosophers. Following this argument, Kopczynski starts
from the abundance of thought contained in the Roman-
tic paradigm’s hidden part, which allows him to penetrate
the meaning of the analysed films as well as indicate that
cinema can transform this pattern and changing its role in
culture.



