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Abstrakt

W artykule zostaja przyblizone argumenty nieomawianej
dotychczas szerzej w polskich badaniach debaty meto-
dologicznej toczonej w ramach wspolczesnych adaptation
studies. Autor opisuje trzy tendencje charakterystyczne
dla najnowszych teorii adaptacji: metateoretyczne proby
przeramowania pojecia adaptacji, krytyke podejscia typu
medium specificity oraz otwieranie sie na konteksty kul-
turowe, spoleczne i ekonomiczne. Zdaniem autora jed-
nym z najwiekszych wyzwan stojacych przed studiami
nad adaptacja jest przelamanie obowiazujacego w obrebie
dyscypliny podzialu na badania tekstualne i kontekstualne
(na ktory zwracala uwage Kamilla Elliott). Kategoria, ktora
moze stanowi¢ pomost miedzy ujeciami formalistycznymi
a kulturoznawczymi, jest pojecie dyskursu, ktore nie bylo
dotad przedmiotem powaznej debaty w ramach dyscypliny.
Posthugujac sie przykladami polskich adaptacji z ostatnich
lat, autor wskazuje na mozliwe sposoby zastosowania tej
kategorii w badaniach porownawczych.
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Krytyka badan komparatystycznych faworyzujacych stowo , przyliterac-
kie”, zmierzch paradygmatu semiotyczno-strukturalnego, w ramach ktérego
prébowano okresli¢ specyfike odmiennych systeméw znakowych, czy wreszcie
koncentracja badaczy na zjawiskach charakterystycznych dla nowych mediéw
(takich jak remiks czy remediacja) sprawily, ze zagadnienie adaptacji filmowej
utworéw literackich mogto w ostatnich dekadach wydawac sie mato atrakcyjne
dla humanistéw chcacych uprawia¢ nowoczesna teorie kina. Co wiecej, kanon
polskich tekstéw o adaptacji omawianych w ramach zaje¢ akademickich wciaz
tworza przede wszystkim prace Maryli Hopfinger', Seweryny Wystouch? i Ali-
¢ji Helman®, ktére, cho¢ inspirujace, sita rzeczy nie moga dostarczy¢ narzedzi
opisu wielu zjawisk z zakresu najnowszych filiacji literatury i filmu. Od czasu
powstania rzeczonych rozpraw przeobrazeniom uleglty bowiem zaréwno pejzaz
medialny, jak i dominujace metodologie oraz materiat badawczy. Wbrew temu, co
mozna by sadzi¢, oceniajac stan badan w Polsce, problem przenoszenia utworéw
literackich na ekran nie nalezy jednak wcale do przebrzmiatych zagadnien kom-
paratystycznych. Wrecz przeciwnie, od kilkunastu lat w $wiatowym filmoznaw-
stwie wida¢ wzmozone zainteresowanie tematem adaptagji.

Za punkt przetomowy w historii adaptation studies mozna uznac lata 2004-
-2006, kiedy ukazalo sie kilka waznych publikacji takich autor6w jak Robert Stam,
Kamilla Elliott czy Linda Hutcheon. Istotna platforma dyskusji staly sie ponadto
czasopisma naukowe — do wydawanego od 1973 r. , Literature/Film Quarterly”®
dotaczyty w 2008 r. ,Adaptation: The Journal of Literature on Screen”® i, Journal
of Adaptation in Film & Performance””. W licznych monografiach oraz na tamach
periodykéw od kilkunastu lat toczy sie debata metodologiczna nad sposobem
uprawiania nowoczesnych studiéw nad adaptacja. W Polsce zagadnienie to nie
cieszy sie jednak szczegdlna popularnoscia, a rodzimi badacze rzadko wlaczaja sie
w powyzsza dyskusje. Ukazuje sie co prawda wiele tekstéw poswieconych adap-
tacjom, jednak badania — zgodnie z kierunkiem nadanym przez Alicje Helman
w Twoérczej zdradzie® — maja zazwyczaj charakter idiograficzny i sa pozbawione
aspiradji teoretycznych’. Powstaja tez artykuly poswiecone fenomenowi adaptadji
we wsp6tczesnej kulturze'®, rzadko jednak maja one charakter filmoznawczy.

Tymczasem utwory literackie stanowia dzi$§ niewyczerpane zrédlo inspi-
racji dla twércéw filméw i seriali, co bardzo wyraznie wida¢ na gruncie kultury
polskiej. W 2010 r. Piotr Marecki nawotywat do , zwrotu literackiego”, majacego
wzbogaci¢ nasza kinematografie'. Jego apel zostal wystuchany. Powstaje coraz
wiecej adaptacji wspétczesnej literatury polskiej, a symbioza miedzy pisarzami
i filmowcami od dziesiecioleci nie byta tak $cista. Do$¢ wspomnie¢ o Wojnie pol-
sko-ruskiej (2009) Xawerego Zutawskiego, Migdzy nami dobrze jest (2014) Grzegorza
Jarzyny i Innych ludziach (2022) Aleksandry Terpifiskiej (podstawa — teksty Doroty
Mastowskiej), Sgsiadach (2014) Grzegorza Kroélikiewicza (opowiadania Adriana
Markowskiego), Pod Mocnym Aniotem (2014) Wojciecha Smarzowskiego (powies¢
Jerzego Pilcha), Pokocie (2017) Agnieszki Holland (powies¢ Olgi Tokarczuk), Slep-
ngc od $wiatet (2018) Krzysztofa Skoniecznego (ksiazka Jakuba Zulczyka), Ciem-
no, prawie noc (2019) Borysa Lankosza (utw6r Joanny Bator), Krélu (2020) Jana P.
Matuszyniskiego (powieé¢ Szczepana Twardocha) czy Zeby nie bylo sladéw (2021)
tego samego rezysera (reportaz Cezarego Lazarewicza). Lista ta zawiera adaptacje
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zaréwno literatury popularnej, jak i utworéw afabularnych czy tez ,nieprzezro-
czystych” jezykowo; sa na niej zaréwno filmy kinowe, jak i seriale. Warto dodac,
ze literatura polska staje sie podstawa takze koprodukgji miedzynarodowych,
czego przyktadem jest Wiedzmin (2019) Lauren Schmidt Hissrich na podstawie cy-
klu Andrzeja Sapkowskiego, zrealizowany dla platformy Netflix'2. Wspétczesni
prozaicy nie tylko dostarczaja filmowcom materiatu literackiego, lecz takze — jak
w przypadku Mastowskiej czy Tokarczuk — sami aktywnie wlaczaja sie w proces
produkgji. Juz sama ta tendengja, dotychczas nieopisana z perspektywy nauko-
wej'?, $wiadczy o koniecznosci powrotu polskich badan do zagadnienia adaptacji
filmowej i sktania do uczestnictwa we wspomnianej debacie.

Przemiany w studiach nad adaptacja z jednej strony wynikaja z potrzeby
odejscia od stosowanych przez lata anachronicznych metodologii, z drugiej sta-
nowia odpowiedz na najnowsze praktyki adaptacyjne. Pewne tendencje — takie
jak subwersywne odczytywanie klasycznych tekstéw kultury w ramach retellin-
goéw (na polskim gruncie np. Cérki dancingu Agnieszki Smoczynskiej z 2015 r. jako
wariacja na temat basni o Matej Syrence), tworzenie adaptacji wymykajacych sie
klasyfikacjom medialnym (Migdzy nami dobrze jest Jarzyny) czy metarefleksyjne
gry z pierwotekstem literackim (chociazby w Wojnie polsko-ruskiej Zutawskiego) —
pojawialy sie w historii kina juz wcze$niej, jednak w ostatnich latach przybraty
na sile. Jak uprawiac teorie adaptacji, by wyszta naprzeciw nowym wyzwaniom?
Z jakiej perspektywy badaé wspodtczesne strategie adaptacyjne? Jak przezwycie-
zy¢ dyktat kategorii wiernosci? Czy poszukiwania differentia specifica literatury
i filmu w dobie konwergencji mediéw sa jeszcze zasadne? Mierzac sie z powyz-
szymi problemami, przedstawiciele adaptation studies koncentruja sie zwtaszcza
na: (a) krytyce dotychczasowej teorii i prébach redefinicji pojecia adaptacji; (b)
krytycznej refleksji nad teoria spod znaku medium specificity; (c) otwieraniu sie
na rozmaite konteksty, m.in. kulturowe, instytucjonalne i produkcyjne. Teorety-
cy, podzieleni na dwie frakcje — formalistyczna i kulturowa — nie osiagneli do-
tychczas konsensusu co do sposobu prowadzenia badan komparatystycznych.
Przedstawiony nizej rekonesans najnowszych rozpoznain moze by¢ punktem
wyjscia do zestawienia wspoétczesnych teorii z nowymi praktykami filmowymi
w Polsce — na tej konfrontacji moglaby zyska¢ komparatystyka nie tylko rodzima,
lecz takze zagraniczna. Jak zauwaza bowiem Kamilla Elliot, teoria nie powinna
podporzadkowywac sobie adaptadji, ale ,,adaptowac” sie do nich'. Wspétczesne
polskie filmy stanowia materiat badawczy, ktéry moze inspirowac teoretykéw do
przetamywania antynomii miedzy podejéciem formalistycznym a kulturowym.

Metateoria i proby przezwyciezenia
»dyskursu wiernosci”

W monografii podwieconej historii i teorii adaptation studies Kamilla Elliott
Sledzi genealogie tej dyscypliny az od XVI w. W refleksji nad adaptowaniem, czyli
dostosowywaniem tekstéw do nowych okolicznoéci historycznych i odmiennych
form wyrazu (np. w przypadku przetwarzania utworéw literackich w teatrze),
rozwijajacej sie bujnie miedzy wiekiem XVI a XIX, mozna dostrzec antycypacje
niemal wszystkich tendencji wystepujacych w dwudziestowiecznej teorii adapta-
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Wojna polsko-ruska, rez. Xawery Zulawski (2009)

Ciemno, prawie noc, rez. Borys Lankosz (2019)

i filmowej. Zdaniem Elliott dwa podstawowe ujecia, neoklasyczne i neoroman-
tyczne, niekiedy ze soba taczone i kontaminowane, wyznaczaly tory myé$lenia
o adaptadji jeszcze w drugiej potowie XX w.'® Na najnowsze trendy humanistyki —
przede wszystkim na zwroty poststrukturalistyczny i kulturowy — teoria adaptacji
zareagowata niestety z duzym opéznieniem'. Az do lat 90. fundamentem badan
byly — przestarzale z punktu widzenia nauki drugiej potowy XX w. — klasyfikacje
dziet filmowych ze wzgledu na stopieni wiernosci wzgledem literackich pierwo-
tekstéw. Najlepszym przyktadem jest rozpowszechniona réwniez w polskim fil-
moznawstwie typologia Geoffreya Wagnera wyrdzniajaca trzy rodzaje adaptacj:
transpozycje, komentarz i analogie'®. Tego rodzaju kategoryzacje sa tatwe do
wykorzystania w dydaktyce, jednak wzbudzaja wiele watpliwosci. Po pierwsze,
rozstrzygniecia, do ktérego typu przypisa¢ dana adaptacje, sa arbitralne i subiek-
tywne, po drugie, maja nikla warto$¢ poznawcza, po trzecie wreszcie, opieraja
sie na niejasnym kryterium, poniewaz badacze rzadko precyzuja, co ma stanowic
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o rzeczonej wiernosci (fabuta, styl, atmosfera, idea?). Méwienie o wiernym od-
daniu sensu czy , ducha” utworu traci ponadto zasadno$¢ w $wietle mysli post-
strukturalistycznej, zakladajacej, ze tekst nie ma esencji, a sens dzieta jest zawsze
wynikiem indywidualnej oraz instytucjonalnej interpretacji. To z kolei sktania do
podwazenia tezy o jednokierunkowym charakterze wptywu — jezeli interpretacja
jest zawsze uwarunkowana historycznie, to dana adaptacja moze zmienic sposéb
mys$lenia o utworze literackim oraz przyczynic¢ sie do modyfikacji jego znaczen.
Przykladowo, film Coérki dancingu wydobywa subwersywny potencjat tkwiacy
w klasycznej basni o Matej Syrence i sktania do innego spojrzenia na utwér Hansa
Christiana Andersena.

To wlasénie odrzucenie ,dyskursu wiernosci” stanowi jeden z filaréw
wspotczesnych studiéw nad adaptacja. O ile jednak odejscie od powielanych
w rozmaitych wariantach niefunkcjonalnych taksonomii wydaje sie konieczno-
Scia, o tyle sama krytyka wierno$ci formutowana w ramach dyscypliny'’ réwniez
operuje kliszami i uproszczeniami. Elliott zauwaza, ze w gruncie rzeczy teore-
tycy bardzo rzadko postulowali wiernoé¢ adaptacji dzietom zrédtowym. Wrecz
odwrotnie, zazwyczaj preferowano wiasénie utwory kreatywne, wykorzystujace
specyficzne mozliwosci medium, , twérczo zdradzajace”® pierwotekst?. Elliott
twierdzi, ze wspoétcze$ni autorzy piszacy o adaptacjach buduja swoje teorie
w opozycji do wyimaginowanego punktu odniesienia i utwierdzaja mit dyktatu
wierno$ci. Choé, wbrew rozpowszechnionym formutom retorycznym, spetnianie
kryterium wiernoéci nie byto zazwyczaj oceniane pozytywnie, to jednak przez
dlugi czas wyznaczato kierunek badan komparatystycznych.

Wspétczesna refleksja ma czesto charakter metateoretyczny, a jej celem jest
,przeramowanie” myslenia o adaptacji. Teoretyczka literatury Linda Hutcheon
i profesor biologii Gary R. Bortolotti odwotuja sie na przykiad do teorii ewolucji
i stawiaja heurystyczna hipoteze o istnieniu homologii miedzy adaptacja filmowa
a adaptacja biologiczna. Zdaniem autoréw dyskurs nauk przyrodniczych, ktéry
nie operuje kategoriami ,,wiernosci” i ,niewiernoéci” (biolodzy nie oceniaja prze-
ciez, czy ludzie sa ,wierni” lub ,niewierni” wobec poprzedzajacych ich gatun-
kéw), moze by¢ waznym zrédlem inspiracji dla omawianej dziedziny?. Zamiast
badac stopien bliskosci utwordéw literackich i filmowych, lepiej zastanowi¢ sie nad
kulturowymi przyczynami ,mutacji” tekstéw i zywotnoscia pewnych koncepdji
narracyjnych. ,Przeramowaniu” teorii we wspétczesnych studiach nad adaptacja
stuza ponadto metafory konceptualne oparte na konstrukgji ,adaptacja jako...”,
odsytajace do jezyka przyrodoznawstwa (adaptacja jako recykling®), ale tez mu-
zykologii (adaptacja jako fuga®) czy informatyki. Do ostatniej, , cyfrowej” ramy
konceptualnej, odnosi sie Reto Winckler, ktéry zacheca do myslenia o adapto-
waniu jako o hakowaniu, przy zalozeniu, ze termin ten nie musi odnosi¢ sie do
dziatan ztosliwych ani tym bardziej przestepczych. Hakowanie polega badz to
na pisaniu nowych kodéw, badz to na zmianie kodéw juz istniejacych, a granice
miedzy taka aktywnoScia a programowaniem sa ptynne i niemozliwe do ustale-
nia. O tekdcie adaptowanym mozna mysle¢ wiasnie jak o pewnym kodzie Zré-
dtowym, ktéry moze ulegaé rozmaitym transformacjom i byé wykonywany (exe-
cuted) na wiele rozmaitych sposobéw?. Powyzsze metafory konceptualne, cho¢
efektowne, opieraja sie w gruncie rzeczy na zatozeniach, ktére w obrebie dys-
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cypliny maja juz wartoé¢ aksjomatéw — podwazaja sensownoé¢ kategorii wier-
nosci®, zwracaja uwage na niestabilnoé¢ granic tekstu, ktéry juz podczas aktu
tworzenia podlega rozmaitym transformacjom (adaptacjom), oraz na koniecznos¢
badania kontekstéw.

Kamilla Elliott wchodzi na wyzszy poziom metateoretyczny, wskazujac na
podstawowe tropy i figury retoryczne, za pomoca ktérych teoretycy, czesto nie-
$wiadomie, opisywali zagadnienie adaptacji. Badaczka postuluje, by w studiach
nad adaptacja uzywac nowych figur mysli — nie tylko analogii, ale tez paradoksu,
antymetaboli czy antytezy, ktére pozwola w odmienny sposéb ujaé relacje miedzy
poréwnywanymi utworami”. Jakkolwiek monografia Elliott ma ogromna war-
to$¢ jako pozycja podsumowujaca dotychczasowy rozwdj dyscypliny, badaczka
nie pokazuje, w jaki sposéb jej rozpoznania moglyby przetozy¢ sie na analize
dziet — w swojej pracy niemal w ogoéle nie positkuje sie konkretnymi przykta-
dami®. Wydaije sie to symptomatyczne, jako ze autorefleksyjni badacze z obsza-
ru adaptation studies, wskazujacy na tropicznosé¢ sposobu pisania o adaptacjach,
rzadko kiedy dostarczaja funkcjonalnych narzedzi do analizy tekstéw kultury, co
sprawia, ze autorzy case studies czesto chetniej siegaja po starsze, neostrukturali-
styczne metody badawcze.

Krytyka medium specificity

Co zrozumiate, formalizm i strukturalizm bywaja przy tym mocno kryty-
kowane przez przedstawicieli dyscypliny. Zdaniem Elliott badania spod znaku
medium specificity, od Lessingowskiego Laokoona az do potowy XX w., deprecjono-
waly adaptacje, ktéra byta traktowana jako dzieto ,zdradzajace” nature medium
docelowego®. Sytuacja ta zmienila sie niewatpliwie w drugiej potowie wieku,
kiedy adaptacja stata sie¢ przedmiotem poglebionych badan semiotykéw i nar-
ratologéw, skupiajacych sie nie tylko na swoistosci poszczegélnych sztuk, lecz
takze na ich obszarach wspélnych. Wystarczy wspomnie¢ o propozycji Briana
McFarlane’a z lat 90. odrézniajacego elementy opowiesci, ktére moga podlegaé
transferowi z literatury do filmu (takie jak fabuta), od tych, ktére nie moga zostaé
bezpoérednio przeniesione do medium audiowizualnego i wymagaja ,adaptacji
wlasciwej” (np. komentarze w narracji literackiej)®*. W drugim z proceséw twor-
ca filmowy chcacy wyrazi¢ znaczenia tekstu literackiego, zmuszony jest znalez¢
odpowiednie ekwiwalenty wéréd srodkéw filmowych. Cho¢ McFarlane dowo-
dzi funkgjonalnosci swoich narzedzi we wzorcowych case studies, to jednak jego
neostrukturalistyczna teoria ekwiwalencji ma stabe punkty. Po pierwsze, uznanie
danego zabiegu filmowego za odpowiednik zabiegu literackiego bywa czesto su-
biektywne; po drugie, wyjasnianie okreslonych wyboréw twércéw checia rekon-
strukcji poetyki pierwotekstu ma charakter redukcyjny”'.

Badania typu medium specificity bywaja ponadto oskarzane o uporczywe
trwanie przy anachronicznej koncepgji stabilnych, identyfikowalnych, odseparo-
wanych od siebie mediéw w epoce konwergencji, w ktdrej rézne systemy semio-
tyczne acza sie ze soba i interferuja. Wspélczesne powiesci bedace zrédlem adap-
tacji same cechuja sie czesto swego rodzaju , filmowoscia” (por. intermedialne od-
niesienia do poetyki filmowej w Slepngc od swiatet Jakuba Zulczyka), co wynika
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Pokot, rez. Agnieszka Holland (2017)

Corki dancingu, rez. Agnieszka Smoczynska (2015)

z faktu, ze literatura XXI wieku odzwierciedla audiowizualny charakter wspélczesnej
sobie kultury®. Poza tym fenomen wielu adaptagji z ostatnich lat trudno opisac,
skupiajac sie na relacji miedzy dwoma mediami. Do§¢ wspomnie¢ o Migdzy nami
dobrze jest Grzegorza Jarzyny, hybrydycznym utworze audiowizualnym, ktéry ta-
czy cechy literatury, teatru, telewizji, kina i nowych mediéw. Adaptacja dramatu
Doroty Mastowskiej wymyka sie medialnym i genologicznym klasyfikacjom, co
widaé juz w praktyce rozpowszechniania dzieta, ktére miato dystrybugje kino-
wa, ale w telewizji byto emitowane w cyklu Studia Teatralnego Dwéjki. Istotnym
zjawiskiem wspoétczesnej kultury sa ponadto narracje transmedialne, ktérych nie
sposéb analizowad, poprzestajac na zjawisku binarnego przektadu intersemio-
tycznego; w przypadku utworéw takich jak Wiedzmin trzeba bowiem uwzgled-
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niaé cata konfiguracje medialna (powiesci, gry komputerowe, seriale, twérczosé
fanowska itd.) oraz relacje danego tekstu ze storyworld budowanym na réznych
platformach medialnych. Co oczywiste, refleksja teoretyczna powinna pozosta-
wacé w Scistej interakcji z nowymi praktykami adaptacyjnymi, ktére do pewnego
stopnia okre$laja jej przydatnod¢ i wytyczaja nowe Sciezki rozwoju.

Badania skupione na poszukiwaniu esencji mediéw ujawniaja w dobie
konwergencji wszystkie swoje stabosci. W istocie jednak nawet ci wspétczedni
badacze, ktérzy pisza o specyfice mediéw, nie stoja na strazy radykalnego esen-
gjalizmu, co niekiedy zarzucaja im krytycy. Jak ujmuje to komparatysta Lars El-
lestréom, cho¢ granice miedzy mediami sa ptynne, to jednak nonsensem bytoby do-
wodzic, ze statyczny zbidr symboli wizualnych (liter i stéw) zaprezentowany na kartach
ksigzki albo na ekranie w istocie tworzy film*. W dalszym ciagu aktualne pozostaje
wiec pytanie o swoisto$¢ mediéw, ich potencjat narracyjny, czy tez — w zalezno-
&ci od uzywanego stownika i przyjetej metodologii — afordancje®* badz media-
tywnos¢ (mediativity)®. Przykltadem sproblematyzowania medium specificity jest
propozycja Ellestroma, ktéry odréznia wzglednie state wtasciwosci medium od
cech historycznych, uwarunkowanych kultura, recepcja i uzusem®. Rozréznienie
to mogtoby zosta¢ wykorzystane miedzy innymi w studiach nad recepcja, w ra-
mach refleksji nad tym, ktére zabiegi adaptacyjne — i dlaczego — bywaja w danym
okresie odrzucane przez publiczno$c jako nazbyt literackie czy tez ,niefilmowe”.
Ubolewanie teoretykéw nad tym, ze badania z obszaru specyfiki medium nie zo-
staly catkiem porzucone®, wydaje sie bezzasadne, poniewaz trudno wyobrazi¢
sobie analizy inter- oraz transmedialnosci bez préb wyznaczenia elementarnych
wlasciwosci mediéw.

Zwrot kulturowy i kontekstualizm

Semiotyczne refleksje nad wlasciwo$ciami literatury i filmu, podobnie jak
formalistyczne i strukturalistyczne metody analityczne, zostaty w studiach nad
adaptacja poddane ostrej krytyce przez zwolennikéw zwrotu kulturowego, socjo-
logicznego, o ktéry juz na poczatku lat 80. upominat sie Dudley Andrew?. Kieru-
nek ten pozostaje w zgodzie z zatozeniami studiéw nad przektadem (translation
studies), postulujacymi ukierunkowanie na kulture docelowa oraz skupienie sie na
spotecznych determinantach ttumaczenia®. W teorii adaptagji filmowej istotniej-
szy od przekladu intersemiotycznego staje sie zatem przektad interkulturowy, od
tekstu — instytucjonalne, socjologiczne i polityczne konteksty warunkujace adap-
tacje. Przyktadem radykalnego odejscia od badan tekstocentrycznych jest cho-
ciazby monografia Simone Murray o znamiennym tytule The Adaptation Industry
(2011), w ktdrej autorka, zamiast przygladac sie ekwiwalencji i transferowi, $le-
dzi mechanizmy produkgji adaptacji — pisze o przemianach rynku ksiazkowego,
ekonomicznej symbiozie literatury i filmu, roli nagréd oraz imprez branzowych
w promowaniu sztuki czy zaangazowaniu pisarzy w strategie marketingowe®.
Cho¢ w Polsce , przemyst adaptacji” jest nieporéwnywalnie stabiej rozwiniety
niz w Stanach Zjednoczonych czy Wielkiej Brytanii, to jednak rozpoznania Mur-
ray moga by¢ punktem wyjécia do rozwazan nad opiniotwdrcza i marketingowa
funkcja polskich nagréd literackich jako czynnika wptywajacego na wybér oraz
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recepcje adaptowanych powiesci! czy tez nad sposobami autopromogji rodzi-
mych pisarzy (np. Doroty Mastowskiej czy Jakuba Zulczyka) przy wykorzystaniu
filmu. Badania kontekstéw produkcyjnych i marketingowych nie zastapia jednak
analiz samych tekstéw kultury, ktére autorka konsekwentnie odrzuca jako zbed-
ne*2. Chod strategie promowania Wojny polsko-ruskiej moga by¢ interesujacym ma-
terialem analitycznym w kontekécie rozwazan nad funkcjonowaniem pisarzy we
wspolczesnym przemysle rozrywkowym, to jednak rugowanie z pola badawcze-
go refleksji nad tym, jak w adaptacji Zutawskiego kreuje sig, za pomoca $rodkéw
filmowych, obraz $wiata, ktéry ,wylazt z foremki”* (w powiesci budowany za
pomoca jezyka petnego anakolutéw, kryptocytatéw i oksymoronéw), niezwykle
ograniczatoby mysl filmoznawcza.

Szersze pole zastosowania ma propozycja Francesco Casettiego, ktory
postuluje, aby spojrze¢ na utwory literackie i filmowe jako na miejsca produkcji
i cyrkulacji dyskursow; to jest jako na symboliczne konstrukcje odnoszqce sie do zespo-
tu znaczen, ktére spoteczeristwo uznaje za mozliwe (dajgce sie pomyslec) i realizowalne
(uprawomocnione)**. Zgodnie z tym ujeciem, badajac adaptacje, powinniSmy sie
skupi¢ nie na indywidualnych aktach twérczych, ale na zaistnieniu adaptowa-
nej opowiesci w nowym polu dyskursywnym®, ktére w wiekszym stopniu niz
forma tekstu okre$la znaczenia utworu. Przyktadowo, podstawowa réznica mie-
dzy Romeo i Julig (1597) Williama Szekspira a filmem Baza Luhrmanna (1996) lezy
zdaniem Casettiego nie w zmianie systemu znakowego, ale w odmiennej funkgji
spotecznej — podczas gdy dramat kierowany byt do catego spoteczenistwa (angiel-
skiego), adaptacja buduje kod porozumienia przede wszystkim z mlodymi wi-
dzami. W efekcie recepcja historii o kochankach z Werony / Verona Beach zostaje
,przeprogramowana”“.

Niedostatki badan tekstocentrycznych na polskim gruncie mozna zaobser-
wowac chociazby na przyktadzie niektérych analiz Pana Tadeusza (1999) Andrzeja
Wajdy. Skupienie sie wytacznie na trudno$ciach wiazacych sie z przetozeniem
poematu na film, grze aktorskiej i narracji*’ skutkuje tym, ze nie dostrzega sie
doniostych znaczen adaptagji dzieta Mickiewicza. Analiza komparatystyczna po-
winna uwzglednia¢ to, ze obraz Wajdy pojawia sie w innym polu dyskursywnym
niz dzieto wieszcza — zrealizowany piec¢ lat przed wstapieniem Polski do Unii
Europejskiej, filmowy Pan Tadeusz nie powstat z melancholijnej checi przywotania
Swiata utraconego, ale z potrzeby odniesienia sie do mitu w obliczu nowych wy-
zwan kulturowo-politycznych*. Ponadto, jezeli patrzymy na Pana Tadeusza jako
na miejsce produkcji i cyrkulacji dyskursow, istotnym kontekstem jest sposob realiza-
i filmu i jego umiejscowienie w 6wczesnej kinematografii polskiej i $wiatowe;j.
Cho¢ rezyser deklarowat, ze filmowa wersja dzieta Mickiewicza ma stanowié re-
medium na kulture masowa, to jednak przedmiotem odniesien filmu jest tylez
tradycja romantyczna, ile komercyjne kino lat 90. Co znamienne, Wajda zaprosit
do wspétpracy miedzy innymi Adka Drabiniskiego (rezysera kina popularnego),
Piotra Were$niaka (scenarzyste Kilera, najpopularniejszej polskiej komedii de-
kady) i praktykujacego w Hollywood script doctora Jana Nowine Zarzyckiego,
a realizacje adaptacji uzalezniat od tego, czy ksiedza Robaka zgodzi sie zagrac
Bogustaw Linda. Rezyser Popiotu i diamentu szukat wspdlnego jezyka z nowa pu-
blicznoscia i cheiat udowodnié, ze sztuka zakorzeniona w polskiej tradycji moze
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Pan Tadeusz, rez. Andrzej Wajda (1999)

by¢ atrakcyjna dla wspétczesnego odbiorcy. W efekcie Pan Tadeusz stanowi splot
ré6znych kodéw i dyskurséw: romantycznego i popkulturowego, a takze spotecz-
no-politycznych (wiazacych Polske z Europa Zachodnia, ale tez méwiacych o ko-
niecznosci kultywowania tradycji w obliczu rzekomego zagrozenia tozsamosci
narodowej*’). Znaczenie przemiany Jacka Soplicy-Bogustawa Lindy (i, chciato-
by sie doda¢, Franza Maurera) w ksiedza Robaka mozna interpretowac wtasnie
w zwiazku z 6wczesna sytuacja spoteczno-kulturowa — metamorfoza ta moze by¢
odczytywana jako wzorzec parenetyczny dla skiéconego polskiego spoleczen-
stwa Anno Domini 1999, ale tez jako préba , uszlachetnienia” polskiej kultury lat
90., reprezentowanej przez gwiazdora Pséw (1992). Analiza kontekstu pozwala
dostrzec istotne réznice miedzy pierwotekstem a adaptacja Wajdy, majaca inne
punkty odniesienia niz dzieto Mickiewicza.

Przekonanie Casettiego, ze tozsamosc tekstu jest definiowana raczej przez (...)
role i miejsce niz przez serig elementéw formalnych®, zaktadajace niemal catkowite
odrzucenie badan formy, wydaje sie jednak bledne, poniewaz to wlasnie elemen-
ty formalne okreslaja w duzej mierze funkcje, jaka utwér petni w kulturze. Pozo-
stajac przy Panu Tadeuszu, warto zauwazy¢, ze analiza tekstualna mogtaby stac
sie $wietna podstawa dla analizy kulturowej. Do jakich kodéw ikonograficznych
odwotuje sie Mickiewicz, a do jakich Wajda? W jaka interakcje z pejzazem wi-
zualnym lat 90. — kiedy to wéréd najzamozniejszych Polakéw pojawit sie trend
budowania doméw stylizowanych na szlacheckie posiadtosci — wchodzi obraz
filmowego dworku? Czy sielankowy sposéb pokazywania Litwy przez rezyse-
ra pozostaje w zgodzie z , kolonialnymi”*' przedstawieniami Kreséw w ostatniej
dekadzie XX w.? Czy pocztéwkowa ikonografia w adaptacji moze stac sie — przez
swoja ostentacyjna umowno$¢ — noénikiem ironii wobec zmitologizowanej prze-
szloéci narodu i ma w sobie potencjat krytyczny? Kody wizualne i kinematogra-
ficzne, bedace domena poetyki, sa §cisle zwiazane z dyskursami kulturowymi
i spotecznymi, co zdaje sie umykac uwadze Casettiego.
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Przedstawiajac dorobek studiéw nad adaptacja, Kamilla Elliott zwraca
uwage na istnienie w obrebie dyscypliny dwdéch przeciwstawnych uje¢ — formal-
nego i kulturowego, tekstualnego i kontekstualnego. Przedstawiciele pierwszego
podejécia, tacy jak Brian McFarlane czy Linda Cahir®, albo przyjmuja, ze kontek-
stéw kulturowych nie mozna bada¢ w sposéb formalistyczny i wytaczaja je ze
swoich analiz, albo uznaja je za drugorzedne®. Zwolennicy drugiego ujecia, na
przyktad Hutcheon, Murray czy Casetti, definitywnie odrzucaja formalizm i sku-
piaja sie na czynnikach zewnatrztekstowych. W badaniach kulturowych — pisze
Elliott — kontekst ogranicza forme, tak jak kiedy$ forma ograniczala kontekst,
a wierno$¢ wobec tekstéw zostaje zastapiona wiernoscia wobec okreslonych teo-
rii*!. Filmoznawczyni, stusznie zauwazajac, ze podziat ten hamuje rozwdj dyscy-
pliny, postuluje przetamanie opozydji i prowadzenie badan hybrydycznych, ktére
mozna byloby nazwaé formalnym kulturalizmem (formal culturalism), kulturo-
wym formalizmem (cultural formalism), tekstualnym kontekstualizmem (textu-
al contextualism) badz kontekstualnym tekstualizmem (contextual textualism)®.
Powyzszy kierunek badan mégltby wyznaczyé nowe tory rozwoju studiéw nad
adaptacja, jednak skupiona na metateorii Elliott nie dostarcza narzedzi analitycz-
nych, ktére moglyby stuzy¢ przezwyciezeniu obowiazujacych antynomii.

Ku kulturowemu formalizmowi.
Przyklad kategorii dyskursus

Aby kulturowy formalizm mogt sie rozwija¢ w ramach dyscypliny, ko-
nieczne jest wprowadzenie kategorii, ktére statyby sie pomostem miedzy uje-
ciami formalistycznymi a kulturoznawczymi. Jedna z nich jest pojecie dyskursu,
ktore co prawda pojawia sie chociazby u Casettiego, jednak nie byto dotad przed-
miotem szerszej debaty w obrebie studiéw nad adaptacja. W refleksjach humani-
stycznych zainspirowanych mysla takich badaczy jak Michel Foucault i Teun van
Dijk, ktadacych nacisk na spoteczne i ideologiczne uwarunkowania aktéw wy-
powiedzi, dyskurs bywa okreélany jako zbidr spotecznie usankcjonowanych praktyk
wypowiedzeniowych, okreslajacy zaréwno miejsce podmiotu, jak i status rzeczywistosci>.
Powyzsza definicja dotyczy aktéw mowy, jednak narzedzia krytycznej analizy
dyskursu (critical discourse analysis) sa stosowane réwniez w odniesieniu do prak-
tyk audiowizualnych®. Analiza dyskursu ogniskuje sie wokét kwestii inkluzji
i ekskluzji (kto ma status podmiotu? komu odmawia sie prawa udziatu w dys-
kursie?), ale tez implikowanej w tekstach ideologii oraz wizji §wiata™.

W studiach nad adaptacja analiza dyskursu moze by¢ stosowana w odnie-
sieniu do réznych aspektéw i pozioméw funkcjonowania tekstéw. Przejawami
oddziatywania okre$lonego dyskursu spotecznego bywaja: wybér adaptowanego
utworu, zmiany fabularne dokonane w scenariuszu, decyzje obsadowe (por. zja-
wisko whitewashing) czy wreszcie sposéb reklamowania (promocja) oraz komen-
towania (recepcja) dzieta. O ile jednak powyzsze zagadnienia podejmowano juz
wielokrotnie w ramach badan kulturowo-kontekstualnych, o tyle do$¢ rzadko ta-
czono w adaptation studies kategorie dyskursu z sama forma tekstéw (vide antyfor-
malizm Casettiego). Tymczasem analizy dyskursu w naukach humanistycznych -
chociazby w tradycji wywodzacej sie od van Dijka — czesto wychodza wiasnie
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od dogtebnych analiz tekstowych, bedacych podstawa badarn kontekstualnych®.
Kulturowy formalizm méglby opiera¢ sie na zatozeniu, ze teksty literackie oraz
filmowe funkcjonuja jako swego rodzaju nosniki badz indeksy dyskurséw spo-
fecznych. Pisarze i filmowcy, $wiadomie badz nie, powielaja pewne werbalne
oraz (audio)wizualne praktyki dyskursywne (sposoby opisywania i ukazywania
rzeczywisto$ci) badz tez graja z nimi, przywotujac je w tekstach artystycznych, by
z nimi polemizowac lub je krytykowac. Analiza tekstowych odniesien do dyskur-
s6w moze w studiach nad adaptacja stuzy¢:

1. okreslaniu relagji ideowych miedzy utworem literackim a jego adaptacja;

2. pogtebieniu wiedzy o tym, jak dyskursy spoteczne moga manifestowa¢

sie w réznych systemach semiotycznych i mediach;

3. refleksji nad potencjalem mediéw w zakresie krytyki dyskurséw.

Ad. 1) Okreslanie relacji ideowych miedzy utworem literackim a jego
adaptacja opieratoby sie na rozpoznaniu, do jakich dyskurséw odsytaja kody
werbalne i (audio)wizualne zastosowane w poréwnywanych tekstach kultury
oraz na analizie interdyskursywnych relagji, jakie inicjuja obydwa utwory. Funk-
cje przykladowego tertium comparationis moglyby spelnia¢ na przyktad odnie-
sienia do dyskursu religijnego w Pornografii (1960) Witolda Gombrowicza i w jej
adaptagji Jana Jakuba Kolskiego pod tym samym tytutem (2003). Podczas gdy
w powiesci dyskurs chrzescijaniski jest kwestionowany i degradowany (m.in. na
poziomie retoryki i stylu®), w filmie pojawiaja sie pozbawione ironii odwotania
do ikonografii religijnej. Dodana w adaptacji posta¢ Weroniki, kojarzacej sie fil-
mowemu Fryderykowi z tragicznie zmarla cérka, jest powiazana z symbolika
chrzescijaiiska, a w jednym z uje¢ zostaje wystylizowana na figure z tryptyku
sakralnego®. Wydaje sie, ze w ten sposéb twoércy filmu wyrazaja przekonanie
o transcendentnej wartosci zycia cztowieka (punkt zbiezny z mysla chrzescijan-
ska), ktéra w utworze Gombrowicza jest stawiana pod znakiem zapytania. Roz-
poznanie oraz analiza tekstualnych wyktadnikéw dyskursu religijnego w powie-
§ci i w filmie nie stuzylyby okresleniu, czy rezyser pozostaje wierny pisarzowi,
lecz pozwolilyby przyjrze¢ sie dialogowi z religijna wizja $wiata prowadzonemu
w kazdym z obu utworéw z innej perspektywy ideowej i za pomoca odmien-
nych $rodkéw wyrazu. Tak pomy$lane badania pozostaja w zgodzie z postula-
tem Mieke Bal, wedlug ktérej literatura i film powinny by¢ traktowane jako réw-
norzednie whyczone w kulture, w ktorej funkcjonujg, a poréwnanie ma pomdc wyrazic
to, co kazde z nich dzigki wlasnemu, narratologicznemu makijazowi ma do powiedzenia
swojej publicznosci®. Bal stusznie zwraca uwage nie tylko na koniecznosé¢ zako-
rzeniania studiéw nad adaptacja w kontekscie kulturowym, lecz takze na po-
trzebe badania ,narratologicznego makijazu”, tzn. Srodkéw, za pomoca ktérych
media inicjuja spoteczno-kulturowy dialog. W przypadku Pornografii Kolskiego
narzedziami reinterpretacji powiesci sa nie tylko transformacje fabularne, lecz
takze stylizacja obrazu, inicjujaca zaréwno intertekstualna, jak i interdyskursyw-
na polemike z utworem Gombrowicza.

Ad. 2) O ile pierwszy typ badan znajduje zastosowanie przede wszystkim
w studiach przypadku, o tyle drugi otwiera dyscypline na szersza refleksje nad
przejawianiem sie dyskurséw w réznych systemach semiotycznych. Postuzenie
sie kategoria dyskursu moze by¢ wyjéciem naprzeciw wspélczesnym praktykom
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tekstowym, zorientowanym czesto na krytyke spoteczno-polityczna. Utwory
literackie i filmowe nie powinny by¢ traktowane wylacznie jako bierny nosnik
ideologii, ale réwniez jako autonomiczne narzedzie krytycznej analizy dyskursu.
Instruktywne pod tym wzgledem moze by¢ zestawienie powieéci ProwadZ swdj
plug przez kosci umartych (2009) z jej adaptacja — Pokotern. Podczas gdy Olga Tokar-
czuk demaskuje w swoim ekothrillerze sposoby jezykowego uprzedmiotawiania
zwierzat®, Agnieszka Holland rozszerza krytyke na przekazy ikonograficzne,
pokazujac, ze istoty nieludzkie sa reifikowane takze w ramach kultury wizual-
nej, gdzie funkgonuja jako emblematy, symbole badz trofea (czego najlepszym
przykladem sa ilustracje z kalendarza mysliwskiego badz zwyczaj robienia zdje¢
z pokotu®). Rozpatrywanie Prowadz swoj ptug... i Pokotu tacznie, a nie w izolacji,
pozwala spojrzec na problematyke wykluczania zwierzat z szerszej perspektywy
i sktania do refleksji nad wszechobecnoscia zjawiska, ktére znajduje swoje ma-
nifestacje w ré6znych dziedzinach kultury — zaréwno w ramach werbalnych, jak
i (audio)wizualnych praktyk dyskursywnych®.

Ad. 3) Przedmiotem refleksji moze by¢ takze mediatywno$c¢® literatury
i filmu w zakresie przeprowadzania krytycznej analizy dyskursu. Jak fotogra-
ficzne wlasciwoséci medium moga by¢ wykorzystywane przez twércéw w ra-
mach krytyki ekologicznej badz posthumanistycznej? Czy obrazy prawdziwych
zwierzat oraz fragmenty autentycznych polowan w Pokocie wzmacniaja przekaz
opowiesci? Czy pewne chwyty (np. retoryka znoszenia réznic miedzy ludzmi
a zwierzetami w ProwadZ swdj ptug... i w Pokocie) sa akceptowane przez widzéw,
jezeli wystepuja w literaturze, ale juz nie, kiedy pojawiaja sie w filmie? W jakim
stopniu film pozwala na komunikowanie abstrakcyjnych tresci przedstawianych
w tekScie literackim? Co recepcja adaptacji méwi nam o statusie stowa i obrazu
w kulturze wspétczesnej? Nowoczesne badania medium specificity nie powinny
stuzy¢ poszukiwaniu esencji mediéw, ale skupia¢ sie na ich potencjale krytycz-
nym i sposobach oddziatywania na odbiorce.

Podsumowujac, zaréwno neostrukturalistyczne, jak i kulturowe studia
nad adaptacja skazane sa na redukcjonizm, jezeli tworza odrebne pola badawcze
i sa od siebie odseparowane. Aby kompleksowo opisa¢ sie¢ podobienstw i réz-
nic miedzy pierwotekstem a jego adaptacja, trzeba wzia¢ pod uwage rozmaite
uwarunkowania — nie tylko semiotyczne, gatunkowe i medialne, lecz takze eko-
nomiczne, polityczne i spoleczno-kulturowe. Niemozliwym do pominiecia czyn-
nikiem wptywajacym na rekontekstualizacje adaptowanej opowiesci jest ponad-
to indywidualna inwencja twércéw, ktérzy za posrednictwem formy filmowej
powielaja znaczenia wyrazane w pierwotekscie albo odwrotnie, redukuja je lub
subwersywnie podwazaja. Trudno bytoby opracowacé metodologie, ktéra pozwa-
la uwzgledni¢ réwnoczeénie wszystkie powyzsze uwarunkowania, warto jednak
wprowadzi¢ w obreb dyscypliny kategorie umozliwiajace wzglednie zintegrowa-
ny opis réznych aspektéw adaptacji. Funkcje taka moze pelnic kategoria dyskur-
su wiazaca formy tekstowe z kontekstami spotecznymi. Wydaje sie, ze wbrew
tezom radykalnych przedstawicieli stronnictwa kulturowego analizy tekstualne
wciaz maja do odegrania wazna role w obrebie studiéw nad adaptacja, poniewaz
to wtasnie za pomoca form tekstowych twércy afirmuja (niekiedy bezwiednie)
okreslone dyskursy spoteczne, dyskutuja z nimi lub podaja je w watpliwos¢. Jed-
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nym z najwiekszych wyzwan jest tutaj wypracowanie metodologii uwzglednia-
jacej szerokie konteksty kulturowe, ale jednocze$nie niesprowadzajacej dziedziny
do badan czysto socjologicznych, politycznych czy ekonomicznych.

Wychodzace od badan tekstualnych studia nad adaptacja musza przezwy-
ciezy¢ tradycyjne ograniczenia i zmierzy¢ sie z rozmaitymi problemami. Jak opi-
sywa¢ relacje miedzy formami filmowymi a literackimi, jezeli odrzucamy teorie
ekwiwalengji? Czy rezygnujac z dychotomicznego podziatu na adaptacje ,,dobre”
i ,zle”, mozemy zachowaé mozliwo$é warto$ciowania tak, aby méc opisywac
réznice miedzy wtérnymi a twérczymi, stymulujacymi zabiegami adaptacyjny-
mi? Jak, unikajac ahistorycznego esencjalizmu, bada¢ charakterystyczne wiasci-
wosci mediéw? Nowoczesne studia nad adaptacja nie powinny porzucaé tych
zagadnien (co czynia czesto przedstawiciele stronnictwa kulturowego, tacy jak
Murray), ale zmieni¢ stownik opisu i nieco inaczej ukierunkowac badania.

Skupienie sie na tekstowych wyktadnikach dyskurséw, a nie na filmowych
ekwiwalentach zabiegéw jezykowych, czyni relacje miedzy utworem literackim
a jego adaptacja znacznie bardziej réwnorzedna, a jednocze$nie zakorzenia bada-
nia w szerszym kontekscie spotecznym. Odpowiednio opracowana metoda anali-
zy odniesient do dyskurséw na réznych poziomach tekstowych — fabularnym, sty-
listycznym, gatunkowym, itd. — mogtaby ponadto znalez¢ szerokie zastosowanie
w dydaktyce oraz w case studies. Innym zagadnieniem wartym ponownego na-
mystu jest kwestia warto§ciowania. Zamiast ocenia¢ adaptacje wedlug mglistych
kryteriéw wiernoéci badz jakosci estetycznej, lepiej zogniskowaé sie na samym
potencjale znaczeniowym poréwnywanych utworéw. Interesujacym materiatem
badawczym mogtaby by¢ w tym kontekscie adaptacja Ciemno, prawie noc Borysa
Lankosza, ktéra okazata sie kleska komercyjna i zebrata niepochlebne recenzje.
Przyczyn niepowodzenia filmu mozna upatrywaé w samej konstrukcji scena-
riusza, w ktérym prébowano zachowaé zbyt wiele watkéw powiesci, przez co
narracja stala sie niezborna i chaotyczna. Perspektywa dyskursu pozwala jednak
zwréci¢ uwage réwniez na znacznie mniejszy potencjat znaczeniowy adaptacji,
w ktérej ograniczono odniesienia do dyskurséw historycznych i spoteczno-poli-
tycznych, odgrywajace w utworze Bator — nazywanym niekiedy , horrorem post-
-smolenskim”® — niezwykle wazna role. Wskutek zredukowania tych watkéw
schematy gatunkowe przestaja petni¢ w filmie funkcje ramy interpretacyjnej dla
aktualnych zjawisk spotecznych i w efekcie trudno odczytywaé adaptacje jako
opowie$¢é o wspotczesnej Polsce.

Co najwazniejsze, studia nad adaptacja powinny jednak wyj$¢ poza po-
dziat na teksty , pierwsze” i, drugie”. Usytuowanie tekstu Zrédlowego i adapta-
gji na osi chronologicznej przestaje mieé¢ wieksze znaczenie w momencie, kiedy
przedmiotem badan staje sie refleksja nad potencjatem ekspresywnym i znacze-
niowym mediéw, ich oddziatywanie na odbiorce za pomoca okre$lonego ,narra-
tologicznego makijazu”. Badania nad wtaéciwosciami mediéw nie musza opierad
sie na scholastycznych rozwazaniach o esengji literatury czy filmu, ale moga by¢
uzyteczne spotecznie i pokazywaé, w jaki sposéb media wlaczaja sie w inter-
dyskursywny dialog. Polskie adaptacje filmowe z ostatnich lat, takie jak Wojna
polsko-ruska, Sgsiady, Pokot czy Inni ludzie, ktérych tworcy przeprowadzaja kry-
tyczna analize dyskurséw przy uzyciu zupelnie innych $rodkéw niz te wtasciwe
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pierwotekstom, sa pod tym wzgledem interesujacym materiatem analitycznym.
Poréwnanie utworu literackiego z adaptacja uwydatnia pewne specyficzne cechy
obydwu mediéw jako no$nikéw dyskurséw (i kontrdyskurséw). Refleksje nad
mediatywnoscia literatury i filmu powinny by¢ przy tym polaczone ze studiami
nad recepgja, badajacymi zaréwno odbiér intelektualny, jak i emocjonalny rezo-
nans, ktéry konfrontowane utwory wywotaty (albo nie) u publicznosci.

Oczywiscie, zastosowanie kategorii dyskursu stanowi tylko jedna z wie-
lu mozliwych $ciezek rozwoju dyscypliny®. Studia te powinny rozszerzaé swoj
zakres i bada¢ adaptowanie tekstéw na uzytek nowych form medialnych (po-
wstajacych np. na platformach streamingowych), a takze adaptowanie tekstéw
nieliterackich”. Wydaje sie jednak, ze niezaleznie od tego, co stanowi materiat
badawczy, jednym z najwazniejszych zadan stojacych przed adaptation studies
jest przetamanie opozycji miedzy formalizmem a podejéciem kulturowym i wy-
pracowanie nowych metod analitycznych pozwalajacych na badanie formy w jej
dyskursywnym - spotecznym, filozoficznym, politycznym — uwiklaniu. Znie-
sieniu antynomii miedzy tekstocentryzmem a kontekstualizmem powinno przy
tym towarzyszy¢ silniejsze powiazanie teorii z praktyka analityczna — studia nad
adaptacja to bowiem dyscyplina, ktéra ma sktania¢ odbiorce do wieloaspekto-
wego odczytywania tekstéw i pomagaé w rozpoznawaniu retorycznych funkgji
,narratologicznego makijazu” poszczegdlnych mediéw. Wyznaczajac kierunek jej
rozwoju, warto — parafrazujac tytut ksiazki poswieconej dyskursowi krytyczne-
mu w literaturze’! — nieustannie stawia¢ pytanie: jak wspélczesnie dziata sie za
pomoca stéw, a jak za pomoca obrazéw (i dzwiekéw) filmowych?

! M. Hopfinger, Adaptacje filmowe utworéw lite-
rackich. Problemy teorii i interpretacji, Osso-
lineum, Wroctaw — Warszawa — Krakéw —
Gdansk 1974.
S. Wystouch, Adaptacja filmowa jako przektad
intersemiotyczny (na przykiadzie ,,Nocy i dni”,
Konopielki” i , Siekierezady”), w: tejze, Litera-
tura a sztuki wizualne, PWN, Warszawa 1994,
s. 157-168.
A. Helman, Twércza zdrada: filmowe adaptacje
literatury, Ars Nova, Poznan 1998.
Zob. m.in. Literature and Film: A Guide to the
Theory and Practice of Film Adaptation, red. R.
Stam, A. Raengo, Wiley-Blackwell, Maiden
2004; R. Stam, Literature Through Film: Re-
alism, Magic, and the Art of Adaptation, Black-
well Science, Oxford 2004; A Companion to
Literature and Film, red. R. Stam, A. Raen-
go, Blackwell Publishing, Oxford 2005; L.
Hutcheon, A Theory of Adaptation, Routledge,
London 2006.
,Literature/Film Quarterly”, Salisbury Uni-
versity, https://1fq.salisbury.edu/.
¢ ,Adaptation: The Journal of Literature on
Screen”, Oxford Academic, https://acade-
mic.oup.com/adaptation.

o
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7 ,Journal of Adaptation in Film & Perfor-
mance”, Intellect Books, https://www.
intellectbooks.com/journal-of-adap-
tation-in-film-performance.

8 Jej [ksiazki — przyp. R. B.] pomyst zrodzit sie
z przeswiadczenia, iZ nalezy pisac nie o adaptacji
w 0g0le, lecz o adaptacjach. Analiza konkretnych
filméw bedacych adaptacjami prowadzi bowiem
do odkrycia sposobéw, za pomocq ktérych moz-
liwe staje sig nie tyle wierne przekazanie litera-
tury, co jej ,twércza zdrada”, by postuzyc sie
terminem Roberta Escarpita. Zob. A. Helman,
Twércza zdrada... dz. cyt., s. 18.

? Por. monografie po$wiecone adaptacjom li-
teratur narodowych, m.in.: Od Boccaccia do
Tabucchiego. Adaptacje literatury wiloskiej, red.
A. Gatkowski, A. Miller-Klejsa, Fundacja
Kino, Warszawa 2012; Od Manzoniego do
Maraini. Ekranizacje literatury wloskiej, red.
A. Galkowski, A. Miller-Klejsa, Wydawnic-
two Uniwersytetu Lédzkiego, Lodz 2012;
Od Mickiewicza do Mastowskiej. Adaptacje
filmowe literatury polskiej, red. T. Lubelski,
Universitas, Krakéw 2014; Od Ibsena do Aho.
Filmowe adaptacje literatury skandynawskiej,
red. T. Szczepanski, stowo/obraz terytoria,
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Gdansk 2015. Charakter teoretyczny ma
monografia Marka Hendrykowskiego, kt6-
ry nie odnosi sie jednak do najnowszych ba-
dan zagranicznych (zob. M. Hendrykowski,
Wspdtczesna adaptacja filmowa, Wydawnic-
two Naukowe UAM, Poznan 2014). Trzeba
wspomnie¢ réwniez o tekScie Malgorzaty
Choczaj referujacym teorie adaptagji, choé
autorka skupia sie przede wszystkim na
stanie polskich badan, uzupetniajac go cha-
rakterystyka my$li Wernera Faulsticha. Zob.
M. Choczaj, O adaptacji, ekranizacji, przekla-
dzie intersemiotycznym i innych zmartwieniach
teorii literatury, filmu i mediéw, ,,Przestrzenie
Teorii” 2011, nr 16, s. 11-39.

Fenomen adaptacji we wspétczesnym pejza-
zu medialnym ujmuje od strony teoretycz-
nej m.in. Ewa Szczesna. Zob. E. Szczesna,
Twoércza zmiana. Medialne przetworzenia sztu-
ki, w: Rejony twérczej zmiany. Tekst. Adaptacja.
Medialna re-kreacja, red. B. Pawlowska-]Ja-
drzyk, K. Gotos-Dabrowska, Wydawnictwo
UKSW, Warszawa 2019, s. 13-31.

P. Marecki, , Zwrot literacki” w kinematografii
polskiej?, ,Ha!Art”, Krakéw 2010, nr 32, s. 3.
Obecnie realizowany jest miniserial The
Witcher: Blood Origin bedacy prequelem serii
zrealizowanej przez Hissrich.

Osobnego opracowania doczekaty sie nato-
miast odniesienia do filmu w literaturze,
w tym takze polskiej. Zob. A. Slésarz, Film
w literaturze XXI wieku, Universitas, Krakow
2021.

Zob. K. Elliott, Rethinking Formal-Cultural and
Textual-Contextual Divides in Adaptation Stud-
ies, ,Literature/Film Quarterly” 2014, t. 42,
nr 4, s. 578-579.

Por. K. Elliott, Theorizing Adaptation, Oxford
University Press, Oxford 2020, s. 305.
Tamze, s. 33-89, 94.

Na , prowincjonalno$¢” badan nad adaptacja
zwracat uwage juz na poczatku lat 80. Dud-
ley Andrew: D. Andrew, Concepts in Film
Theory, Oxford University Press, Oxford
1984, s. 96.

Zob. G. Wagner, The Novel and the Cinema,
Rutherford, New York 1975, s. 222-226.
Badacze nie sa zgodni co do tego, czy adapta-
tion studies sa odrebna dyscyplina, czy tez
specjalnoscia, ktérej specyfika tkwi wlasnie
w przekraczaniu granic dyscyplin. Zob.
K. Elliott, Theorizing... dz. cyt., s. 219.

Warto w tym kontekécie zauwazy¢, ze poje-
cie ,twércza zdrada”, wprowadzone przez
Roberta Escarpita, a w Polsce spopulary-
zowane przez Alicje Helman, cho¢ stusznie
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przyznaje adaptacji autonomie, w $wietle
rozwoju dyscypliny pozbawione jest wtasci-
wosci rewelatorskich.

Tamze, s. 18, 99.

Por. G. S. Bortolotti L. Hutcheon,
O pochodzeniu adaptacji: biologiczne przemy-
Slenia o dyskursie wiernoéci i ,,sukcesu”, ttum.
M. Pytko, , Tekstualia” 2020, t. 60, nr 1, s. 13.
Kategoria recyklingu staje sie metafora uzyt-
kowania i przetwarzania starych tekstéow
wchlanianych w nowy obieg kultury. Zob.
m.in. M. Nicholls, The Adaptive Afterlife of
Texts: Entropy and Generative Decay, ,,Adap-
tation” 2021, t. 14, nr 3, s. 313-334.

M. A. Toth, ‘Their Voices Ring in My Ears’:
,Laura”, the Fugue, and Adaptation, ,,Adapta-
tion” 2021, t. 14, nr 1, s. 136-156.

R. Winckler, Hacking Adaptation: Updating,
Porting, and Forking the Shakespearean Source
Code, ,Adaptation” 2021, t. 14, nr 1, s. 1-22.
Niewykluczone jednak, ze kategoria wier-
noéci powréci wkrétce do badan, choé¢ uj-
mowana nieco inaczej. Dla spotecznosci
fanowskich skupiajacych sie wokét narragji
transmedialnych wiernos¢ — nie tyle wobec
konkretnego utworu, ile catego storyworld —
jest jednym z podstawowych kryteriéw oce-
ny tekstu.

K. Elliott, Theorizing... dz. cyt., s. 243-308.
Bodajze pierwsze dluzsze odniesienie do
konkretnego filmu - Przeminglo z wiatrem
(Gone with the Wind, rez. Victor Fleming)
z 1939 r. — pojawia sie prawie na samym
koncu ksiazki (s. 282).

Por. K. Elliott, Theorizing... dz. cyt., s. 113.
B. McFarlane, Novel To Film An Introduction
to the Theory of Adaptation, Clarendon Press
Oxford, Oxford 1996, s. 12. Fragmenty ksiaz-
ki McFarlane’a zostaty przettumaczone na
jezyk polski: B. McFarlane, Tto, problemy
i nowe propozycje, ttum. S. Sikora, , Kwartal-
nik Filmowy” 1999, nr 26-27, s. 6-31. Trzeba
w tym kontek$cie wspomniec¢ réwniez o po-
dziale Maryli Hopfinger, wyrézniajacej trzy
poziomy tekstu: budulcowy (nieprzektadal-
ny), budulcowo-znaczeniowy (cze$ciowo
przektadalny) oraz znaczeniowo-kulturowy
(w petni przektadalny). Zob. M. Hopfinger,
dz. cyt., s. 83.

Przyktadowo, Seweryna Wystouchuznaje, ze
umieszczenie w Nocach i dniach (1975) Jerze-
go Antczaka ramy narracyjnej, przedstawia-
jacej wspominajaca swoje zycie Barbare, jest
ekwiwalentne wobec refleksyjnej, pelnej dy-
stansu do $wiata przedstawionego narracji
powiesci Marii Dabrowskiej (1931-1934) i jej
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filozoficznych sens6w”. S. Wystouch, Adap-
tacja filmowa... dz. cyt., s. 166. Jakkolwiek
argumentacja wydaje sie przekonujaca, po-
zostaje kwestia dyskusyjna, czy rzeczywi-
$cie mamy tu do czynienia z ekwiwalencja —
okreslenie funkcji zastosowanego zabiegu
wynika z interpretacji dokonanej przez ba-
daczke. Wprowadzenie ramy narracyjnej
w Nocach i dniach moze poza tym spelniac
takze inne funkcje, np. stuzy¢ spoistosci
narracyjne;.

A. Sl6sarz, Film w literaturze... dz. cyt., s. 18.

3 L. Ellestrom, The Modalities of Media II: An

Expanded Model for Understanding Intermedial
Relations, w: Beyond Media Borders, t. 1, In-
termedial Relations among Multimodal Media,
red. tegoz, Palgrave Macmillan, Cham 2021,
s. 59.

Pojecie afordancji pojawia sie w narratologii
transmedialnej. Afordancje sa mozliwoscia-
mi oznaczania w danym medium wlasciwodci
Swiata narracji, zaludniajgcych go postaci oraz
dziejgcych sie zdarzen. K. Kaczmarczyk, Nar-
ratologia transmedialna, Zatozenia, cele i wy-
zwania, , Tekstualia” 2015, t. 43, nr 4,s. 7.
Por. A. Gaudreault, P. Marion, Transécriture
and Narrative Mediatics: The Stakes of Interme-
diality, ttum. R. Stam, w: A Companion to...
dz. cyt., s. 66.

L. Ellestrom, Rozpoznanie, konstruowanie
i przekraczanie granic medialnych, ttum.
F. Ciedlak, ,Tekstualia” 2019, t. 58, nr 3,
s. 26-27. Catos¢ tekstu zob. L. Ellestrom, The
Modalities... dz. cyt.

Por. K. Elliott, Theorizing... dz. cyt., s. 162.
D. Andrew, Concepts... dz. cyt., s. 104.
Zalozenia translation studies referuje Tamara
Brzostowska-Tereszkiewicz: Komparatystyka
literacka wobec translatologii. Przeglgd stano-
wisk badawczych, , Przestrzenie Teorii” 2004,
nr 3/4, s. 279-280, 303-320.

S. Murray, The Adaptation Industry. The Cultu-
ral Economy of Contemporary Literary Adapta-
tion, Routledge, New York — London 2012.
W Polsce adaptowane sa bardzo czesto utwo-
ry honorowane najwazniejszymi literackimi
nagrodami: nominacje do Nagrody Nike
uzyskato Prowad? swéj ptug przez kosci umar-
tych Tokarczuk (2010), a wsréd finalistéw
tej nagrody znalazly sie takie powiedci jak
Pod Mocnym Aniotem Pilcha (2001), Ciemno,
prawie noc Tokarczuk (2013), Zeby nie byto
sladéw Lazarewicza (2017) i Basi o wezowym
sercu albo wtére stowo o Jakubie Szeli (2020)
Radka Raka (utwoér, ktérego adaptacja wia-
$nie powstaje). Wojna polsko-ruska pod flagq

s. 56-76

biato-czerwong zostata natomiast nagrodzona

Paszportem , Polityki” i znalazta sie wéréd

finalistéw ,Nike”. Nie wspominam o utwo-

rach, ktére uzyskaty wylacznie nominacje
do Paszportu , Polityki”.

Zdaniem Murray konieczne jest wyjscie spod

egidy dtugo dominujgcej tradycji formalistycz-

nej i tekstualnej, aby badac, co pokrewne obszary
badati kulturowych mogq zaadaptowac studiom
nad adaptacjami w zakresie alternatywnych me-

todologii. Tamze, s, 16-17.

# D. Mastowska, Wojna polsko-ruska pod flaga
biato-czerwong, Lampa i Iskra Boza, Warsza-
wa 2002, s. 61.

# F. Casetti, Adaptation and Mis-adaptations:

Film, Literature, and Social Discourses, ttum.

A. Raengo, w: A Companion to... dz. cyt.,

s. 82.

Pojecie pola dyskursywnego Casetti zapozy-

cza od Michela Foucault.

4 Tamze, s. 85.

¥ Por. E. Nurczynska-Fidelska, Pan Tadeusz —
powrét do Zrédel, w: tejze, Polska klasyka li-
teracka wedtug Andrzeja Wajdy, Wydawnic-
two Uniwersytetu Lédzkiego, L6dz 2010,
s. 119-160.

# Na kontekst spoteczno-polityczny adaptacji
Wajdy zwracaly uwage — interpretujac go
zreszta na zupelnie rézne sposoby — Anna
Slésarz, Anna Misiak i Agnieszka Morstin:
A. Slésarz, Adaptacja filmowa jako dominujacy
typ lektury pierwowzoru, ,Annales Universi-
tatis Paedagogicae Cracoviensis / Studia de
Cultura” 2013, nr 5, s. 79-93; A. Misiak, Don't
Look to the East: National Sentiments in An-
drzej Wajda’s Contemporary Film Epics, ,,Jour-
nal of Film and Video” 2013, t. 65, nr 3, s. 29-
-32; A. Morstin, Bez kompleksow. Filmowy Pan
Tadeusz czytany inaczej, w: Od Mickiewicza do
Mastowskiej... dz. cyt., s. 18-43.

4 Por. A. Misiak, Don’t Look to the East... dz.
cyt., s. 29-32.

% Tamze.

Na temat polskiego dyskursu kresoznawcze-

go zob. B. Bakuta, Kolonialne i postkolonialne

aspekty polskiego dyskursu kresoznawczego (za-

rys problematyki), , Teksty Drugie” 2006, nr 6,

s. 11-33. Zdaniem Bakuly po transformacji

ustrojowej prébowano manifestowac polska

tozsamo$¢ m.in. przez wyrazanie okreslone-
go stosunku do Kreséw.

52 Zob. L. Cabhir, Literature into Film: Theory and
Practical Approaches, McFarland, Jefferson
2014.

% K. Elliott, Rethinking Formal-Cultural and
Textual-Contextual Divides in Adaptation
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Studies, ,Literature/Film Quarterly” 2014, t.
42, nr 4, s. 578-579.

* Tamze, s. 582, 583. Jak stusznie pisze au-
torka, wynikajgce z fobii odrzucenie badan
formalistycznych na gruncie politycznym i fi-
lozoficznym generuje stereotypowe, doktryner-
skie, przewidywalne, trywialne intelektualnie
badania kulturowe, kiedy to adaptacje sq eks-
ploatowane wytqcznie ze wzgledu na fakt ich
zgodnosci z (,,conformity to”) oraz wsparcia dla
(,,promotion of”) znanych ideologii politycznych
i kulturowych. Tamze, s. 584.

5% Tamze, s. 585.

* Niektoére rozpoznania dotyczace kategorii
dyskursu zostaty przeze mnie wprowadzone
w artykule: R. Birkholc, Playing with Discour-
ses in Literature and Film: Comparative Analysis
of ,,Drive your Plow over the Bones of the Dead”
by Olga Tokarczuk and Its Adaptation , Spoor” by
Agnieszka Holland, , Literature / Film Quarter-
ly” 2022, t. 50, nr 4. W chwili ztozenia niniej-
szego tekstu artykut czeka na publikadje.

57 M. P. Markowski, Badania kulturowe, w: A.Bu-
rzyfiska, M. P. Markowski, Teorie literatury
XX wieku. Podrecznik, Znak, Krakéw 2009, s.
536. W polskich badaniach filmoznawczych
stosowano dotychczas pojecie dyskursu
przede wszystkim w innym znaczeniu, wy-
wodzacym sie z lingwistyki Emile’a Ben-
veniste’a. Na temat réznych rozumien dys-
kursu w filmoznawstwie zob. A. Gwézdz,
Dyskurs, w: Stownik pojec filmowych, t. 3, red.
A. Helman, Wiedza o Kulturze, Wroctaw
1992, s. 43-76; T. Klys, Dyskurs, w: tegoz,
Film fikcji i jego dominanty, Semper, Warsza-
wa 1999, s. 131-158.

% Przyktadem jest tzw. multimodalna krytyka
dyskursu. Zob. J. Bateman, Critical Discourse
Analysis and Film, w: The Routledge Handbook
of Critical Discourse Studies, red. ]. Flowerdew,
J. E. Richardson, Routledge, New York 2018,
s. 612-625.

% Por. M. Foucault, Porzqdek dyskursu, thum. M.
Koztowski, stowo/obraz terytoria, Gdansk
2002.

% Por. T. van Dijk, Badania nad dyskursem, ttum.
G. Grochowski, w: Dyskurs jako struktura
i proces, red. tenze, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2001.

¢ Przyktadem moze by¢ scena, gdy narrator,
opisujac konfrontacje Fryderyka z mani-
festujaca swoja religijnos¢ pania Maria,
wspomina o smetnym, bezrobotnym krucyfik-
sie bohaterki. W. Gombrowicz, Pornografia,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2012,
. 99.

119 (2022)

6 Natasza Korczarowska-Rézycka pisze o dei-
fikacji postaci: N. Korczarowska-Rézycka,
Inne spojrzenie. Wyobrazenia historii w filmach
Wojciecha Jerzego Hasa, Jana Jakuba Kolskiego,
Filipa Bajona i Anny Jadowskiej — studium przy-
padkéw, Wydawnictwo Uniwersytetu Lédz-
kiego, L6dz 2013, s. 158.

6 M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii nar-
racji, ttum. zbiorowe, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2012, s. 172.

¢ Wyrazicielka tej krytyki jest w powieSci nar-
ratorka — Janina Duszejko, ktéra krytykuje
sposoby méwienia o zwierzetach i prébuje
wypracowaé nowy jezyk, w ktérym isto-
ty nieludzkie sa upodmiotawianie. Zob.
R. Birkholc, dz. cyt.; tenze, Adaptacje hybryd.
O reprezentacjach literackich gier z gatunkami
w najnowszym kinie polskim (na przyktadzie
,Pokotu” i , Ciemno, prawie noc”), ,Tekstu-
alia” 2021, t. 66, nr 3, s. 102-106.

% Motyw zdjecia z pokotu pojawia sie takze
w powiedci, jednak w filmie — dzieki wizu-
alnym wtadciwoéciom medium - zostaje sil-
niej wyeksponowany.
Mozna uznaé, ze swego rodzaju krytycznej
analizy dyskursu — przede wszystkim me-
dialnego — dokonuja takze twércy literackiej
oraz filmowej Wojny polsko-ruskiej, hiper-
bolizujac brak logiki, chaos i sprzecznosci
kultury wspétczesnej. Podczas gdy Dorota
Mastowska pokazuje $wiat przefiltrowa-
ny przez pelen sloganéw i absurdéw jezyk
werbalny, Zulawski ukazuje rzeczywistoéé
,ramowana” przez konwencje filmowe i te-
lewizyjne. Krytyka kultury zawarta w obu
utworach wydaje sie pelniejsza, kiedy od-
czytujemy je tacznie, poniewaz obydwa
dziela zwracaja uwage na inne aspekty po-
nowoczesnego do$wiadczenia.

7 André Gaudreault i Philippe Marion doko-
nuja rozréznienia miedzy narracyjnoscia
a mediatywnoscia mediéw. Podczas gdy
narracyjno$¢ okreéla zdolnoé¢ medium do
opowiadania historii, mediatywno$¢ ozna-
cza ekspresywny potencjal medium, zde-
terminowany zaréwno technologicznie, jak
i semiotycznie. O ile pierwsza cecha taczy
literature i film, druga jest przyczyna zasad-
niczych réznic. Por. A. Gaudreault, P. Ma-
rion, dz. cyt., s. 66.

8 P. Czapliniski, Nowa powies¢ Joanny Bator.
Alicja w krainie strachéw, ,Gazeta Wybor-
cza”, 30 X 2012, https://wyborcza.pl/7,75
410,12762841,nowa-powiesc-joanny-ba-
tor-aligja-wkrainie-strachow.html  (dostep:
29.05.2022).
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® Zagadnieniem wciaz nieprzebadanym jest Dudzinski, K. Kowalczyk, Stowarzyszenie
np. problem recepcji — specyfiki odbioru Badaczy Popkultury i Edukacji Popkulturo-
adaptadji przez tych widzéw, ktérzy czyta- wej , Trickster”, Wroctaw 2015.
li pierwotekst, oraz tych, ktérzy nie znaja 7t K. Kantner, Jak dziata¢ za pomocq stéw? Proza
utworu literackiego, lecz maja §wiadomos¢, Olgi Tokarczuk jako dyskurs krytyczny, Univer-
ze film jest adaptagja. sitas, Krakéw 2019, s. 69.

70 Zob. Bekarty X Muzy. Filmowe adaptacje ma-
teriatéw nieliterackich, red. P. Dudzinski, R.

Robert Birkholc Doktor nauk humanistycznych, asystent w Zaktadzie Kom-
paratystyki na Uniwersytecie Warszawskim. Zajmuje si¢
przekladem intersemiotycznym i kategoria narracji w fil-
mie i w literaturze. Publikowal m.in. w ,Kwartalniku Fil-
mowym”, ,Tekstualiach”, ,Kontekstach”, ,Zalaczniku Kul-
turoznawczym”, ,Roczniku Komparatystycznym”, ,Studia
Europaea Gnesnensia”. Autor ksiazki Podwdjna perspekiy-
wa. O subiektywizacji zaposredniczonej @ filmie (2019).
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cultural studies; The article presents the methodological debate in contem-
discourse; porary adaptation studies, which has not been discussed
contemporary in greater detail in Polish research. The author describes
Polish literature three trends characteristic of the latest adaptation theo-
ries: metatheoretical attempts to reframe the notion of ad-

aptation, criticism of medium-specificity approach, open-
ing up to cultural, social and economic contexts. According
to the author, one of the greatest challenges that adapta-
tion studies faces is to overcome the discipline’s division
into textual and contextual research (which was noticed by
Kamilla Elliott). A category that could link formalistic and
cultural approaches is, as the author argues, the category
of discourse, which has not been the subject of a broader
debate within the discipline so far. Referring to the exam-
ples of the latest Polish film adaptations, the author indi-
cates possible ways of applying the concept of discourse in
comparative studies.
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