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Hermeneutyka
audiodeskrypcji w swietle
teorii interpretacji filmu

Stowa kluczowe: Abstrakt
audiodeskrypcja; Celem niniejszego artykulu jest spojrzenie na audiode-
hermeneutyka; skrypcje rozumiang jako forma przekladu audiowizualne-
hermeneutyka 20 i na osobe tlumacza (audiodeskryptora) przez pryzmat
przekladu; glownych zalozen hermeneutyki przekladu oraz przed-
model interpretacji stawienie modelu refleksji nad filmem, ktory moglby sta-
filmu na potrzeby nowi¢ narzedzie audiodeskryptora w metodologicznym
przekladu usystematyzowaniu wlasnej interpretacji. Od tlumacza
jako metaodbiorcy oczekuje sie podejscia do filmu jako
tekstu, ktore wykracza poza spontaniczng i nacechowang

subiektywnie interpretacje i poddaje film metodologicznie
usystematyzowanej refleksji, pozwalajacej na zweryfiko-
wanie i zobiektywizowanie owej interpretacji.
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Od poczatku rozwoju dyskursu wokét audiodeskrypgji, szczegdlnie zas od
momentu jej standaryzagji!, mozna zauwazy¢ charakterystyczne napiecie miedzy
wymogiem obiektywizmu stawianym audiodeskryptorowi a (subiektywna) in-
terpretacja, ktéra jest wpisana w przektad warstwy wizualnej dzieta na stowa na
potrzeby os6b niewidomych. Obraz dostepny dla widzacych zostaje opisany wer-
balnie i w ten sposéb ,,dostarczony” niewidomym lub stabowidzacym. Audiode-
skrypgja jest wykorzystywana gtéwnie w filmach i wilasnie tej jej formie zostat
poswiecony niniejszy artykut. Nalezy jednak wspomnie¢, Zze znajduje ona zasto-
sowanie réwniez w obrebie innych form komunikacji kulturowej, takich jak: eks-
pozycje muzealne, spektakle teatralne i baletowe, wydarzenia sportowe, a nawet
przedstawienia cyrkowe, widowiska na lodzie czy rodeo. Jako forma przektadu
jest ona sztuka bardzo wymagajaca — to, co postrzegane wzrokowo, musi zostac
przettumaczone na obrazy mentalne. Dzieki temu odbiorca z zaburzeniami natu-
ry sensorycznej moze $ledzi¢ rozwéj akgji w filmie i wezué sie w jego atmosfere.

Warto przy tym zaznaczy¢, ze w procesie translacji audiodeskryptor pod-
lega ograniczeniu czasowemu. Opis warstwy wizualnej dziela musi zmiesci¢ sie
w przerwach miedzy dialogami i zosta¢ potaczony w cato$c z odgtosami, muzyka
i cisza. Oznacza to, ze audiodeskryptor musi nieustannie dokonywac wyboru in-
formacji, ktére maja by¢ uwzglednione w opisie, co skutkuje , dylematem audio-
deskrypcyjnym”? (niem. Audiodeskriptionsdilemma) — charakterystycznym napie-
ciem miedzy potrzeba przekazania mozliwie najwiekszej ilosci informacji, ktére
niesie obraz, a niezaklécaniem warstwy audialnej filmu. W zwiazku z tym, ze
proces recepcji przebiega w sposéb wysoce zindywidualizowany, audiodeskryp-
tor —rozpatrujac, ktére elementy wizualne nalezy uwzglednié w opisie — nie moze
bra¢ pod uwage wytacznie wtasnych wrazen. Od ttumacza jako metaodbiorcy
oczekuje sie podejécia do filmu jako tekstu, ktére wykracza poza spontaniczna
i nacechowana subiektywnie interpretacje oraz poddaje film metodologicznie
usystematyzowanej refleksji, pozwalajacej na zweryfikowanie i zobiektywizowa-
nie owej interpretacji.

Gdy przesledzimy rozwoj przektadoznawstwa w ostatnich latach, zauwa-
zymy, ze przekiad zostalt w duzej mierze sprowadzony do dziatania o charakterze
pragmatycznym i procesualnym?®. Thumaczenie audiowizualne jest stosunkowo
mloda dyscyplina, ktéra jednak staje sie coraz istotniejsza w obrebie ogdlnej teo-
rii przektadu (przy czym wyraznie brakuje metod interpretagji filmu ukierunko-
wanych na proces translacji). Powstato juz wiele publikacji poswieconych jego
specyfice, prezentujacych zaréwno podejscie bardziej ogélne, jak i aspekty szcze-
goélne: przeklad elementéw kulturowych czy strategie i rozwiazania transla-
torskie w odniesieniu do ograniczeni narzucanych przez poszczegélne techniki
tlumaczenia audiowizualnego. Brakuje jednak modeli, ktére oferowatyby cato-
Sciowe ujecie rozmaitych przejawéw takiego przektadu i bytyby wskazéwka dla
tworzacych go oséb.

Celem niniejszego artykutu jest spojrzenie na audiodeskrypcje jako forme
przektadu audiowizualnego oraz na posta¢ ttumacza (audiodeskryptora) przez
pryzmat gléwnych zatozenn hermeneutyki przekladu?, a takze przedstawienie
modelu refleksji nad filmem, ktéry mégtby stanowié narzedzie audiodeskryptora
w metodologicznym usystematyzowaniu wiasnej interpretacji. Dorobek herme-
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neutyki przekltadoznawczej jest niezwykle bogaty; najczedciej wpisuje sie w nurt
filozofii hermeneutycznej i odnosi do istoty aktu tlumaczenia, znaczenia i sensu
czy tez kwestii etyczno-ontologicznych w $wietle pogladéw danego filozofa, na
przykiad: Friedricha Schleiermachera, Martina Heideggera, Hansa-Georga Gada-
mera czy Paula Ricoeura®. Natomiast w dyskusji o kompetencji ttumacza mysl
hermeneutyczna (ze wzgledu na przypisywany jej brak potencjatu teoretycz-
no-metodologicznego i naukowa nieostro$¢) nie zawsze traktuje sie powaznie.
Dlaczego zatem warto zajac sie audiodeskrypcja filmowa od strony teoretyczno-
-metodologicznej w kontekscie hermeneutyki przektadu?

Jak stusznie zauwaza Beata Piecychna: refleksja hermeneutyczna nad osobg
tumacza to (...), w pewnym sensie, sposéb na obrong mysli humanistycznej w prze-
ktadzie®. Dynamiczny rozwdj technologii zmienia branze filmowa i telewizyjna,
modyfikuje sposoby tworzenia tre$ci (multi)medialnych. Dzieki coraz szyb-
szym laczom internetowym, smartfonom i aplikacjom do streamingu na zywo,
mediom spoteczno$ciowym oraz nowoczesnym technologiom (VR, AR, 4K, 8K)
konwencjonalne media sa zastepowane technikami pozwalajacymi na zanurzenie
zmystowe w przestrzeni wirtualnej. Zmiana wzorcéw konsumpgji mediéw oraz
zastosowanie nowoczesnych narzedzi nie pozostaja bez wptywu na tworzenie,
produkcje oraz udostepnianie audiodeskrypcji masowemu odbiorcy. Przykltadem
wykorzystania innowagji technologicznych w udostepnianiu kultury osobom
z niepelnosprawnoscia sensoryczna jest projekt ,, AudioMovie. Razem do kina”
realizowany przez konsorcjum instytucji naukowych, organizacji pozarzadowych
i przedsiebiorcéw takich jak: Uniwersytet Jagiellonski, Instytut Badawczy EMAG,
Fundagja Siédmy Zmyst, Fundacja Kataryna oraz Centrum Transferu Technologii
EMAG. Organizowane w jego obrebie seanse filmowe odbywaja sie przy zastoso-
waniu aplikacji AudioMovie, ktéra stwarza mozliwo$¢ odbioru audiodeskrypcji —
oraz nagranej Sciezki lektorskiej w przypadku filméw zagranicznych — za posred-
nictwem smartfona oraz odtworzenie i synchronizacje z filmem dodatkowych
Sciezek dzwiekowych’.

Ewolucja technologiczna w dziedzinie obrazéw immersyjnych wptywa
réwniez na treéci przeznaczone dla odbiorcy niewidomego. Swiadcza o tym
miedzy innymi badania nad audiodeskrypcja do immersyjnego wideo 360 stop-
ni prowadzone przez twércéw projektu ,Immersive Accessibility”®. Niezaleznie
od innowadji technologicznych na poszczegélnych etapach audiodeskrybowania
filmu - od pisania skryptu za pomoca specjalistycznego programu, przez na-
granie (z udziatem lektora czy tez przez stworzenie syntetycznej mowy), az po
montaz i udostepnienie dziela osobom niewidomym — kluczowy dla powstania
filmu z audiodeskrypcja jest proces przettumaczenia niewidzialnego®. Zadaniem au-
diodeskryptora jest ukierunkowywanie uwagi odbiorcy na niuanse fabuty oraz
odczytanie znaczen ukrytych w jezyku filmu, tak by osoba niewidzaca mogta nie
tylko zrozumie¢ historie opowiadana obrazem, lecz takze samodzielnie ja zinter-
pretowac. Warto dodag, ze praca nad audiodeskrypcja odbywa sie w duzej mierze
w samotnoéci. Jest intymnym spotkaniem z filmem, w ktérym tlumacz poszukuje
najtrafniejszych stéw, okresleri majacych mozliwie najlepiej oddac bogactwo tre-
Sci wizualnych™. Jak stusznie zauwaza Robert Wieckowski: kazda audiodeskryp-
cja jest swego rodzaju aproksymacjq, wariacjq na temat dzieta wizualnego — kazda (...)
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jednoczesnie je opisuje i odrobing zafatszowuje, naznaczajqc na przyktad subiektywnym
sposobem odczytania danej pracy przez tumacza.

By ograniczy¢ subiektywno$¢ odczytania oraz pozwoli¢ odbiorcy niewido-
memu na samodzielna interpretacje, audiodeskryptor musi dokona¢ glebokiego
namystu nad filmem — namystu bedacego potaczeniem intuicji, wrazliwosci i wie-
dzy. Ponizsza refleksja ma na celu wykazanie, ze w kontek$cie przektadu mysl
hermeneutyczna nie tylko stanowi konstrukt teoretyczny, mogacy by¢ podstawa
rozwazan filozoficznych nad istota ttumaczenia i odkrywania sensu, lecz takze
stuzy wypracowaniu narzedzi umozliwiajacych zweryfikowanie i zobiektywizo-
wanie interpretacji dokonywanej w akcie thumaczenia obrazu filmowego na sto-
wo. W jej obrebie zostana sproblematyzowane te aspekty mysli hermeneutycznej,
ktére wedtug mnie maja istotne znaczenie dla teorii i praktyki audiodeskrypgiji.

Nurt hermeneutyczny w przekladzie
i wteorii filmu

Ogodlnie rzecz ujmujac, termin , hermeneutyka” oznacza sztuke interpreta-
¢ji. Sfowo nawiazuje do Hermesa — postarica bogéw, ktérego zadaniem byto obja-
$nienie ludziom boskich decyzji i zamierzen. Rozwdj praktyki hermeneutycznej
byt z jednej strony podyktowany powstawaniem krytycznych komentarzy do
starozytnych tekstéw literackich, a z drugiej $ci$le zwiazany z egzegeza biblij-
na. Pierwszym myslicielem, ktéry wyszedt poza egzegetyczne uwarunkowania
hermeneutyki byt Friedrich Schleiermacher. Jak podkresla George Steiner, autor
monografii Po wiezy Babel, Schleiermacher inicjuje podejscie hermeneutyczne, ktére
polega na zglebieniu kwestii, czym doktadnie jest zrozumienie fragmentu mowy lub tek-
stu pisanego, oraz na podjeciu proby zdiagnozowania tego procesu w kategoriach ogélnego
modelu znaczenia'>. W hermeneutyce Schleiermachera ujawnia sie napiecie bedace
nieodlacznym elementem pracy audiodeskryptora — napiecie miedzy wymogiem
obiektywnosci, ktéremu winna sprostad interpretacja, a romantycznym dazeniem
do rozumienia intuicyjnego i wczucia sie¢ w osobe autora. Na filozofa tego moz-
na spojrze¢ jako na mysliciela tqczqcego rozumienie, jezyk i przektad w przestrzeni filo-
zofii komunikacji, ktéra jest w istocie przestrzeniq interpretacji* — jak konstatuje Piotr
de Boricza Bukowski.

Kontynuacje mysli Schleiermachera widaé w najwybitniejszym dziele XX
wieku poswigconym hermeneutyce® — Prawdzie i metodzie'® Hansa-Georga Gadame-
ra. Jak wynika z rozwazan autora, zwykle mawia si¢ o prowadzeniu rozmowy,
chociaz nalezatoby raczej méwi¢ o wdawaniu sie w nia, a nawet wiktaniu. Im
jest ona prawdziwsza, tym mniej jej ksztattowanie zalezy od uczestnikéw, kté-
rzy nie steruja, lecz sa sterowani. To, co charakteryzuje sytuacje porozumienia
przez rozmowe, nabiera sensu hermeneutycznego, gdy zostanie przeniesione
na plaszczyzne rozumienia tekstéw, szczegblnie za$ rozumienia danego utworu
przez ttumacza. Jak podkreéla Gadamer, przektad nie jest wytacznie powtérze-
niem pierwotnego procesu pisania, lecz odtworzeniem tekstu, na ktére wptyw
ma spos6b rozumienia wyrazonej w nim treéci; inaczej rzecz ujmujac — jest on in-
terpretacja. Zadaniem ttumacza jest umieszczenie tego, co ma zosta¢ zrozumiane
w kontekscie, w jakim zyje uczestnik rozmowy, oczywiscie z zachowaniem sensu
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zamierzonego przez autora’. W ujeciu filozofa rozumienia nie nalezy pojmowac
w paradygmacie proceduralno-metodologicznym, jednak z czasem, szczeg6lnie
w po6zniejszych jego pracach, uwidacznia sie dazenie do uwypuklenia normatyw-
nego charakteru zatozen filozoficznych, do stworzenia hermeneutyki, ktéra bedac
otwarta na dialog i nieustanne poszukiwania, jest gotowa zaakceptowaé pewne
normy i postawy: Totez od czasow romantyzmu zadaniem hermeneutyki jest zapobiega-
nie btednemu rozumieniu. Dziedzing hermeneutyki jest tedy dziedzina wypowiedzi sen-
sownej. (...) Ale przektadu takiego mozna dokonac tylko pod warunkiem, ze zrozumiato
sig sens wypowiedzi i konstruuje sie go na nowo w medium drugiego jezyka. Przeto takie
wydarzenie jezykowe zaktada uprzednie zrozumienie'.

Wplyw Gadamera na teorie przekladu jest widoczny miedzy innymi
w pracach Fritza Paepckego® i Radegundis Stolze®. Paepcke ujmuje tekst jako
jednos¢, ktdra jest czyms wiecej niz suma poszczegdlnych elementéw. W obrebie
struktury jezykowej teksty nie sa jednorodne, lecz tacza w sobie rézne czeéci skla-
dowe i funkgje, co $wiadczy o ich wielowymiarowosci. Istotne jest, aby ttumacz
spojrzat na dany element tekstu nie jak na co$ odizolowanego, lecz jak na czes¢
pewnej ztozonej catosci. Wydobycie w przekiadzie cech szczeg6lnie waznych dla
oryginatu jest mozliwe tylko przez zaniedbanie lub ukrycie innych wtasciwosci.
Inna istotna kwestia to jednostkowo$¢ tekstu — wazne jest nie to, co typowe, lecz
to, co decyduje o jego niepowtarzalnosci: Tekst nie jest sumq swych elementow, lecz
sieciq ich skomplikowanych relacji. (...) Na ptaszczyznie tekstu wszystko wiqze sig z sobg,
tqczy z sobq, odsyta do siebie nawzajem. Tekst jest tworem wieloperspektywicznym: narra-
cja nie przebiega bez przerwy z jednego punktu widzenia — przeciwnie, perspektywa stale
si¢ zmienia. Struktura czytanego czy stuchanego tekstu zmusza odbiorce do wedréwki
przez rozmaite perspektywy prezentacji. Przy czym percepcja nowych tresci czy aspektow
zawsze ma za to wczesniejszq perspektywe. (...) Musimy tutaj zwrdcic uwage na to, ze
kazdy tekst odnosi sig do jakiejs sytuacji i jest spajany przez swodj specyficzny kontekst.
Przez , odniesienie do jakiejs sytuacji” rozumiemy tlo orientacyjne, ktdre wyznaczajq wa-
runki historyczne, kulturowe, religijne czy indywidualne. (...) Stqd kazdy tekst cechuje sig
niepowtarzalng indywidualnoscig; i stqd tez decydujgce znaczenie dla tekstu ma nie jego
rodzaj, lecz jego nadsumatywnosc. (...) Mniejsze jednostki nie rozpltywajg sie w ksztat-
cie catosci. Nie jest on tez stosunkiem addycji czy sumacji, albowiem mniejsze jednostki
zawsze sq tylko czqstkowq catostkq — pozostajacq w relacji do nadsumatywnej catosci*'.

Przytoczony powyzej, dos¢ obszerny fragment wywodu Fritza Paepckego
stanowi kwintesencje jego koncepgji translatologicznej. Ambicja autora byto stwo-
rzenie ram nie tylko dla teorii hermeneutycznej, ale takze dla praktyki przektadu.
Proces tlumaczenia definiowat on jako proces wyprébowywania i rozwazania®™ tak
dtugo, az tekst oryginalny zostanie przeformutowany® w tekst w jezyku docelo-
wym, ktére to przeformulowanie jest mozliwe dzieki szczegélnej kompetengji
tlumacza®. Jej istote stanowi synteza receptywnej kompetencji rozumienia® i produk-
tywnej kompetencji formutowania®, ktéra laczy sie éciéle z kreatywnoscia ttumacza,
jego zdolnoscia do rozwiazywania probleméw translatorskich.

Akcentowana przez Gadamera rola rozumienia sensu oraz eksponowana
przez Paepckego nadsumatywnos¢ i wieloperspektywicznos$¢ tekstu nabiera-
ja szczegblnego znaczenia w kontekScie pracy audiodeskryptora. W tej formie
przekltadu intersemiotycznego nie nastepuje bowiem zmiana jednego jezyka na
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inny, lecz zmiana znakéw jednego systemu na znaki innego systemu. Informa-
cje wizualne sa przekladane na jezyk werbalny w formie tekstu pisanego i za-
prezentowane w postaci tekstu méwionego. Na opis znaczenia krétkiego ujecia
audiodeskryptor ma zaledwie sekunde lub dwie, dlatego selekcja uchwyconych
W jego opisie informacji musi by¢ §wiadoma, a dobdr stéw, na ktére przettumaczy
obrazy precyzyjny. Ponadto — jak wspomniatam — wydobycie w audiodeskryp-
gji pewnych cech, szczegdlnie waznych dla dzieta filmowego, jest mozliwe tylko
przez zaniedbanie lub ukrycie innych cech. Implikuje to konieczno$¢ zrozumienia
sensu wypowiedzi dzieki uchwyceniu relagji poszczegélnych elementéw tekstu
jako nadsumatywnej cato$ci w kontekscie historycznym, kulturowym, religijnym
czy indywidualnym.

Jak stusznie zauwazaja Piotr Bukowskii Magdalena Heydel, w przeciwiefi-
stwie do innych przedstawicieli nurtu hermeneutycznego Radegundis Stolze kon-
sekwentnie buduje swq hermeneutyczng teorie translacji w Zywym dialogu z innymi para-
dygmatami nauki o przekladzie”. Dzigki temu badaczka spoglada na hermeneutyke
przekladu z zewnatrz i zauwaza pewne niedostatki. Jej zastuga jest stworzenie
systematyki kategorii translatorskich — tematyki, semantyki, leksyki, pragmaty-
ki i stylistyki — umozliwiajacych ukierunkowana na proces refleksje, ktéra deter-
minuje decyzje translatorskie®. Stwierdzenie, ze Stolze z pewnoscig uczynita wie-
le, by w przewazajgcej mierze spekulatywng hermeneutyczng refleksje nad przektadem
sprowadzic do lingwistycznego konkretu, wydaje sie jednak krzywdzace. O ile bo-
wiem nie sposéb sie nie zgodzié, ze ukuty przez autorke paradygmat pozwolit
na wyjscie hermeneutyki przektadoznawczej poza spekulatywng hermeneutyczng
refleksje, o tyle wniosek o sprowadzeniu teorii i praktyki przektadu do lingwistycz-
nego konkretu® jest zbyt $mialy. Pod koniec lat 70. nastapil zwrot pragmatyczny,
ktéry oznaczat odejscie od abstrakcyjnych modeli gramatyki generatywno-trans-
formacyjnej i definiowania procesu przektadu wylacznie w kategoriach transferu
interlingwalnego. Przektadoznawstwo stato sie mniej dogmatyczne, a sam jezyk
zaczeto postrzegac jako system powiazany z rzeczywistoécia pozajezykowa. Po-
skutkowato to wilaczeniem do nauki o przektadzie spotecznych, kognitywnych
i kulturowych aspektéw jezyka. Zaproponowany przez Stolze model wykracza
poza definicje przektadu jako operacji czysto jezykowej i uwzglednia okoliczno-
§ci zwiazane z powstaniem dziela i osoba autora, a takze kontekstualne zalezno-
Scii organizacje tekstu na réznych poziomach.

Ponadto, jak podkredla badaczka, zaproponowanej przez nia systematyki
kategorii translatorskich nie nalezy traktowac jako schematu czy matrycy do ana-
lizy tekstu. Nalezy ja rozumie¢ jako zbiér kategorii, ktére maja uwrazliwi¢ thuma-
cza na tekst jako nadsumatywna i wieloperspektywiczna catoéé. Ze wzgledu na
jego odpowiedzialno$é i lojalnoé¢ wzgledem tekstu pierwotnego i odbiorcy tek-
stu docelowego, zyskuje on status metaodbiorcy i musi potrafi¢ poddawac swoje
dzialania i decyzje translatorskie krytycznej refleksji. Nawet jedli pewne rozwia-
zania zostana zastosowane intuicyjnie, autor przektadu musi by¢ w stanie uza-
sadni¢ swoje decyzje, opierajac sie na kryteriach lingwistycznych. W kontekscie
konfrontacji thumacza z tekstem na etapie przygotowan do procesu ttumaczenia
badaczka neguje zatem sens stosowania terminu ,analiza” i wprowadza pojecie
~egzegeza”. Zaproponowany przez nia model stat sie przyczynkiem do wyjscia
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hermeneutyki poza konstrukgje teoretyczna i pozwolit na jej zastosowanie prak-
tyczne. Tlumacz otrzymuje w ten spos6b narzedzie umozliwiajace potaczenie in-
tuicji i wiedzy w przektadzie tekstu — wedlug mnie réwniez w przektadzie obrazu
filmowego na stowo.

Nurt hermeneutyczny jest obecny takze w teorii filmu. Filmoznawstwo do-
starcza wielu metod analitycznych, jednak—jak podkresla Anke-Marie Lohmeier® -
obok tradycyjnych modeli, ktére rozwinely przede wszystkim kwantytatywne
instrumenty badawcze i sa skoncentrowane na zestawianiu filmowych $rodkéw
wyrazu oraz ich znaczeniu, istnieja semiotyczne modele jezykoznawstwa i lite-
raturoznawstwa pozwalajace zaadaptowac sie do filmu. Analiza o charakterze
kwantytatywnym obejmuje bogate spektrum poje¢ odnoszacych sie do srodkéw
ekspresji, a u jej podstaw lezy przekonanie, ze kazdemu z tych $rodkéw mozna
przypisa¢ okres$lone znaczenie bez uwzglednienia kontekstu, w ktérym zostat
uzyty. Na obszarze semiotyki uksztattowaty sie natomiast teorie odnoszace sie do
systemu znakéw i proceséw ich kodowania. Teoriom tym przypisuje sie¢ wpraw-
dzie uniwersalno$¢ zastosowania, jednak nie wykraczaja one poza dziatanie
modeli hipotetycznych. Koncentracja filmoznawstwa na paradygmacie semio-
tycznym doprowadzita do zepchniecia probleméw metodologii interpretagji fil-
mowej na dalszy plan. W zwiazku z tym nasuwa sie wniosek, ze zaréwno in-
strumenty badawcze tradycyjnej, kwantytatywnej analizy filmowej, jak réwniez
metody z zakresu semiotyki nie sa uzyteczne w rozwiazywaniu ztozonych pro-
bleméw interpretacji. Jezeli przyjmiemy, ze kazdy tekst — w tym takze tekst fil-
mowy — nalezy postrzega¢ jako jednos¢ bedaca czyms$ wiecej niz tylko suma po-
szczegblnych elementéw, hermeneutyczne podejscie do dzieta jako przedmiotu
poddanego interpretacji wyda sie sensowne. W jego obrebie nalezy wyj$¢ poza
samo zestawienie elementéw jezyka filmu i — po to, by sprosta¢ wymogowi in-
terpretacji ugruntowanej metodycznie — dazy¢ do okreSlenia znaczenia i funkgji
poszczegdlnych srodkéw ekspresji jako czesci catosci narracji dzieta. Lohmeier
proponuje nastepujace kategorie interpretacji jezyka filmu: praca kamery jako
organizacja struktury podmiot — obiekt w obrazie filmowym, montaz jako me-
toda tworzenia tekstu filmowego, typologia narracji (narracja pierwszoosobowa,
auktorialna i personalna), dramaturgiczny przekaz informacji (mowa postaci,
niewerbalny przekaz informacji), struktura perspektywiczna tekstu, znaczenia
o charakterze przeno$nym (alegorie, symbole, poréwnania).

Hermeneutyka jako ..tarcza
strzelnicza™

Jak wspomnialam, w proces tworzenia audiodeskrypgji jest wpisane na-
piecie miedzy wymogiem obiektywnos$ci stawianym audiodeskryptorowi a (su-
biektywna) interpretacja. Trudno$¢ refleksji nad filmem wynika w duzej mierze
ze zlozonosci tegoz jako dzieta sztuki. Po pierwsze, jak twierdzi Rafat Koschany,
film jest sztuka syntetyczna, odbierana wieloma zmystami i na wielu poziomach,
co powoduje trudno$é syntetycznej interpretacji. Po drugie, operuje on przede
wszystkim obrazem, ktéry w procesie interpretacji musi zosta¢ przetozony na
stowo. Po trzecie, film jest definiowany jako sztuka efemeryczna, czasowa, znikajgca
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i niematerialna (w akcie odbioru)®, a zatem trudna do uchwycenia w procesie inter-
pretacji. Po czwarte, jest on medium przeznaczonym dla masowej publicznosci,
odwotujacym sie do emogji i doswiadczenia widzéw, co powoduje odsuniecie in-
terpretacji na dalszy plan®*. Nasuwa sie zatem pytanie, czy jest mozliwe wypra-
cowanie modelu metodologicznie usystematyzowanej refleksji nad efemeryczna
i niematerialna forma sztuki za pomoca hermeneutyki, ktérej potengjat nauko-
wo-poznawczy (ze wzgledu na przepelniony niezrozumiata metaforyka dyskurs)
wielokrotnie podawano w watpliwo$é. We wspélczesnym filmoznawstwie niejed-
noznaczny jest juz sam status interpretacji, ktory —jak stwierdza Koschany — ulegt
relatywizacji: zatarta si¢ granica miedzy interpretacjq a przed- lub aintelektualnym, sen-
sualnym czy wrecz somatycznym odbiorem dzieta sztuki (ktére to sposoby odbioru mozna
by objac wspélnym, szerokim pojeciem doswiadczenia)*. Obszarem zainteresowania
humanistéw staja sie za$ wiele dyskutowane, ale coraz Smielej akceptowane praktyki
Lzamiast interpretacji”®. Jak podkresla badacz, tego typu sygnaly byty widoczne
juz w poprzednim stuleciu: wtasciwie mozna wskazac pewien wspdlny nurt, ktéry
podskdrnie przez caty XX wiek (...) ptynie wolno, lecz nieprzerwanie®. W nowszych
teoriach interpretacji nie pojawia sie wprawdzie wyrazna konstatacja dotyczaca
zwrotu metodologicznego, jednak obecne w réznych koncepcjach teoretycznych
przewarto$ciowania i przesuniecia epistemologiczne stanowia jego symptom?.

Odniesienie do myséli filmowej w kontekscie interpretacji wykracza poza
ramy niniejszego artykutu®, jednak przywotanie manifestu Susan Sontag Prze-
ciw interpretacji®® wydaje sie zasadne. Jak puentuje Koschany, hermeneutyka jako
praktyka interpretacyjna to — obok psychoanalizy — druga tarcza strzelnicza, ktérq
upatrzyta sobie autorka’®. W kolejnych akapitach zarysuje zastrzezenia Sontag wo-
bec tradycji interpretacji, szczegdlnie jej wariantu hermeneutycznego, nastepnie
za$ podam owe zastrzezenia w watpliwosc i postaram sie wskazac¢ potengjat her-
meneutyki audiodeskrypcji w $wietle teorii interpretaciji.

Hasto ,przeciw interpretacji” wiaze sie z postrzeganiem przez Sontag
tego procesu jako odwetu intelektu wobec sztuki*'. Warto jednak przyjrzec sie jej
manifestowi, by zastanowic sie — jak sugeruje Koschany — czy stynne , przeciw”
w rzeczywistosci byto tak radykalnym zerwaniem z tradycjq interpretacji*. Sontag opo-
wiada sie przeciw tej kategorii, gdyz drgzy [ona] dzielo, jednoczesnie przyczyniajgc
sig do jego zniszczenia, tak, aby dotrzec do podtekstu, ktéry zawiera prawdziwy sens®.
Tak pojeta interpretacja prowadzi do zanikania wrazliwoéci odbiorcéw dzieta,
do préb zastapienia go czyms$ innym: W kulturze, ktérej klasyczng bolgczkq jest hi-
pertrofia intelektu kosztem energii i wrazliwosci zmystowej, zjawisko interpretacji jest
odwetem intelektu wobec sztuki. Co wigcej, to odwet intelektu wobec Swiata. Interpreto-
wac to znaczy zubazac, wyjatawiac Swiat — aby na jego miejsce wprowadzic swiat cieni
zbudowany ze , znaczen"*.

Wnhikliwe studium emocjonalnego manifestu Sontag prowadzi do przeko-
nania, ze nie wystepuje ona przeciw interpretacji w ogdle, ale przeciw jakims jej
formom. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze autorka opowiada sie przeciw interpretacji
przeintelektualizowanej, ktéra prowadzi do tego, iz w czolgu jadacym z toskotem
pusta ulica w $rodku nocy w Milczeniu (Tystnaden, 1963) Ingmara Bergmana do-
szukujemy sie symbolu fallicznego; przeciw takiej interpretacji, w obrebie ktdrej
kiadzie sie zbyt duzy nacisk na tres¢, uznajac, ze dzieto sztuki z definicji o czyms$
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moéwi. Wedtug Sontag na znaczeniu powinna zyskaé percepcja zmystowa odbior-
cy: Musimy nauczyc sie widziec wigcej, styszec wigcej i czuc wigcej. Nasze zadanie nie
polega na odnajdywaniu maksimum tresci w dziele sztuki, a tym bardziej na sztucznym od-
krywaniu tresci, ktére faktycznie sq w nim zawarte. Nasze zadanie polega na odcigciu sig od
tresci, abysmy tak mogli dziefo sztuki zobaczyc. (...) Funkcjq krytyki powinno byc ukazanie
zastosowanych srodkéw i wynikajqcej stqd istoty dzieta sztuki, nie zas jego znaczenia®.

Potencjal interpretacji hermeneutycznej
w audiodeskrypcji filmowej

W przypadku odbiorcy niewidomego* wspomniany przez Sontag kon-
takt z dzietem sztuki przebiega w sposéb szczegdlny — jest tu potrzebny posred-
nik miedzy $wiatem obrazéw filmowych a $wiatem obrazéw mentalnych. Czy
mozna stworzy¢ audiodeskrypcje bez interpretacji dziela filmowego? Rola au-
diodeskryptora jest umozliwienie osobie niewidomej mozliwie najpetniejszego
przezycia filmowego, co nie tylko stwarza konieczno$¢ opisu elementéw obrazu
niezbednych do zrozumienia fabuly, lecz takze winno umozliwi¢ doswiadczenie
estetyki dziela, jego atmosfery. Wspomniane juz, znaczne ograniczenie czasowe,
ktéremu podlega audiodeskryptor powoduje dylemat dotyczacy wyboru ele-
mentéw do opisu, a takze doboru stownictwa. Wszystko to sprzyja interpretacji
i otwiera przestrzen dla subiektywizmu audiodeskryptora.

Pytanie, czy audiodeskrypcja moze by¢ obiektywna, towarzyszy — jak
wspomniatam — dyskursowi wokoét teorii i praktyki tej formy od chwili jej po-
wstania. Wyrazem zainteresowania ta kwestia sa cho¢by opublikowane w 2010 r.
przez Barbare Szymariska i Tomasza Strzyminiskiego Standardy tworzenia audiode-
skrypcji do produkcji audiowizualnych®” oraz powstate kilka lat péZzniej opracowanie
Audiodeskrypcja — zasady tworzenia*® autorstwa Izabeli Kiinstler, Urszuli Butkiewicz
oraz Roberta Wieckowskiego. Jak podkreélaja Szymanska i Strzymifiski w jed-
nym z pierwszych rozdziatéw Standardéw...: audiodeskrypcja poprzez krotkie, precy-
zyjne i obiektywne opisy scen umozliwia widzom niewidomym samodzielng interpretacje
tresci wizualnych, pozwala podqzac za rozwijajgcym sig wqtkiem historii oraz ustyszec
i zrozumie¢, co dzieje si¢ na ekranie®. Jednak mimo ze zdefiniowanie celu audio-
deskrypcji jako umozliwienia niewidzacym samodzielnej interpretacji jest cecha
laczaca wszystkie opracowania dotyczace tworzenia audiodeskrypdji, spojrzenie
na kategorie obiektywnosci nie jest jednolite. Jak czytamy we wstepie do ksiaz-
ki Szymanskiej i Strzyminskiego: Standardy tworzenia audiodeskrypcji do produkcji
audiowizualnych sq zbiorem kompleksowo usystematyzowanych regut i zasad oraz norm
postepowania audiodeskryptoréw tworzqcych opisy do produkcji audiowizualnych™.
Dazenie do ujecia opisu elementéw wizualnych w jednolita rame jest widoczne
réwniez w treci samych standardéw odnoszacych sie do przektadu obrazu na
stowo. Tworzeniu zbioru norm i regut towarzysza starania dotyczace obiektyw-
nosci opisu i minimalizmu jezykowego. Schemat tego opisu ujawnia , my$lenie
pojedynczym kadrem”, dazenie do przekazania stowem komponentéw jezyka
filmu, z ktérych potencjalny odbiorca powinien zbudowac¢ opowiesé. Wszelkie
préby interpretacji powinny wedtug autoréw zosta¢ wykluczone za pomoca zbio-
ru usystematyzowanych requt i zasad oraz norm postepowania audiodeskryptoréw™.
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Good bye, Lenin!, rez. Wolfgang Becker (2003)

Zycie na podstuchu, rez. Florian Henckel von Donnersmarck (2006)
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Natomiast autorzy drugiej wspomnianej publikacji postrzegaja film jako
ciag nastepujacych po sobie obrazéw i sadza, ze audiodeskrypcja winna odda-
wac jego cala zawarto$¢é: Dla petnego przekazania tresci filmu i intencji jego tworcow
sam opis tego, co widac na ekranie, jest zwykle niewystarczajgcy. Wazna jest znajomosc
jezyka filmu, stanowigcego o kolejnosci kadrow i sposobie ich tqczenia. Audiodeskryptor
odczytuje ten jezyk i jego znaki, zas ich sens zapisuje w tekscie audiodeskrypcji. (...) Inny
przyktad — z filmu ,,Kostka” (seria ,,Magiczne drzewo”): Maty chiopiec idzie dworcowym
peronem. Na ekranie widac¢ go w oddali. Gdy na pierwszym planie pojawiajq sig dwie pary
nég w czarnych spodniach, osoba widzqca kojarzy taki kadr z zagrozeniem, niebezpieczeri-
stwem grozqcym chiopcu, domysla sig, Ze w ten sposéb ukazani mezczyini w czarnych
spodniach obserwujq chtopca. W tekscie audiodeskrypcji nie mozemy tego pomingé. Opis
ograniczajqcy sig do stwierdzenia, Ze na jednym peronie jest chlopiec, a na sqsiednim —
nieznani dwaj mezczyzni, pozbawitby osobe niewidomaq istotnej informacji. Tekst audiode-
skrypcji brzmi: , Wiki nie wie, ze jest obserwowany..."”*.

Nasuwa sie pytanie, ktéra z tych dwéch koncepgji audiodeskrypcji*® jest
blizsza do$wiadczaniu sztuki w ujeciu Susan Sontag. W pierwszym odruchu moz-
na by uzna¢, ze propozycja Barbary Szymarnskiej i Tomasza Strzyminskiego, kté-
rzy instruuja: Nie interpretuj, nie przedstawiaj swoich wnioskéw, opinii ani motywdw
opisywanych postaci**. Czy wladnie tak skonstruowana audiodeskrypcja pozwoli
na erotyzm w kontakcie ze sztukg®™? W tym miejscu nalezy podkresli¢, ze dazenie
Kiinstler, Butkiewicz i Wieckowskiego do interpretacji jezyka filmu nie jest toz-
same z interpretacja na poziomie ogélnej wymowy dzieta. Zadaniem audiode-
skryptora jest pomoc odbiorcy niewidomemu w odczytaniu sensu zawartego
w $rodkach ekspresji filmowej tak, by mégt on zanurzy¢ sie w opowiesci bez ko-
niecznosci taczenia pojedynczych kadréw. Jak wykazata analiza niemieckojezycz-
nego zapisu audiodeskrypcji do filmu Mitos¢ (Amour, 2012) Michaela Hanekego®
oraz polskojezycznego do filmu Przejscie (2022) Doroty Lamparskiej”, interpreta-
¢ja na poziomie mikrotekstualnym (oznaczajaca odczytanie znaczenia elementéw
jezyka filmu i ich przektad na stowo), przy jednoczesnym braku interpretacji na
poziomie makrostruktury tekstu filmowego, jest mozliwa. Jednak mimo ze osoba
niewidoma moze wejs¢ w Swiat wykreowany przez Hanekego, nigdy nie bedzie
w stanie ze stuprocentowa pewnoscia stwierdzi¢, co sie stato z gtéwnymi bohate-
rami. Audiodeskryptorzy balansuja nieustannie miedzy dostownoscia a niedopo-
wiedzeniem, osiagniecie przez nich stuprocentowego obiektywizmu jest niemoz-
liwe. Jak konstatuja Kiinstler, Butkiewicz i Wieckowski: audiodeskrypcja zawsze jest
subiektywna, bo jest wyborem, dokonanym przez konkretnego audiodeskryptora obdarzo-
nego indywidualng wrazliwoscig, doswiadczeniem, kompetencjami kulturowymi.

Kwestia subiektywnosci w przekltadzie stanowi integralny element jego
hermeneutyki, definiujacej go jako akt, w ktérym decydujaca role odgrywa ttu-
macz bedacy jednoczednie interpretatorem. Odnoszac sie do krytyki takiego po-
dejécia, szczegblnie za$ do zagadnienia subiektywnosci, Larisa Cercel twierdzi,
ze ci, ktérzy kwestionuja naukowy status hermeneutyki, czesto nie biora pod
uwage, iz stanowi ona odzwierciedlenie subtelnej i zniuansowanej gry miedzy
tym, co subiektywne i intersubiektywne, oraz tym, co subiektywne i obiektywne.
Wobec tego najistotniejszym elementem hermeneutyki aktu translacji byto i jest
dazenie do zdefiniowania naukowych i intersubiektywnych podstaw procesu
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interpretacji®. Sadze, ze dzieki napieciu cechujacemu hermeneutyke przektadu -
konstytuujacemu sie miedzy subiektywnoscia a obiektywnoscia, miedzy nauko-
wa nieostroscia a egzegeza oraz miedzy ttumaczem jako interpretatorem o indy-
widualnej wrazliwosci a ttumaczem profesjonalista — moze stac sie ona podstawa
procesu interpretagji filmu na potrzeby audiodeskrypcji. Powstajaca w takim na-
pieciu interpretacja moze za$ stac sie alternatywa dla manifestu Sontag oraz od-
powiedzia na jej nawotywanie do percepcji zmystowej. Warto nadmieni¢, ze tak
zdefiniowana koncepcja hermeneutyki przektadu filmowego jest bliska koncepdji
poznawczej, jaka stanowi lirozofia w ujeciu Jeana Epsteina taczaca podejscie rozu-
mowe z emocjonalnym®.

Hermeneutyczny model refleksji
na potrzeby przekladu filmowego

Jak wspomnialam, mimo ze kwestia ttumaczenia audiowizualnego zaj-
muje coraz wiecej miejsca w obrebie ogdlnej teorii przektadu, brakuje zwiaza-
nych z nim metod badawczych. Zaprezentowany ponizej model stanowi prébe
odpowiedzi na ten deficyt. Niezwykle istotna okazuje sie tu refleksja Radegundis
Stolze. Jako ze przedstawiona przez nia systematyka nie odnosi sie do tekstu fil-
mowego, dotozono staran, by w proponowanym modelu uwzglednié specyfike
filmu jako przedmiotu interpretacji. Schemat obejmuje kategorie, ktére moga by¢
przydatne podczas pracy nad przekladem; moga réwniez wspomoc jego ewentu-
alna krytyke. Sa to:

— forma i styl scenariusza;

— konstrukcja narracyjna;

- weryfikagja na plaszczyznie: thumacz — biografia rezysera/scenarzysty —
historia recepdji filmu;

— potaczenia semantyczne i pragmatyka tekstu filmowego;

- modus wypowiedzi rozumiany jako:
a) perspektywa, z ktérej opowiedziana jest historia filmowa;
b) wyraz indywidualnej estetyki autora filmu.

Pierwsze zatozenie proponowanego modelu odnosi sie do formy i stylu
scenariusza filmowego. Jak nadmienitam, trudnoé¢ interpretacji filmowej jest po-
dyktowana w duzej mierze niematerialna postacia dzieta. Film jako nosnik ma-
terialny nie istnieje, a ostateczna forma jego ukonstytuowania sie jest recepcja:
Mozna powiedziec, ze dzielo filmowe trwa w czasie, ale podczas projekcji ruchome obrazy
pojawiajq si¢ po to, by za chwile znikngc. Film nalezatby tu wiec do sfery zaréwno niepa-
mieci (nie da sig go ,,stowo w stowo” powtérzyc), jak i niematerialnosci (nie da sie go ani
zacytowac, ani — jako artefaktu — wzigc do reki)®. Od thumacza filmowego jako me-
taodbiorcy oczekuje sie czego$ wiecej niz spontanicznej interpretacji, a akt inter-
pretowania powinien stanowié potaczenie podejscia rozumowego z emocjonalnym®.
Dostep do scenariusza filmowego pozwala na przekroczenie ,sfery niepamieci”
oraz przyjrzenie sie formie i stylowi przekazu jako wyrazowi indywidualnej es-
tetyki tworcy. Umozliwia on takze osobie ttumaczacej zweryfikowanie jej wlasnej
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interpretacji. W przypadku pracy nad audiodeskrypcja do filmu Przejscie wglad
w scenariusz pomégt doprecyzowaé pewne kwestie i dobraé trafne sformutowa-
nia w przektadzie obrazu na stowo, jak réwniez uchwyci¢ zwiazek miedzy fil-
mem a pierwowzorem literackim, opowiadaniem Weroniki Murek W tyf, w dét,
w lewo z tomu Uprawa roslin potudniowych metodq Miczurina®.

Nastepnie tlumacz moze przyjrze¢ sie konstrukcji narracyjnej oraz érod-
kom ekspresji filmowej. Wazne, by pamietat przy tym, ze tekst, ktérym sie zajmuje,
jest nadsumatywna, wieloperspektywiczna cato$cia, ktéra cechuje niepowtarzal-
noé¢iindywidualno$é. Jego praca na tym etapie nie ma na celu drobiazgowej ana-
lizy poszczegélnych kadréw, uje¢ czy sekwengji. Dziatania podejmowane w ob-
rebie metody hermeneutycznej winny zmierzaé do okre$lenia znaczenia i funkdji
poszczegblnych srodkéw wyrazu jako elementu catosci narragji filmowej. Takie
spojrzenie na konstrukcje narracyjna i érodki wyrazu pozwalatoby na przyktad na
catosciowe ujecie kompozycji obrazu w filmie Mifos¢ Hanekego, ktéry ze wzgle-
du na subtelnoé¢ ruchu kamery nabiera momentami szczegdlnego, wrecz sym-
bolicznego znaczenia. Przyktadem jest tu scena powrotu gtéwnych bohateréw ze
szpitala. Rozpoczyna sie ona widokiem pustego przedpokoju. Drzwi do miesz-
kania otwieraja sie, do $rodka najpierw wchodzi Georges, a za nim na wézku
inwalidzkim prowadzonym przez sanitariusza wjezdza Anne. Pojawia sie takze
drugi sanitariusz z bagazem oraz konsjerz. Po otrzymaniu zaptaty obaj sanitariu-
sze opuszczaja mieszkanie, natomiast konsjerz nieustepliwie oferuje pomoc. Dla
emocjonalnego i symbolicznego wymiaru tej sceny duze znaczenie ma kompozy-
¢ja obrazu, szczeg6lnie rozmieszczenie postaci. Sanitariusz wprowadza kobiete
na wézku inwalidzkim do przedpokoju — widzimy ja przy lewej krawedzi kadru.
Anne znajduje sie wiec naprzeciw drzwi, odwrécona tytem do wszystkich innych
0s6b znajdujacych sie w mieszkaniu. Jej pozycja moze symbolizowa¢ odsuniecie
sie od $wiata zewnetrznego — wymuszone nagta choroba lub bedace efektem wta-
snego wyboru; moze by¢ jednak takze metafora pewnej nieporadnosci w obliczu
nowej sytuacji zyciowej, w ktorej znalazta sie para. Georges stoi pomiedzy Anne
a natarczywym konsjerzem. Jego pozycja w centrum kadru sugeruje kluczowa
dla fabuly role, a takze funkcje posrednika miedzy zona a $wiatem zewnetrznym.
Kobieta nie chce by¢ widziana w takim stanie. Czuje sie¢ upokorzona i zawsty-
dzona, dlatego izoluje sie od $wiata. Tymczasem w niemieckiej audiodeskrypgji
kwestia kompozycji obrazu zostala zupelnie pominieta. Odbiorca niewidomy
otrzymuje jedynie informacje na temat przebiegu akcji, nie dowiadujac sie nicze-
g0 0 usytuowaniu postaci.

Oczywiscie nadanie opisanej scenie takiego znaczenia jest wyrazem inter-
pretacji, ktérajednak zostata poddana krytycznej rewizji na ptaszczyznie ttumacz -
biografia rezysera/scenarzysty — historia recepdji filmu, co stanowi kolejny krok
w proponowanym modelu. Znajomos¢ biografii autora pozwala uchwyci¢ cechy
nadajace charakter dzietu, decydujace o jego niepowtarzalnosci. Wptyw faktéw
z zyciorysu twércy na estetyke jego filmu, ktéra winna zosta¢ oddana w tluma-
czeniu jest widoczny w trzech niemieckich filmach: Aleja Stoneczna (Sonnenallee,
1999) Leandera Haulmanna, Good bye, Lenin! (2003) Wolfganga Beckera oraz Zycie
na podstuchu (Das Leben der Anderen, 2006) Floriana Henckela von Donnersmarcka,
ktére taczy tematyka — przelomowe wydarzenie historyczne stajace sie ttem indy-
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widualnych ludzkich loséw. Przygladajac sie scenariuszom, mozna zauwazy¢, ze
Aleja Stoneczna rézni sie znaczaco od pozostatych filméw® — zaréwno w przypad-
ku Good bye, Lenin!, jak i Zycia na podstuchu mamy do czynienia ze szczegétowymi
didaskaliami (Becker i von Donnersmarck pochodza ze starych krajéw zwiazko-
wych). Leander Hau8mann, wspoétscenarzysta (obok Thomasa Brussiga) Alei Sto-
necznej, urodzit sie w 1959 r. w Quedlinburgu, znajdujacym sie wéwczas w NRD,
i mlodoé¢ oraz studia spedzit wlasnie tam. Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze film
stanowi zapis osobistych wspomnien autoréw, o czym $wiadcza zaréwno emo-
cjonalne i wykraczajace poza skrétowa forme opisy scenerii, dziatan oraz sytuacji,
jak i liczne potoczne sformutowania pojawiajace sie w dialogach. Juz sama forma
i styl scenariusza moga zatem stanowi¢ wazna wskazéwke dotyczaca nastroju
filmu i intengji jego tworcy. Réwniez historia recepgji przywotanych produkdji sta-
nowi potwierdzenie odmiennego spojrzenia na zycie codzienne w NRD twércéw
ze wschodniej i zachodniej czesci Niemiec.

Na kolejnych poziomach weryfikacji poprawnosci interpretacji nalezatoby
przesledzi¢ potaczenia semantyczne i pragmatyke tekstu. Potaczenia semantycz-
ne - izotopie — to cechy powtarzane w kolejnych fragmentach dzieta, wspieraja
spojnos¢ znaczeniowa i ksztaltuja tematyke. Kwestia potaczen tego rodzaju jest
interesujaca dla teorii i praktyki thumaczenia, poniewaz odnosi sie do struktury
semantycznej tekstu oryginalnego i stanowi punkt wyjscia do refleksji nad sposo-
bem zachowania tej struktury w tekscie docelowym. Dzigki analizie konstrukeji
narracyjnej filmu i jego konwengji gatunkowej mozna wyodrebnié grupy stéw od-
noszace sie do danej tematyki oraz okresli¢ ich warto¢ informacyjna i estetyczna.
Okreslenie ,wrég klasowy” brzmi inaczej w ustach dyrektorki szkoty w odniesie-
niu do nastolatka z REN, ktory chce wzia¢ udziat w szkolnej dyskotece odbywa-
jacej sie po wschodniej stronie muru (Aleja Stoneczna), a inaczej, gdy wypowiada
je agent Stasi (Zycie na podstuchu). Gdyby twoérca napiséw lub wersji lektorskiej
zdecydowat sie na skrécenie tekstu docelowego, wyeliminowanie akurat tego
okreslenia lub zastapienie go innym nie miatoby wptywu na zrozumienie akcji
filmu, lecz na jego odbiér estetyczny juz tak. W przypadku audiodeskrypcji opis
powinien wspétbrzmie¢ stylistycznie z opisywanym filmem i tworzy¢ z nim spéj-
na, harmonijna catosc.

Kategoria pragmatyki odnosi sie do odbiorcy jako czynnika determinuja-
cego proces przektadu. Jesli audiodeskrypcja jest adresowana do konkretnej gru-
py odbiorcéw, na przyktad do dzieci, audiodeskryptor powinien uwzglednic ich
specyficzne potrzeby. Pragmatyka dotyczy jednak takze postaci filmowych oraz
obejmuje réznice kulturowe ujawniajace sie nie tylko w zyciu codziennym, lecz
takze w ogdlnych konotacjach majacych zrédto w $wiadomosci i tradycji spo-
teczno-kulturowej danego narodu. Jezyk bohateréw filmowych jest wyrazem ich
osobowosci i tozsamosci, wspéitworzy ich portret psychologiczny, a takze oddaje
chwilowy nastréj czy uczucia. W zwiazku z tym wazne jest, aby ttumacz przez
$wiadomy dobdr stéw w dialogach, monologach oraz opisach audiodeskrypcyj-
nych pozostat wierny intencji twércéw filmu.

Dombkniecie modelu stanowi modus wypowiedzi rozumiany jako perspek-
tywa, z ktérej zostala opowiedziana historia, a takze jako wyraz indywidualnej
estetyki autora. Prze$ledzenie wywiadéw z Michaelem Hanekem oraz historii re-
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cepdji filmu Mitos¢ pozwala na uchwycenie doktadnosci jako cechy konstytutyw-
nej twoérczosci tego rezysera. Jak twierdzi Georg Seefilen: dla Michaela Hanekego
doktadnosc jest zobowigzaniem w réwnej mierze moralnym i estetycznym®. Wladciwosé
ta — co mozna wywnioskowac miedzy innymi ze szkicow zawartych w scenariu-
szu — odnosi sie zaréwno do drobiazgowego planowania szczeg6téw scenografii,
potozenia postaci w kadrze, ich ruchu (takze wzgledem siebie), jak i do nieustan-
nej gry miedzy tym, co — w procesie kreowania rysu psychologicznego postaci, ich
motywagji i dzialaft — powiedziane wprost, a tym, co niedopowiedziane. W sce-
nie, w ktérej Anne bierze prysznic z pomoca pielegniarki, kamera pracuje nie-
zwykle dyskretnie, co, jesli przesledzi¢ wywiady z Hanekem czy historie recepcji
jego tworczodci, jest efektem wyboru perspektywy w przedstawieniu problemu
choroby i starosci. Sylwetka pielegniarki stojacej na pierwszym planie zastania
czeSciowo nagie cialo starszej kobiety. W audiodeskrypgji styszymy tylko: Naga
Anne siedzi na krzesle pod prysznicem. Ma na sobie czepek kqpielowy. Blond kobieta myje
jej rece. Georges stoi w drzwiach i przyglada sig®®. W opisie bohaterka zostaje wiec po
prostu obnazona, a przeciez wlasciwy dobér stéw méglby pozwoli¢ na uchwyce-
nie zamyslu rezysera.

Zamiast zakonczenia

Stosowane w odniesieniu do opisanego modelu pojecie refleksji nie jest
przypadkowe. Nawet jeéli wydaje sie nieprecyzyjne czy tez naukowo nieostre,
pozostaje w zgodzie z hermeneutyczna koncepcja przektadu, w obrebie ktérej po-
daje sie w watpliwo$¢ zasadnosc¢ procesu analizy na rzecz holistycznego odbioru
tekstu. Nalezy oczywiScie mie¢ na uwadze, ze znaczenie poszczeg6lnych katego-
rii ksztattuje sie w kazdym tekscie inaczej, nie powinno sie zatem traktowac ich
jako uniwersalnej matrycy. Maja one na celu jedynie uwrazliwienie ttumacza na
pewne aspekty tekstu, ktére trzeba uwzglednié w procesie ttumaczenia. Ponadto
zastosowanie pojecia ,refleksja” zbliza cata koncepcje do tego, co w rozumieniu
Rafata Koschanego oznacza hasto ,,zamiast interpretacji”: cel projektu (...) to w rze-
czywistosci obrona interpretacji, ale w nowym kontekscie teoretycznego namystu, ktéry
by na to pozwalat®.

! Wigcej na temat historii audiodeskrypdji i jej Wspdtczesne teorie przektadu. Anmtologia, red.
standaryzacji zob. m.in. w A. Chmiel, I. Ma- P. Bukowski, M. Heydel, Znak, Krakéw
zur, Audiodeskrypcja, Wydzial Anglistyki 2009; G. Gw6zdz, Translatoryka. Umiejscowie-
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Po- nie, rola, kierunki rozwoju, zadania, ,Zagad-
znan 2014, s. 32-43. nienia Naukoznawstwa” 2016, 2, s. 251-274;

2 B.Benecke, Audiodeskription als partielle Trans- The Palgrave Handbook of Audiovisual Transla-
lation, Modell und Methode, Lit Verlag, Berlin tion and Media Accessibility, red. L. Bogucki,
2014, s. 2. M. Deckert, Palgrave Macmillan, Cham

3 Na temat najnowszych tendendji w przekta- 2020; Innovation in Audio Description Re-
doznawstwie ogélnym i audiowizualnym search, red. S. Braun, K. Starr, Routledge,
zob. H. Siever, Ubersetzen und Interpretation. London — New York 2021.

Die Herausbildung der Ubersetzungswissen- * Beata Piecychna wskazuje zamienne stoso-
schaft als eigenstindige wissenschaftliche Dis- wanie terminéw ,hermeneutyka przekta-
ziplin im deutschen Sprachraum von 1960 bis doznawcza” i ,hermeneutyka przekladu”.
2000, Peter Lang, Frankfurt am Main 2010; Termin ten ma stosunkowo szeroki zakres
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znaczeniowy i odnosi sie do zbioru wypo-
wiedzi i prac teoretykéw przektadu, ttu-
maczy, literaturoznawcéw, jezykoznawcéw
oraz badaczy systeméw filozoficznych.
Por. B. Piecychna, Rozumienie, dzieje, dialog.
O kompetencjach ttumacza w hermeneutyce filo-
zoficznej Hansa-Georga Gadamera, Wydawnic-
two Prymat, Biatystok 2019.

° Szczegbtowe zestawienie literatury na ten te-

mat — tamze, s. 16-17.

Tamze, s. 30.

Na temat projektu zob. A. Jankowska, Main-

streaming Audio Description through Tech-

nology, w: Innovation in Audio Description

Research... dz. cyt., s. 135-156.

8 Por.C.Hughes, P.Orero, S. Rai, Towards a User

Specification for Immersive Audio Description,

w: Innovation in Audio Description Research...

dz. cyt., s. 121-134.

R. Wieckowski, Stowa o miescie —udostepnianie

street artu osobom z niepetnosprawnodciq wzro-

ku, , Kultura Wspétczesna. Teoria — interpre-

tacje — praktyka” 2021, nr 3, s. 76.

1 Na temat audiodeskrypdji jako formy prze-

kltadu intersemiotycznego i multimodalnego

zob. K. de Coster, V. Miihlweis, Intersensori-
al Translation, w: Media for All: Subtitling for
the Deaf, Audio Description, and Sign Langua-
ge, red. J. Diaz Cintas, P. Orero, A. Rema-

el, Rodopi, Amsterdam — New York 2007,

s. 189-200; H. Stockl, Sprache — Bild — Texte

lesen. Bausteine zur Methodik einer Grundkom-

petenz, w: Bildlinguistik. Theorien — Methoden

— Fallbeispiele, red. H. Diekmannshanke,

Erich Schmidt Verlag, Berlin 2011, s. 45-70.

Tamze, s. 78.

G. Steiner, Po wiezy Babel. Problemy jezyka

i przektadu, thum. O. i W. Kubiniscy, Univer-

sitas, Krakow 2000, s. 330.

Na temat twdrczosci filozoficzno-filologicz-

nej Friedricha Schleiermachera i jego wkia-

du w rozwdj przekltadoznawstwa zob. P. de

Bonicza Bukowski, Friedricha Schleiermachera

drogi do przektadu. W kregu probleméw jezyka

i komunikacji, Wydawnictwo Uniwersytetu

Jagielloniskiego, Krakéw 2020.

Tamze, s. 20.

Tamze, s. 19.

H.-G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys her-

meneutyki filozoficznej, ttum. B. Baran, Inter

Esse, Krakéw 1993.

Tamze, s. 353-358.

8 H.-G. Gadamer, Estetyka i hermeneutyka, thum.
M. Lukasiewicz, w: tegoz, Rozum, stowo,
dzieje, red. K. Michalski, Pafistwowy Insty-
tut Wydawniczy, Warszawa 1979, s. 122.

1 F.Paepcke, Im Ubersetzen leben. Ubersetzen und
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Textvergleich, red. K. Berger, H.-M. Speier,
Gunter Narr Verlag, Tiibingen 1986.

2 R. Stolze, Hermeneutisches Ubersetzen. Lingu-

istische Kategorien des Verstehens und Formu-

lierens beim Ubersetzen, Gunter Narr Verlag,

Tiibingen 1992; taz, Hermeneutik und Trans-

lation, Gunter Narr Verlag, Tiibingen 2003.

F. Paepcke, Rozumienie tekstu a przektad, ttum.

G. Sowinski, w: Wspélczesne teorie przekla-

du. Antologia, red. P. Bukowski, M. Heydel,

Znak, Krakéw 2009, s. 338-339.

2 F. Paepcke, Verstehen, entscheiden, iibersetzen,
w: tegoz, Im Ubersetzen leben. Ubersetzen und
Textvergleich... dz. cyt., s. 137. Przytoczone
pojecia w thumaczeniu P. Bukowskiego i M.
Heydel (P. Bukowski, M. Heydel, dz. cyt.,
s. 30).

2 Tamze.

# Tamze.

Tamze.

% Tamze.

7 P. Bukowski, M. Heydel, dz. cyt., s. 31.

# Na temat pierwotnej wersji systematyki
kategorii translatorskich zob. R. Stolze,
Ubersetzungstheorien. Eine Einfiihrung, Gun-
ter Narr Verlag, Ttibingen 1994, s. 245-246;
a wersji uzupetnionej — taz, Hermeneutik...
dz. cyt., s. 243-247.

¥ P. Bukowski, M. Heydel, dz. cyt., s. 31.

% Por. A.-M. Lohmeier, Hermeneutische Theorie
des Films, Max Niemeyer Verlag, Tiibingen
1996, s. XIII.

3 R. Koschany, Zamiast interpretacji. Miedzy
doswiadczeniem kinematograficznym a rozu-
mieniem filmu, Wydawnictwo Naukowe Wy-
dziatu Nauk Spotecznych Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza, Poznan 2017, s. 23.

32 Tamze, s. 12.

% Tamze.

3 Tamze, s. 9.

% Tamze, s. 10.

% Tamze.

¥ Tamze.

% Na temat historii mysli filmowej w kontek-
Scie , miejsca (teorii) interpretacji” z autor-
skim podziatem na ,przeciw/poza/za-
miast” zob. tamze, s. 21-48.

¥ S. Sontag, Przeciw interpretacji, ttum. M. Olej-
niczak, , Literatura na Swiecie” 1979, nr 9,
s. 292-305.

% R. Koschany, dz. cyt., s. 23.

4'S. Sontag, dz. cyt., s. 298.

# R. Koschany, dz. cyt., s. 23.

# 5. Sontag, dz. cyt., s. 297.

# Tamze, s. 298.

4 Tamze, s. 305.

4 A. Chmiel, I. Mazur, dz. cyt, s. 16.

N


http://150.254.35.111/webpac-1.2-buamPL/wgbroker.exe?20070617230441071811992+1+search+-redir+1-3+open+TA+Hermeneutisches+%DCbersetzen+:+linguistische+Kategorien+des+Verstehens+und+Formulierens+beim+%DCbersetzen+/
http://150.254.35.111/webpac-1.2-buamPL/wgbroker.exe?20070617230441071811992+1+search+-redir+1-3+open+TA+Hermeneutisches+%DCbersetzen+:+linguistische+Kategorien+des+Verstehens+und+Formulierens+beim+%DCbersetzen+/
http://150.254.35.111/webpac-1.2-buamPL/wgbroker.exe?20070617230441071811992+1+search+-redir+1-3+open+TA+Hermeneutisches+%DCbersetzen+:+linguistische+Kategorien+des+Verstehens+und+Formulierens+beim+%DCbersetzen+/
http://150.254.35.111/webpac-1.2-buamPL/wgbroker.exe?20070617230441071811992+1+search+-redir+1-3+open+TA+Hermeneutisches+%DCbersetzen+:+linguistische+Kategorien+des+Verstehens+und+Formulierens+beim+%DCbersetzen+/

s.163-171

¥ B. Szymanska, T. Strzyminski, Standardy
tworzenia audiodeskrypcji do produkcji audio-
wizualnych, Biatystok 2010, http://www.
audiodeskrypcja.org.pl/standardy-two-
rzenia-audiodeskrypgji/ do-produkgji-au-
diowizualnych.html (dostep: 7.06.2020).

4 1. Kiinstler, U. Butkiewicz, R. Wieckowski,
Audiodeskrypcja — zasady tworzenia, Warsza-
wa 2012, https://kulturabezbarier.org/
wp-content/uploads/2019/12/ Audiode-
skrypcja-zasady-tworzenia.pdf ~ (dostep:
7.06.2022).

# B.Szymanska, T. Strzyminski, dz. cyt., s. 11.

%0 Tamze, s. 3.

5! Tamze.

%2 1. Kiinstler, U. Butkiewicz, R. Wieckowski,
dz. cyt., s. 8.

% Z wnikliwej analizy obu opracowan wy-
nika, ze mozna méwié o dwéch szkotach
audiodeskrypcji w Polsce — biatostockiej
i warszawskiej. Okreslenia ,szkota biato-
stocka” i ,szkota warszawska” uzywane
sa przede wszystkim w $rodowisku au-
diodeskryptoréw, jednak podziat ten zo-
stat takze udokumentowany w literaturze
przedmiotu. Zob. M. Korycifiska-Wegner,
Miedzy standardami a zaleceniami, czyli dy-
lematy audiodeskryptora, w: Norma a uzus
I. Z zagadnieii przektadu specjalistycznego,
red. B. Walkiewicz, A. Fimiak-Chwiltkow-
ska, J. Woroch, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza,
Poznan 2016, s. 177-195; A. Pisarska, Au-
diodeskrypcja — sztuka malowania stowem,
http://www.trakt.org.pl/audiodeskryp-
cja-sztuka-malowania-slowem-agata-pi-
sarska/ (dostep: 8.06.2022); M. Urbariska,
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Glos filmu — o audiodeskryptorach, ,,Ekrany”
2020, nr 4, s. 116-120.

B.Szymaniska, T. Strzyminski, dz. cyt., s. 20.
* S. Sontag, dz. cyt., s. 305.

% Zapis audiodeskrypcji do filmu Mitosc,
powstaty na zlecenie stacji telewizyjnej
OREF; tekst: Flora Buchinger, Erico Zeyen;
redakcja: Petra Kirchmann.

Zapis audiodeskrypgji do filmu Przejscie,
powstaly w ramach pracy Fundagji Kul-
tury bez Barier; tekst: Matgorzata Ko-

rycinska-Wegner;  konsultacja:  Robert
Wieckowski.

% 1. Kiinstler, U. Butkiewicz, R. Wieckowski,
dz. cyt,, s. 5.

¥ Por. L. Cercel, Subjektiv und intersubjektiv
in der hermeneutischen Ubersetzungstheorie,
,Meta: Research in Hermeneutics, Pheno-
menology, and Practical Philosophy” 2010,
nr 1, s. 84-104.

% A.Helman, Jean Epstein, w: Historia mysli fil-
mowej, red. A. Helman, J. Ostaszewski, sto-
wo/obraz terytoria, Gdarisk 2007, s. 35-36.

61 R. Koschany, dz. cyt,, s. 58.

¢ A. Helman, dz. cyt., s. 35-36.

8 W. Murek, Uprawa roslin potudniowych meto-
dgq Miczurina, Czarne, Wotowiec 2015.

# Na ten temat zob. M. Korycifiska-Wegner,
Ubersetzer der bewegten Bilder. Audiovisuelle
Ubersetzung — ein neuer Ansatz, Peter Lang,
Frankfurt am Main 2011.

% G.Seefllen, Spuren der Liebe in den Filmen von
Michael Haneke, w: M. Haneke, Liebe. Das
Buch, Hanser, Berlin 2012, s. 184.

% Zapis audiodeskrypgji do filmu Mitos¢, dz.
cyt., kod czasowy: 11:16:09.

¢ R. Koschany, dz. cyt,, s. 14.
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Adiunkt w Instytucie Filologii Germanskiej Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Zajmuje sie badaniem
przekladu audiowizualnego, ze szczegolnym uwzglednie-
niem audiodeskrypcji, estetyki mediow i analizy filmowej
ukierunkowanej na przeklad. Autorka publikacji z zakresu
tlumaczenia ruchomych obrazow oraz wspolorganizatorka
konferencji przekladoznawczych. Kierowala miedzynaro-
dowym projektem badawczym ,Obraz slowem malowany”
majacym na celu wymiane mysli miedzy audiodeskryptora-
mi polskimi i niemieckimi (warsztaty praktyczne polaczo-
ne z cyklem wykladow plenarnych). Ukonczyla praktyczny
kurs audiodeskrypcji w Narodowym Instytucie Audiowi-
zualnym. Wspolautorka kilku audiodeskrypcji, ktore znaj-
duja sie w zasobach Ninateki. Obecnie kieruje projektem

Malgorzata
Korycinska-Wegner
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LPrzestrzenie audiodeskrypcji”, ktorego jednym z celow
jest opracowanie zapisow audiodeskrypcyjnych do filmow
z zasobow Specjalnego Osrodka Szkolno-Wychowawczego
dla Dzieci Niewidomych w Owinskach.
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translation; The aim of this article is to look at audio description, un-
a model of film derstood as a form of audiovisual translation, and the in-
interpretation for the terpreter (audio descriptor) through the prism of the main
purposes of translation premises of translation hermeneutics and film theory, and
to present a model of reflection on film that could serve

audio descriptors as a tool in the methodological system-
atization of their own interpretations. The translator as
a meta-recipient is expected to approach the film as a text,
which goes far beyond a spontaneous and subjectively
marked interpretation, and translates into subjecting the
film to a methodologically systematic reflection, allowing
for verification and objectivization of this interpretation.
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