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Abstrakt

Artykul stanowi wprowadzenie do feministycznej narra-
tologii filmowej: zarysowuje jej cele i wyzwania, wymienia
narzedzia, nakresla wstepnie mozliwosci operacjonalizacji
i mapuje uzytecznosé¢ analityczng. Feministyczna narra-
tologia filmowa rozumiana jest tutaj jako subdyscyplina
narratologii badajaca zaroéwno narracje tworzone przez
kobiety, jak i narracje o kobietach. Podkreslony jest jej
aspekt metakrytyczny i rewizjonistyczny jako refleksji stu-
zacej zdemaskowaniu zludnego (meskiego) uniwersalizmu
w tradycyjnych i strukturalistycznych propozycjach teorii
opowiadania. Narratologia feministyczna osadzona zostaje
w kontekscie innych narratologii, przede wszystkim kor-
poralnej (Punday, Stanczyk), naturalnej (Fludernik), ko-
gnitywnej (Bordwell, Branigan), transmedialnej i postkla-
sycznej (Herman). Jedna z gléwnych kategorii stosowanych
w tekscie jest pojecie doswiadczeniowosci (Fludernik),
zgodnie z ktorym narracja jest w stanie reprodukowac rze-
czywiste ludzkie doswiadczenia.
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W centrum wydarzen zmieniajacych spoteczno-polityczne oblicze wspot-
czesnego kina znajduje sie ruch #MeToo — nieformalna i oddolna inicjatywa zwra-
cajaca uwage na nieréwnosci i przemoc w szeroko pojetym przemyéle kulturalno-
-rozrywkowym. Od 2017 r. kobiety dziela sie osobistymi ,herstoriami”, kt6rych
wspélnym punktem sa dodwiadczenia wykluczenia i molestowania, jakich do-
znaly ze strony uprzywilejowanych i decyzyjnych mezczyzn, nierzadko czoto-
wych producentéw, rezyser6w czy aktoréw. Rozliczne opowiesci, $wiadectwa
i stanowcze zabieranie gltosu sktadaja sie na bezprecedensowy moment w historii
kinematografii, w ktérym kobiety w koficu zaczety dysponowaé prawem do nar-
racji. Moment ten zacheca takze do przekalibrowania filmoznawczych narzedzi
badawczych zwiazanych wlasnie z kategoriami narracji i feminizmu w sposéb
wstepnie porzadkujacy i wprowadzajacy do dotychczas stabo eksplorowanej
dziedziny — feministycznej narratologii filmowej.

Narratologia ma rodzaj zenski

Czym zatem bylaby narratologia feministyczna? Jak kazda inna odstona
teorii badania opowiesci, takze ten jej wariant rozciaga sie daleko poza badanie
filmu. Zapoczatkowana na gruncie literaturoznawstwa w polowie lat 80. XX w.
tekstami Susan Lanser Toward a Feminist Narratology' oraz Robyn Warhol Toward
a Theory of the Engaging Narrator?, stawiala sobie za cel badanie zaleznosci miedzy
plcia a sposobami opowiadania. Jak pisze Lanser, pte¢, gender i seksualnosc majq
znaczenie nie tylko dla tekstualnej interpretacji i odbioru przez czytelnika, ale dla samej
poetyki tekstu, a tym samym dla ksztattéw, struktur, praktyk reprezentacji i kontekstow
komunikacyjnych tekstéw narracyjnych®. Zatozenia, cele i sposoby operacjonalizadji
narratologii feministycznej, ktére postaram sie w niniejszym tekscie zrekapitu-
lowad, beda zatem orbitowaé zaréwno wokét rewizji (post)klasycznej narratolo-
gii i jej domniemanego uniwersalizmu, jak i nowych propozycji analitycznych
ukazujacych wieloaspektowo$¢ kobiecych do$wiadczen ujetych w filmowych
opowiesciach, a takze w narracjach obecnych w szeroko rozumianej kulturze fil-
mowej. Zatem —na jakie pytania moze odpowiedzieé¢ narratologia feministyczna?
Lub - odzegnujac sie od wyjasniajacego imperatywu teorii — jakie pytania powin-
na zaczaé zadawac?

Czes¢ z nich zapewne bedzie sie krzyzowacé z hipotezami klasycznej narra-
tologii, cze$¢ — z zagadnieniami , kina kobiecego” ochoczo eksplorowanego przez
krytyke. Czy kobieca narracja w ogole istnieje? Czy narratologia feministyczna
powinna bada¢ wylacznie filmy tworzone przez producentki, rezyserki lub scena-
rzystki? Czy kobiece opowiesci — zgodnie z paradygmatem ,,czulej narratorki” —
sa bardziej empatyczne, emocjonalne, sensualne? Inaczej strukturyzuja czas?
Preferuja inne elementy i aspekty narracji niz te charakterystyczne dla narracji
~meskich”? W konicu — czy projektuja inny typ odbioru, afektywnosci, doswiad-
czeniowodci badz aktywnosci poznawczej? To tylko poczatek kawalkady pytan
i wyzwan, przed ktérymi staje filmowa narratologia feministyczna. Warto juz na
poczatku wyznaczy¢ jej ogélny cel, ktérym bynajmniej nie jest aprioryczne etykie-
towanie trybéw, elementéw czy aspektéw narragji filmowych jako ,kobiecych”
czy ,meskich”. Eksplorowanie tej propozydji teoretycznej ma nam dostarczy¢ na-
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rzedzi do analizy napieé, podobienstw i ré6znic miedzy rozmaitymi genderowymi
wymiarami tworzenia i odczytywania opowieéci, ze wskazaniem na spoteczno-
-kulturowe ekspresje doSwiadczen zwiazane z picia.

Jesli zatem przyjmiemy — a czyni tak wiele narratolozek i narratologéw —
ze kategoria narracji sprzezona jest z kategoria doSwiadczenia, okaze sie, ze
narratologia feministyczna bylaby wersja teorii opowiadania nakierowana
na badanie, w jaki sposéb narratywizowane sa genderowe (w szczegdlnosci
kobiece) doswiadczenia. Pojawiaja sie tutaj kolejne dwa — komplementarne —
pytania: dlaczego mowa tu o narratologii feministycznej, a nie kobiecej? Oraz: czy
narratologia feministyczna stuzy wylacznie do badania ,narracji kobiecych” —
cokolwiek znaczylby ten tylez parasolowy, co metny termin?* Akuszerki i pio-
nierki narratologii feministycznej — tak literackiej (Lanser), jak i filmowej (Jen-
nifer Alyce Machiorlatti’) — juz od samego poczatku stawialy sprawe jasno.
Narratologiczny feminizm odzegnywat sie od uludy strukturalistycznego obiek-
tywizmu i neoformalistycznego uniwersalizmu, podkreslajac swa misje ideolo-
giczna. U zarania narratologia feministyczna miata stanowi¢ punkt oporu oraz
perspektywe krytyczna wobec utartych modeli poznawczo-narracyjnych. Miata
by¢ , teoria w dziataniu”, a nie kolejnym pozornie niewinnym modelem deskryp-
ji. Zaciecie ideologiczne tej subdyscypliny — z perspektywy strukturalistycznej
czy neoformalnej byloby ono metodologiczna skaza — bylo demonstrowane juz
w drugiej potowie lat 80. Narodzito sie z checi obalenia wszechobecnego, lecz
nieeksplicytnego redukcjonizmu, de facto sprowadzajacego to, co ,,uniwersalne”,
do tego, co meskie. Z tej perspektywy kanoniczne juz dzieta Davida Bordwella,
Seymoura Chatmana czy Edwarda Branigana odczytane by¢ moga jako ztudnie
esencjalistyczne i paradygmatyczne, a co za tym idzie — niewrazliwe na réznice
genderowe. A zatem odpowiedz na pytanie: czy narratologia feministyczna stu-
zy wylacznie do badania ,narracji kobiecych”? winna by¢ negatywna. Perspek-
tywa feministyczna jest niezwykle uzyteczna takze w badaniu narracji meskich,
o mezczyznach i do mezczyzn kierowanych — wiadnie z perspektywy krytyczno-
-rewizjonistycznej.

Takie ujecie bedzie takze istotne na poziomie metateoretycznym — pozwoli
nam na dekonstrukcje wzorcéw, trybéw i kanonéw narracji, ktére moga okazac
sie zmaskulinizowane w duzo wiekszym stopniu, niz nam sie wydaje. Czy ak-
tywny i zorientowany na dazenie do celu bohater na pewno jest podstawowym
noénikiem opowiesci? Na ile linearna, progresywna i przyczynowa czasowos$¢
osadzona jest w rolach piciowych? W jak wielu filmach postaci meskie sa — przy-
wotyjac klasyczna terminologie Rolanda Barthes’a — ,, funkcjami” akgji, a kobiece
jedynie ,,0znakami” opowiesci?® Czy urastajaca do krytyczno-historycznego sa-
crum kategoria integralno$ci narracyjnej (i zwiazana z nia normatywna poetyka
ciagto$ci montazowej, tzw. continuity) na pewno jest ,szczytowym” osiagnieciem
narracji kinowej? Kompleksowa feministyczna analiza narratologiczna, w szcze-
g6lnosci kina wspétczesnego, moglaby z kolei wskazaé nowe typy czy tez wzorce
narracyjne charakterystyczne dla narracji kobiet i/lub o kobietach. Przyjeliémy
bowiem, ze to, co w narracji ,klasyczne”, sila rzeczy bedzie paradygmatycznie
meskie. By¢ moze jednak nalezy odwrdéci¢ wektor tej zaleznoéci i sprawdzié, czy
to, co ,meskie”, nie jest automatycznie kanonizowane jako , klasyczne” i wzorco-
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we. Narratologia feministyczna zajmuje si¢ zatem rowniez sposobami, w jakie rézne kon-
cepcje, kategorie, metody i rozréznienia narratologiczne rozwijajq lub zaciemniajq eksplo-
racje plci i seksualnosci jako znaczqcych aspektéw narracji — przekonuje Susan Lanser’.

Przy tej okazji wypadatoby odzegnac sie od przekonania o ,strukturalis-
tycznej czystosci” narratologii jako dyscypliny. Odwotywanie sie do parasolo-
wego terminu narratologii postklasycznej® jest dzi§ przedmiotem powszechne-
go konsensusu. Biorac jednak pod uwage wielokierunkowy rozwdéj badai nad
réznorakimi narracjami w kulturze, narratologia, ktéra moglibySmy nazwac
»klasyczna”, stanowi dyscyplinarng mniejszos¢. Nie moge sie oprze¢ wazeniu,
ze z ,klasyczna” narratologia jest jak z ,klasycznym” westernem: istnieje pewna
tendencja do odnoszenia sie do blizej niezdefiniowanego paraplatoriskiego ideatu
czy wzorca, tymczasem od lat —jeéli nie dziesiecioleci — mamy w wiekszej mierze
do czynienia z jego rekonfiguracjami i antytezami.

Narratywizacja ciala,
cielesnosé¢ opowiesci

Chiazmatyczna natura wspétczesnej narratologii powinna zatem stwa-
rza¢ mozliwoé¢ przeplatania dyskurséw i metodologii w sposéb pragmatycznie
uzasadniony przedmiotem badan. Feministyczna narratologia filmowa mogtaby
czerpad inspiracje z innych wariantéw teorii opowiadania oraz sama je inspiro-
wacé — na przyklad narratologie korporalna, sytuujaca w centrum zainteresowan
tak narratywizacje cielesnosci, jak i cielesno$¢ samej narracji. Jak pisal Daniel
Punday: narracja jest korporalna nie tylko dlatego, Ze potrzebuje ciat postaci jako na-
turalnych elementéw fabuty, ktérq opowiada, ale takze poniewaz sposéb, w jaki mysli-
my o narracji, odzwierciedla paradoksy ciata — jego zdolnos¢ do tworzenia schematéow
i opierania sig im, jego pozycje w sSwiecie 1 poza nim itd. Zatem narracja zawsze zalezna
jest przede wszystkim od korporalnej hermeneutyki — teorii tego, jak tekst moze nabrac
znaczenia poprzez ciato’.

W tej optyce zwracaliby$my uwage na to, w jaki sposéb kobiece ciato moze
by¢i oérodkiem fabuly, i nodnikiem narracji. Cielesne do§wiadczenia kobiet moga
wtedy okazaé sie czynnikiem ksztattujacym strukture opowiadania. Z tej per-
spektywy warto byloby rozwazyé, poddac krytycznej analizie lub zdekonstru-
owac wszelkie préby narratywizacji (a nie jedynie reprezentacji lub ekranizacji)
gwaltu i przemocy seksualnej, tak we wspétczesnym, jak i dawniejszym kinie.
Czy gwalt wpisuje sie w pewna przyczynowo-skutkowa ciaglo$¢ narracyjna, kto-
ra nadaje przemocy seksualnej sens moralny lub stanowi naddatek ideologiczny?
Czy kino ujmuje sceny przemocy seksualnej w ramy dramaturgii, w ktérej bru-
talnoé¢ okazuje sie — niefortunnym — klimaksem? Czy za pomoca §rodkéw narra-
cyjnych sama struktura filmowego opowiadania ,ttumaczy” sprawcéw przemo-
cy, obwinia ofiary lub prowadzi do wtérnej wiktymizacji? Podobnym analizom
warto podda¢ narracyjna konwencje groomingu, a w szczegélnosci jego roman-
tyzowania, obecnego nie tylko w aktualizowanych wersjach mitu o Pigmalionie
i Galatei (np. w Nici widmo [ Phantom Thread, rez. Paul Thomas Anderson, 2017/),
lecz takze w kinie $wiadomym wtasnych uwiktan spoteczno-genderowych (Red
Rocket, rez. Sean Baker, 2021).
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Brooklyn, rez. John Crowley (2015)

Slicznotki, re7. Lorene Scafaria (2019)
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Ukryte dziatania, rez. Theodore Melfi (2016)
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Innym cielesnym do$wiadczeniem poddawanym filmowej narratywizacji
moglaby by¢ reprezentowana coraz czesciej we wspétczesnym kinie aborcja. Po-
dobnie jak w powyzszym przypadku mozna zastanowic sie, na ile decyzja o prze-
rwaniu ciazy jest przez przerézne zabiegi narracyjne usprawiedliwiana badz po-
tepiana, lub tez traktowana w sposéb przemycajacy konserwatywne przestanie:
jako , test moralny” dla zagubionej kobiety. Na ile (nadal kontrowersyjny dla kina
gtéwnego nurtu) temat aborcji moze wpisad sie¢ w narracyjne schematy gatunkéw.
Dla przyktadu, w niezaleznej amerykanskiej komedii romantycznej Pétstodki cig-
zar (Obvious Child, rez. Gillian Robespierre, 2014) aborcja pelni dla opowiesci te
sama funkcje katalizacyjna, co mezalians czy charakterologiczny ambaras — w zu-
pelnie naturalny sposéb buduje grunt pod relacje miedzy dwojgiem bohateréw.
Z kolei w filmach Test na przyjazn (Unpregnant, rez. Rachel Lee Goldenberg, 2020),
Nigdy, rzadko, czasami, zawsze (Never Rarely Sometimes Always, rez. Eliza Hittman,
2020) oraz Little Woods (rez. Nia DaCosta, 2018) zmienia si¢ w ostateczny cel, cha-
rakterystyczny dla nurtu kina drogi. Jeszcze inne korporalne dodwiadczenie —
ciaza - moze wyznaczaé kierunek rozwoju fabuty i zwiastowad, nomen omen, jej
rozwiazanie, jak w przypadku filmu Titane (rez. Julia Ducournau, 2021), w ktérym
cielesnosc bohateréw silnie rezonuje z tkanka i rytmem samej opowiesci.

Wspominajac o korporalnym aspekcie feministycznych rozwazan nad narra-
ja, nie spos6éb pominac aspektu odbiorczego — wszakze w niemal wszystkich ba-
daniach narratologicznych pozycda widza, czytelniczki czy stuchaczy jest wyraznie
podkreslana. Wyznaczniki narracyjnej korporalnoéci (czy tez uciele$nienia opowie-
§ci) Marta Stariczyk definiuje nastepujaco: Po pierwsze, byloby to zawieszenie nawykoéw
teleologicznych i linearnosci, co skutkuje dekonstrukcjq lub ostabieniem zaleznosci przyczy-
nowo-skutkowych. Zastgpione zostajq one logikq wrazenia — podkreslaniem materialnodci czy
doswiadczeniowosci. Po drugie, struktury czasoprzestrzenne nie znikajq, jednak mechanizmy
parametryzacyjne zostajq poddane subiektywizacji. Nacisk zostaje pofozony na percepty i afek-
ty, ktére konstytuujq cielesne doswiadczenie. Czas podporzqdkowany przedstawianej akcji sam
staje sig zdarzeniem — w filmach nie jest on arbitralnie sfunkcjonalizowany, objawiajgc sie po-
przez trwanie, rytmizacje badz gwattowne zaburzenia. Z kolei przestrzen to przede wszystkim
sfera doznan ambientowych, tekstury i atmosfera, a nie postrenesansowa maszyneria spojrze-
nia. Po trzecie, materialnosc zostaje uobecniona na ekranie w sugestywnych reprezentacjach
cielesnosci. Wszystkie te kwestie sq bodzcami dla doznajgcej cielesnosci™®.

Refleksja nad afektywnym rezonansem filmowej czasowosci, absorpcja
kinowego dodwiadczenia czy sprzezeniem miedzy r6znymi kinowymi ciatami —
ekranowymi i widzowskimi — mogtaby wyznacza¢ kierunek badan nad gendero-
wymi uwiklaniami w narracji, wskazujac chociazby na napiecia lub preferencje
w recepcji réznych sposobéw opowiadania w zaleznosci od plci. Analitycznie
pomocne okazatoby sie tutaj sformulowane przez Monike Fludernik pojecie ,na-
turalnej narratologii”, skoncentrowanej na kategorii do§wiadczeniowodci i defi-
niowanej jako quasi-nasladowcze przywotanie prawdziwego zyciowego doswiadczenia™,
czyli nieodzownej wartosci narracji fikcjonalnych. To, w jaki sposéb kino, nadal
silnie osadzone w spoleczno-ekonomicznym patriarchacie, uzywa narracji do sy-
mulowania do$wiadczeni oraz na ile dodwiadczenia te opowiadane sa w spos6b
dostosowany do specyfiki plci, rasy i seksualnosci, pozostaje kolejna frapujaca
kwestiaq do narratologicznej eksploracji.
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Kobietocentryzm

Feministyczna narratologia filmowa bedzie niezwykle warto$ciowa jako na-
rzedzie analizy kina gtéwnego nurtu, a w szczegélnoéci filméw, ktére zdobywaja
szczyty Swiatowego box office’u. Jesli zatem weZmiemy na warsztat filmy wywo-
dzace sie z trybu klasycznego (oparte na przyczynowosci, z aktywnym i psycho-
logicznie motywowanym bohaterem) oraz ze , stylu zerowego” (wedtug Miro-
stawa Przylipiaka: oparte na zasadach jednoznacznosci i zrozumiato$ci, realizmu
i obiektywizmu, przezroczystoci oraz oddzialywania na emocje'?), nieodzownym
przedmiotem analizy beda postaci w narracji. Taki narracyjny ,, postaciocentryzm”
bedzie dotyczyt zaréwno twoérczyn filmowych opowiesci — producentek, rezy-
serek, scenarzystek i montazystek — jak i narratorek jako wewnatrztekstowych
instangji narracyjnych, fokalizatorek i dysponentek spojrzenia, bohaterek pierw-
szego i kolejnych planéw, a w koricu — widzek. Taka optyka pozostaje w zgodzie
z do§wiadczeniowym potencjatem samej narragji. Jesli zdefiniujemy narracje jako
intencjonalna opowie$¢ o doswiadczeniach — opowies¢ przyczynowa, dazaca do
spojnosci i sensu — okaze sie, ze autonarracja jest aktem upodmiotowienia. Femi-
nistyczna narratologia filmowa powinna zatem zaréwno krazy¢ wokoét kobiet jako
centréw opowiesci, jak i analizowac¢ ich widmowo$¢ lub nieobecnos¢.

Czy zatem skupiajac sie na instancjach narracyjnych, zaktadamy istnienie
,tej, ktéra opowiada”? I tak, i nie. Taka genderowa kontekstualizacja jest nie bez
znaczenia dla samej historii narratologii, rozgrzanej onegdaj przez spér o przymus
istnienia narratora, w ktérym to sporze podejicie feministyczne moze zaréwno
podziela¢ przekonanie o jego (a raczej jej) istnieniu, jak i popiera¢ argument nar-
ragji bezosobowej'®. Podejscia postklasyczne i genderowe moglyby rozwiazad go
na korzy$¢ teoretykéw twierdzacych, ze skoro istnieje sam akt opowiadania, kto$
musi by¢ jego nadawca (nadawczynia). To stanowisko teoretyczne rymuje sie z po-
dejsciem ideologiczno-produkcyjnym (lub by¢ moze zwyczajnie pragmatycznym):
zaréwno w Hollywood, jak i poza nim caly sztab 0séb jest odpowiedzialny za fa-
brykowanie opowiesci oraz profilowanie ich bohateréw. Pierwszym odruchem ana-
litycznym bytoby zatem badanie filméw stworzonych przez kobiety — producentki,
rezyserki oraz scenarzystki, w najlepszym wypadku: kobiece kolektywy tworcze.
Czy Eternals (2021), pierwszy marvelowski superhero movie wyrezyserowany przez
kobiete — znana ze swoistego, kontemplacyjno-asocjacyjnego stylu prowadzenia
opowiesci Chloé Zhao — odznacza sie inna, cyrkularno-afektywna i spowolniona
narracja? Czy stawia bohaterki i bohateréw przed innymi wyborami lub konflik-
tami o inne stawki niz w przypadku , meskiego” kina? Czy — zamieniajac jedno
uniwersum superheroin na inne — filmy o Wonder Woman w rezyserii Patty Jenkins
stawiaja protagonistke przed celami lub zadaniami wczesniej w blockbusterach nie-
obecnymi? A takze: czy mozna méwié o narracyjnych perturbacjach w kinie gatun-
kéw, gdy gatunki stereotypowo meskie krecone sa przez kobiety? Dla przykladu:
za kamera westernu stanety ostatnio Jane Campion i Kelly Reichardt, horroru - Ju-
lia Ducournau, Nia DaCosta czy Jagoda Szelc, science fiction — Claire Denis.

Feministyczna narratologia filmowa winna takze rewidowac¢ pewne ste-
reotypy teoretyczne i widzowskie intuicje, dotyczace genderowych determinan-
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téw konkretnych aspektéw narracji. Nie mozemy wykluczaé, ze przypisywanie
filmom tworzonym przez kobiety mniejszej rozpietosci czasowej oraz czestotli-
wosci wydarzen, tendencji do wolniejszego rytmu, preferowania asocjacyjnosci
ponad przyczynowos¢ czy wiekszej liczby retardacji, pauz i elips to spowodo-
wane stereotypami bledne atrybucje. Nawet jedli powyzsze hipotezy zostalyby
jednak potwierdzone, to czy takie, a nie inne strategie strukturowania opowie-
Sci przektadaja sie na specyficznie kobiece dodwiadczenia? Niezaleznie od roz-
wiazania powyzszych kwestii w spektrum feministycznej narratologii filmowej
winny znalez¢ sie nie tylko analizy tekstualne. Uzupelnienie ich o narracje kobiet
dotyczace procesu tworzenia, zwiazanych z nim przeszkéd, wyzwan i wyboréw
bedzie arcyciekawym tropem badawczym, a dla samej narratologii — szansa na
wyjscie z enklawy struktury w strone dynamiki pozatekstualnych uwarunkowan
tworzenia filmowych opowiesci.

Analizujac filmowe narracje z perspektywy feministycznej, nalezy pamie-
taé, ze narracje o kobietach nie zawsze sa narracjami kobiet. W tym przypadku
interesowatoby nas nie tyle to, kto stoi za kamerg, ile genderowe ukierunkowanie
samej narragcji. Zainspirowana mysla Susan Lanser', pewne genderowe napiecie
miedzy mezczyzna-podmiotem (rezyserem, scenarzysta) a kobieta-przedmiotem
(narratorka osobowa, bohaterka) poréwnatabym do Bachtinowskiej polifonii.
Wielogtos réznych nadawcéw jest bowiem charakterystyczny dla filmu jako dzie-
1a zbiorowego. Genderowe aporie miedzy réznymi instancjami opowiadania kie-
rowatyby nas zatem w strone samej narracji. Pytanie, czy abstrakcyjna struktura
opowiadania moze mie¢ pteé, zjezytoby wlosy na gtowie tradycjonalistycznych
narratologéw — tym bardziej wiec warto je zada¢.

W tym kontekscie szczegdlnie interesujace wydaja sie klasycznie opowie-
dziane historie kobiet, ktére juz na poziomie struktury zawieraja spory potengcjat
emancypacyjny. Brooklyn (rez. John Crowley, 2015) to na wskro$ klasyczny melo-
dramat retro, opowiadajacy o miodej Irlandce (Saoirse Ronan), zmuszonej przez
powojenny kryzys ekonomiczny do emigracji do Nowego Jorku, gdzie rozwija
sie zawodowo oraz przezywa milosne perypetie. Film ma strukture tréjkatowa,
jednak najwazniejsze dla klasycznej dramaturgii momenty: zawiazanie akgji, jej
zwroty oraz punkt kulminacyjny, wcale nie powielaja strukturalnego schema-
tu melodramatu kobiecego. Decyzje, ktére musi podjaé bohaterka, i wyzwania,
przed ktérymi staje, nie dotycza bowiem zycia uczuciowego, a zawodowego;
przedstawiaja kolejne etapy kariery: najpierw jako doradczyni klientéw, p6zniej —
ksiegowej. To z jednej strony niewidzialny, z drugiej — niezwykle istotny femi-
nistyczny komponent narracji filmowej, ktéra, choé¢ tradycyjna w reprezentacji
i wierna w przedstawianiu rél spotecznych lat 50., pozycjonuje bohaterke jako
nie tylko aktywna i samo$wiadoma, lecz takze wyswobodzona z kieratu mitosnej
opowiesci. Dochodzi tutaj tym samym do ciekawego przesuniecia ,, priorytetéw”
samej narracji.

David Bordwell przekonywal, ze zazwyczaj klasyczny sjuzet prezentuje po-
dwdjnie przyczynowq strukture, dwa watki opowiesci: jeden dotyczy heteroseksualnego
romansu (chtopak/dziewczyna, mgz/zona), drugi zawiera inng sfere — pracy, wojny, misji
czy zadania lub innych relacji interpersonalnych®. Obie linie rzecz jasna moga sie
krzyzowag; co jednak charakterystyczne, gdy bohater radzi sobie dobrze ze spra-
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Nigdy, rzadko, czasami, zawsze, rez. Eliza Hittman (2020)

High Life, rez. Claire Denis (2018)
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wami zawodowymi, kryzys ogarnia jego zycie uczuciowe, i vice versa. W przypad-
ku Brooklynu odwrécona zostata hierarcha typowa dla melodramatu — prymarna
ni¢ narracji wysnuta zostata z watku profesjonalnego. Podobnie bylo w filmie
Ukryte dziatania (Hidden Figures, rez. Theodore Melfi, 2017) opowiadajacym o czar-
nych matematyczkach pracujacych w NASA. Narracja filmu przesuwata watki
rodzinno-mitosne na plan drugi, eksponujac zawodowe ambicje bohaterek. Femi-
nistyczna narratologia filmowa moze zatem szuka¢ wiasnie takich narracyjnych
przesunieé i strukturalnych emancypacji, w ktérych kobiece do§wiadczenie jest
nie tylko reprezentowane, lecz takze swoiécie opowiedziane.

Innym przykladem, jaki przychodzi mi w tym kontekscie na mysl, sa
filmowe i serialowe narracje o kobietach w potrzasku wielo§wiatéw, takie jak
Wszystko wszedzie naraz (Everything Everywhere All at Once, rez. Daniel Kwan,
Daniel Scheinert, 2022) czy Russian Doll (2017-), lub w czasoprzestrzennej petli
retroaktywnosci, jak w Nowym poczqtku (Arrival, rez. Dennis Villeneuve, 2016).
Czy eksploatowany przez kino motyw uniwersum konstruowany jest inaczej
w przypadku bohaterek kobiecych? W wyzej wymienionych produkgjach status
ontologiczny poszczegélnych uniwerséw i egzystowanie bohaterek w réznych
czasoprzestrzeniach maja podstawy w relacjach na linii matka — cérka, a réwno-
legtod¢ lub nastepstwo wydarzen sa umotywowane emocjonalnie. Afektywno§é —
niewyrazalna, niezwerbalizowana, cho¢ silnie odczuwana — okazuje sie tutaj
podstawa wielowiata, ktéry wczesniej, w meskich narracjach, zwykt by¢ kon-
struowany racjonalnie i z zegarmistrzowska precyzja. W dobie rozrastajacych
sie franczyz oraz w obliczu obecnosci narragji filmowych na catej przestrzeni
medialnych konwergengji refleksja nad kobieca do$wiadczeniowoscia i emocjo-
nalno$cia w znarratywizowanym $wiatotworstwie to kolejne pole badan femi-
nistycznej narratologii filmowe;j.

Wyemancypowane spojrzenia,
podniesione glosy

Inna warta zbadania filmowa instancja narracyjna jest bohaterka — w szcze-
gblnosci bohaterka-fokalizatorka, ktdra filtruje filmowe wydarzenia przez swo-
je do$wiadczenia, wiedze i emocjonalnoé¢. Instancja fokalizatora'® jest dla kina
gléwnego nurtu niezwykle istotna; nie tylko wprowadza widzéw w filmowy
$wiat i mediuje wydarzenia, lecz takze — dzieki mechanizmom identyfikacji i/lub
empatii — staje sie pasem transmisyjnym dla ideologii filmowej. Z perspektywy
historycznej niezwykle ciekawe byloby przeSledzenie sprawczosci (realnego
wptywu na akcje) bohaterek kobiecych — tym bardziej ze tak zwany tryb melo-
dramatyczny skonny jest do wiktymizacji bohateréw, a w szczegdlnosci boha-
terek, ktére, ubezwlasnowolnione przez spoteczenstwo lub historie, nie maja
przywileju ksztattowania wlasnego zycia. Przyjrzenie sie z kolei kobiecej fokali-
zacji w poszczego6lnych filmach, nurtach, kinematografiach narodowych czy au-
torskich oeuvres pozwoli nam okresli¢, czy $§wiaty opowiedziane przez pryzmat
kobiecych do$wiadczen réznia sie w konstrukgji, zasadach i reprezentacjach od
tych mediowanych przez mezczyzn. Dla przykiadu: jak rézna jest percepcja Pow-
stania Warszawskiego przez meskiego fokalizatora w Popiele i diamencie (rez.
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Andrzej Wajda, 1958) od tej zaposredniczonej pamiecia Felicji z Jak byc kochang
(rez. Wojciech Jerzy Has, 1963)? Kino historyczne i zawarte w nim polityki pa-
mieci to kolejny arcyciekawy obszar badawczy dla feministycznie zorientowanej
narratologii.

Innym, tym razem gatunkowo-popkulturowym zjawiskiem wartym ana-
lizy sa coraz czestsze retellingi klasykéw kina, w ktérych przoduje wytwdrnia
Disneya. Nowe wersje powstatych dekady temu animacji nie tylko kapitalizuja
nostalgie, wpisujac sie w kulture retro, ale sa takze szansa na przeprowadzenie
symbolicznych reparacji: przepisanie historii w sposéb uwzgledniajacy osoby czy
grupy wczesniej pominiete lub zmarginalizowane —na przyktad kobiety. Najnow-
sze wersje Aladyna (Aladdin, rez. Guy Ritchie, 2019) czy Krdla Lwa (The Lion King,
rez. Jon Favreau, 2019) zdecydowanie poszerzaja sprawczo$¢ postaci kobiecych
wzgledem pierwowzoru (cho¢ nadal sytuuja je na drugim planie, w rolach po-
mocniczek i obiektéw uczué bohateréw ptci meskiej). Takie zabiegi moga $wiad-
czy¢ o tendengji do odopowiadania (denarration'”) klasycznych historii w zgodzie
zaréwno z polityczna koniunktura wspétczesnoéci, jak i zwyklym zapotrzebo-
waniem publicznosci, ktérej potowe stanowia wszakze kobiety. Przygladanie
sie takim procesom to takze potencjalne zadanie dla narratologii femnistycznej,
wykraczajace jednak daleko poza konkretne dziela w strone ogdlnych tendengji
spoteczno-kulturowych. Jak pisata Jennifer Alyce Machiorlatti: feministycznie zo-
rientowana narratologia rozumie, ze nowe opowiesci powstajq, by przywotac przesztosc,
lecz takze by byc ponownie opowiedziane w przyszlosci'®.

Szczegblnym rodzajem kobiecej fokalizacji jest tak zwane kobiece spojrze-
nie. O ile sformutowana przez Laure Mulvey kategoria male gaze'® byta zar6wno
kamieniem milowym dla filmoznawczego feminizmu, jak i prekursorskim ges-
tem dla zorientowanej genderowo narratologii filmowej, o tyle female gaze zdaje
sie dzi$ kategoria wciaz niedookreslona. Krytyczki i badaczki wciaz zastanawiaja
sie, co tak naprawde , kobiece spojrzenie” mialoby oznaczaé - czy jedynie uprzed-
miotowienie i erotyzacje meskiego ciata (co wyklucza optyke lesbijska), czy prze-
jecie lub odzyskanie prawa do pelnej filmowej ekspresji kobiecych do$wiad-
czen przez twérczynie znajdujace sie po drugiej stronie kamery? Podobnie jak
w przypadku innych ambiwalentnych kategorii, potraktowatabym te definicyjna
trudno$¢ jako szanse wielorakich operacjonalizacji, uzaleznionych od specyfiki
badan. Niezwykle interesujaco jawia sie tutaj r6zne subwersje oraz autotematycz-
ne opracowania ,kobiecego spojrzenia”, niezalezne od identyfikacji genderowej
0s6b stojacych za kamera. W filmie Slicznotki (Hustlers, rez. Lorene Scafaria, 2019)
bohaterka, grana przez Jennifer Lopez striptizerka, jest ogladana przez swoja po-
czatkujaca podopieczna. Fokalizacja i okularyzacja sa tu wyraznie kobiece, przez
o scena tafica na rurze nie ma charakteru fetyszyzujacego i uprzedmiotawiaja-
cego — ewokuje raczej zawodowy podziw dla tanecznego kunsztu i zdyscypli-
nowania ciata. Z kolei w filmie Zaginione miasto (The Lost City, rez. Aaron Nee,
Adam Nee, 2022) , kobiece spojrzenie” przypisane zostaje mezczyznom. W sce-
nie, w ktérej wprowadzony zostaje bohater grany przez Brada Pitta, obserwu-
jemy go oczami postaci Channinga Tatuma — tempo jest zwolnione, a sylwetka
eksponowana w sposéb raczej budzacy pozadanie niz majacy na celu ekspozycje
sprawczego ,zelaznego ciata”?. Takie spojrzenie nie tylko dookresla jego wtasci-
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Test na przyjasn, rez. Rachel Lee Goldenberg (2020)
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ciela jako aspirujacego feministe, lecz takze tworzy efekt komiczny oraz ustawia
relacje miedzy mezczyznami w filmie opartym na schemacie tréjkata mitosnego.

Do kolejnych ciekawych wnioskéw dojdziemy, poréwnujac fokalizagje,
spojrzenie i glos (czyli narracje werbalna) bohaterek. Miedzy tymi r6znymi no$ni-
kami narracji moze dochodzi¢ do interesujacych napie¢, a nawet konfliktéw czy
zaprzeczen. Dla przyktadu w filmie Zaginiona dziewczyna (Gone Girl, rez. David
Fincher, 2014) mamy do czynienia ze zmienna fokalizacja (raz meza, raz zony
tkwiacych w toksycznym zwiazku), a co za tym idzie — zmiennym warto$ciowa-
niem postawy bohaterki fingujacej wlasne zaginiecie. Na te dynamike dodatkowo
wplywa jeden z najstynniejszych kobiecych monologéw w historii kina: wyznanie
cool girl, ktére moze usprawiedliwia¢ niecne czyny bohaterki w oczach (kobiecej)
widowni. Kobiece glosy i spojrzenia sa dzi§ w kinie niezwykle samo$wiadomym
aspektem narracji, podatnym na wewnatrznarracyjne rekurencje. Moga by¢ wy-
korzystane w rézny, takze ,, polifoniczny” sposéb — w tym jako narzedzie krytyki.

Gaslighting, histeria, narratorka
niewiarygodna

W kontekscie wspomnianej akcji #MeToo feministyczna narratologia fil-
mowa moze mie¢ do spetlnienia niezwykle wazne zadanie. Osoby sceptyczne lub
krytyczne wobec inicjatywy co rusz zastanawiaja sie, czy na pewno warto wierzy¢
(wszystkim) kobietom. Zarzut ten przedstawia kobiety jako osoby, ktére w swych
relacjach dopuszczaja sie $wiadomych przektaman, a w skrajnych przypadkach —
sa zbyt rozemocjonowane (,histeryczne”) lub moralnie skompromitowane, by
przekazaé prawde. Takie falszywe zaposredniczenie w narratologii filmoznaw-
czej badane jest od dawna i okredlane terminem niewiarygodno$ci narracyjne;j.
Jak pisze Jacek Ostaszewski, stopniowa utrata zaufania do postaci snujgcej opowies¢
zacheca czytelnika do wspdlnej z autorem oceny jego postawy. Wowczas jednak, gdy nar-
rator okazuje sig nie by¢ juz godny zaufania, zmienia sie caly efekt dzieta®'. W szczeg6-
towym zbadaniu tego fenomenu upatrywatabym jednego z gtéwnych zadan, by
nie powiedzie¢ misji, feministycznej narratologii filmowej. Czy narracja filmowa
przedstawia(ta) kobiety jako narratorki wiarygodne? Jak czesto konflikt ,stowo
przeciwko stowu” rozstrzygany jest przez arbitralnos¢ struktury opowiadania fil-
mowego na korzy$¢ mezczyzny? Czy w klasyfikowaniu mezczyzn i kobiet jako
,niewiarygodnych” kino postuguje sie podwéjnymi standardami? Czy filmowe
bohaterki, ktére z premedytacja konfabuluja, sa w konkretny sposéb wizualnie
reprezentowane? Te pytania postawi¢ mozna zaréwno w perspektywie historycz-
nej (analizujac niestawne dzieta reaganomatografii, np. Fatalne zauroczenie /Fatal
Attraction, rez. Adrian Lyne, 1987/), jak i synchronicznej lub wsp6tczesne;j.

Gaslighting — problem czesto podejmowany przez kino, ktéry ostatnimi
laty zajmuje coraz wazniejsze miejsce w debacie publicznej — to kolejny punkt na
mapie kreSlonej tu wrazliwosci teoretycznej. Czy w portretowaniu i narratywi-
zowaniu psychologicznych manipulagji kino zawsze stawato po dobrej stronie?
Narracyjne dyskredytowanie kobiet jako instangji z natury fatszywych lub skton-
nych do ktamstwa nie wyczerpuje jednak calego potengjatu fenomenu niewiary-
godnych narratorek. Ciekawym i przewrotnym zabiegiem byloby potraktowa-
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nie niewiarygodno$ci narracyjnej w sposéb, w jaki Thomas Elsaesser opisywat
,produktywne patologie”: nie jako defekty poznawcze, lecz sposoby percepcji
rzeczywisto$ci alternatywne wobec normatywnej racjonalnosci®. Badacz opisy-
wat schizofrenie i paranoje w kontekscie bohateréw pici meskiej, gdyz silnie zma-
skulinizowany byt podéwczas sam nurt mind-game films. Jednak w momencie,
w ktérym fenomen filmowych gier narracyjnych obejmuje coraz wigksze rejony
krajobrazu audiowizualnego, warto poddac kategorie , produktywnej patologii”
genderowym uzupelnieniom. Czy , histeria” —jako stereotypowe, stygmatyzujace
i antynaukowe okre$lenie przypisywanej kobietom emocjonalnej nadekspresji —
mogtaby nie$¢ w sobie wartos¢ dodana? W swej analizie Elsaesser podkre§lat, ze
produktywnosé poznawczych patologii zasadza sie na pewnych punktach oporu
i potencgjalnego buntu — umyst, ktéry nie dziata zgodnie z trybami racjonalnej
technokragji, bedzie odporny na jej manipulatorskie dziatania. Podobnie mozna
bytoby rozumie¢ ,histerie” lub przypisywana kobietom nadafektywnos$¢ — jako
alternatywne modele poznawcze, krytyczne i demaskatorskie wobec opresji pa-
triarchatu lub innych hegemonicznych systeméw.

Typy i tokeny

Feministyczna narratologia filmowa moze réwniez inspirowac sie praoj-
cem badan nad opowie$ciami — Wiadimirem Proppem®. Typizowanie bohaterek
i bohater6w oraz przypisywanie im konkretnych funkgji fabularnych jest wszakze
silnie wpisane w kino popularne. W krytycznym opisywaniu stereotypowych po-
staci kobiecych pojawiajacych sie na ekranach przoduja twérczynie youtubowego
kanatu The Take, ktore z niezwykla pieczotowitoscia punktuja powtarzajace sie
we wspdtczesnym kinie wzorce, zaliczajac do nich miedzy innymi bimbo (naiwna
seksbombe o zlotym sercu), dziewczyne z sasiedztwa, kujonke, kochanke ,roz-
bijajaca” malzenistwo, ,niezwykla” dziewczyne (pozornie zwyczajna nastolatke
o ponadprzecietnych, cho¢ poczatkowo ukrytych zdolnosciach - jak Katniss Ever-
deen z Igrzysk $mierci [ The Hunger Games, rez. Gary Ross, 2012/ albo Bella Swan
ze Zmierzchu [ Twilight, rez. Catherine Hardwicke, 2008/ ), wyluzowana mamus-
ke, zta girlboss, wredna dziewczyne, krélowa chtodu, interesowna manipulatorke
(gold digger), a takze wiele innych typéw intersekcjonalnie zwiazanych z rasa lub
klasa. Wiekszos¢ z nich ma konkretne miejsce w fabule i w sposéb konwencjonal-
ny wplywa na filmowe wydarzenia, na przyktad dokonujac wyboréw (ratowa-
nie $wiata, kariera, wejscie w zwiazek) lub uczestniczac w réznorakich konflik-
tach. Niezwykle interesujace jest badanie modyfikacji owych funkgji, na przyktad
w kontekscie kobiecego upodmiotowienia i zmiennej ewaluacji kobiecych postaw.

Rewersem aktywnej, samo$wiadomej i sprawczej bohaterki jest bowiem
bohaterka-token (w codziennej polszczyznie pogardliwie okreslana mianem
»paprotki”), funkcjonalizowana raczej jako przedmiot niz podmiot narracji.
Tokenami byly kobiece postaci opisane we wspomnianym wczedniej stynnym
eseju Laury Mulvey Przyjemno$c wzrokowa a kino narracyjne — ich uprzedmioto-
wienie stuzylo ekspresji meskiej aktywnosci i katalizowato meskie pozadanie. To
wszakze nie jedyny przyktad tokenizacji kobiety w narragji filmowej. Niepokoja-
co czestym motywem fabularnym jest ,kobieta w lodéwce”. W jednym z wydan
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komiksu o Zielonej Latarni bohater odkrywa, ze jego partnerka zostata zamor-
dowana przez arcywroga, a jej cialo zostato wlozone do lodéwki. To drastycz-
ne rozwiazanie, ktére miato stworzy¢ i napedzac¢ konflikt miedzy protagonista
a antagonista, od tej pory stato sie synekdocha zabiegéw narracyjnych skazuja-
cych kobiety na $mier¢ jedynie po to, by wygenerowaé nowa linie fabularna lub
charakterologicznie rozwina¢ bohatera ptci meskiej. W tej (charakterystycznej na
przyktad dla filmografii Christophera Nolana) konwengji kobieta staje sie toke-
nem zaloby mezczyzny i jest niejako podwoéjnie odpodmiotowiona. Nie tylko
ginie na samym poczatku filmu lub w przedakgji, lecz takze istnieje w narracji
najczesciej dzieki retrospekcjom ewokowanym przez gtéwnego bohatera — jest
ubezwlasnowolniona skrajnie idealizujacym meskim spojrzeniem i nie istnieje
poza optyka partnera.

Wyodrebnieniu kobiecych typéw i tokenéw w sukurs moga przyjs¢ rozwi-
jajace sie coraz prezniej badania ilociowe, ktére z powodzeniem mozna wlaczy¢
do narzedzi feministycznej narratologii filmowej. Od wielu lat czyni tak zreszta
zesp6tbadawczy prowadzony przez Stacey Smith w ramach Annenberg Inclusion
Initiative*. Skalkulowanie czestotliwo$ci wystepowania w kontekscie gendero-
wym nie tylko pewnych konwengji charakterologicznych, ale takze aspektéw nar-
racji (np. retrospekcji, wyboréw, ktérych dokonuja bohaterowie, zwrotéw akgji,
elips, petli czasoprzestrzennych itp.) mogloby stanowié bardzo dobra podstawe
do dalszych badan jako$ciowych, a by¢é moze szanse, by zmienic¢ utarte stereotypy
i postawi¢ nowe hipotezy.

Migdzy teoriami, w gaszczu wyzwan

Narratologia feministyczna stoi — i najprawdopodobniej zawsze sta¢ be-
dzie — przed wieloma wyzwaniami zwiazanymi zaré6wno z samymi metodami,
jak i przedmiotem badan. Jednym z nich moze by¢ brak , korpusu tekstéw”, ktére
mozemy potraktowac jako klasyczne, kanoniczne lub wzorcowe. Innym zagro-
zeniem moze sie okazaé perspektywa esencjalizujaca — redukujaca narratologie
feministyczna do perspektywy zachodniej, biatej i heteroseksualnej. O ile lekar-
stwem na drugie zagrozenie jest zapewne wiaczenie — tak do badan ogélnych, jak
i szczegGtowych — kategorii intersekcjonalnosci, o tyle pierwsze wyzwanie na-
lezatoby postrzegac jako szanse lub przynajmniej element , kleski urodzaju” od
lat nawiedzajacej szeroko pojeta narratologie. Jeszcze w 2003 r. Ansgar Niinning
w tekécie What Is Narratology?* wyréznit kilkadziesiat (!) odtaméw wspétcze-
snej narratologii, przypisujac don czotowe badaczki i badaczy. Jak nietrudno sie
domysli¢, niektére nazwiska (np. Monika Fludernik czy Manfred Jahn) pojawia-
ja sie przy wielu szkotach teorii opowiedci. Nie $wiadczy to bynajmniej o roz-
szczepieniu osobowosci wspétczesnych narratologéw, lecz raczej o wewnetrznym
bogactwie i zréznicowaniu narratologii jako jednej z najwazniejszych dyscyplin
wspotczesnej humanistyki, przypominajacej rozgwiezdzony nieboskion o wielu
konstelacjach. Narratologia feministyczna moze wszakze wchodzi¢ w réznora-
kie interakcje z innymi narratologiami: korporalna, queerowa, kognitywna, post-
strukturalistyczna, afektywna, transmedialna, naturalna czy antropologiczno-
-kulturowa, by wspomnie¢ tylko niektére.

93



Kwartalnik Filmowy 119 (2022) s. 78-99

Wymieniajac potencjalne sojusze teoretyczne, nie odrywatabym sie bynaj-
mniej od gtéwnego nurtu narratologii filmowej, zapoczatkowanego przez kognity-
wistéw, w szczegdlnoéci Davida Bordwella® i Edwarda Branigana”. Sensotworczy
potencjat narracji filmowej oraz dowarto$ciowanie widza w procesie wspéttworze-
nia filmowego sensu to takze potencjalne obszary feministycznej analizy, zaréwno
w wymiarze teoretyzowania o hipotetyczno-modelowych widzkach, jak i badan wi-
downi opartych na przyklad na najnowszych osiagnieciach neuronauki’®. Mam tu
szczegOlnie na mysli emogjonalny komponent teorii kognitywistycznych, zwiazany
z redefinicja kinowej empatii jako kognitywno-afektywnej relacji widza z filmem?.
Dla przykltadu: czy konkretny tryb narracji (sposéb opowiadania, dynamika monta-
zu, intensywnoé¢ dramaturgii) wptywa na rézny stopien odbiorczego zaangazowa-
nia w zalezno$ci od pici kulturowej? Czy mezczyZzni angazuja sie w narracje o kobie-
tach w taki sam sposéb jak w te 0 mezczyznach? W koncu — czy postulowana przez
kognitywistéw racjonalna rekonstrukgja fabuty przez widzéw moze przebiegac ina-
czej w przypadku mezczyzn i kobiet (np. w kontekscie uwarunkowan rél spotecz-
nych)? Nawet jesli nie otrzymamy wiazacych odpowiedzi na powyzsze pytania, juz
samo ich zadanie moze by¢ produktywne dla refleksji nad filmem i widzem.

Ponad wszystko jednak nalezy podkresli¢ nierozerwalnoé¢ feministycznej
narratologii filmowej z tak zwanymi narratologiami transmedialna® oraz post-
klasyczna. Badajac wspétczesne kino, nalezy mie¢ Swiadomosé jego medialnego
uwarunkowania i uwiklania w réznorakie relacje produkcyjne. Celem narratologii
filmowej byloby w tym kontekscie ukazanie genderowego aspektu narracji w zalez-
nosci od réznych mediéw i typéw kina. Dlaczego w uniwersum superbohateréw
bohaterki kobiece zyskuja przestrzen w serialach przeznaczonych na platformy
streamingowe, a marginalizowane sa w wysokobudzetowych widowiskach ki-
nowych? Czy kobiety sa pelnoprawnymi mieszkankami medialnych uniwerséw
opartych o $wiatotwoérczy model narragji? Jak r6zne media wizualne moga wzajem-
nie inspirowac sie w wiarygodnym i jak najpetniejszym opowiadaniu o kobiecych
doswiadczeniach? Pytania z gruntu transmedialnego warto tym bardziej zadawac¢
poza wymiarem fikcjonalno-tekstualnym. ,, Postklasyczno$¢” wspétczesnej narrato-
logii ktadzie bowiem nacisk na jej kontekst, poszerzajac granice rozumienia narracji
jako struktury opowiesci czy relagji sjuzetu/dyskursu oraz fabuty /historii. Femi-
nistyczna narratologia filmowa powinna zatem badac nie tylko filmowe struktury
opowiadania, lecz takze pozatekstualne narracje kobiet i o kobietach. Wtaczenie
w ten obszar krytyki i piémiennictwa filmowego oraz medialnej dyskusji nad rola
kobiet w przemy3le filmowym (np. wokét inicjatyw #MeToo czy Time's Up), analiza
metanarracji o kinie, oralnych i piSmiennych $wiadectw widzek, wstuchiwanie sie
w opowiesci kobiet tworzacych kino (aktorek, rezyserek, scenarzystek, operatorek,
koordynatorek intymnoéci itd.) — to kompleksowy i ambitny projekt stojacy przed
paratekstowa narratologia tylez filmu, co kina i szeroko pojetej kultury filmowe;j.

Tkajac te teoretyczna utopie, warto jednak pamieta¢ o jednym — femi-
nistyczna narratologia filmowa nie ma ambigji totalizujacych ani systemowych.
Ma raczej dostarczaé niepelnego, tatwego w rekonfiguracji i podatnego na uzu-
pelnienia zestawu narzedzi, ktére beda pragmatycznie dobierane w zaleznosci
od przedmiotu badan. Utylitaryzm tej propozycji teoretycznej winien i$¢ w parze
z jej potencjatem krytycznym i demaskatorskim.
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Negalywy narracji i opowiesci
o feminizmie

Réwnie interesujaca, co badanie funkcjonowania kobiet w narracjach filmo-
wych, jest analiza ich nieobecno$ci. Feministyczna narratologia filmowa zawie-
rataby w tym kontekscie wyrazny projekt ,narratologii negatywnej”!, w ktorej
koncentrujemy sie na tym, co nieopowiedziane. Jaka naprawde jest skala odma-
wiania kobietom prawa do tworzenia narragji filmowych i bycia ich centrum?
Czy jest to historycznie i geograficznie zmienne? W tym kontekscie niezwykle
ciekawa jest idea dysnarratywii — niezdolno$ci do opowiadania historii lub narra-
tywizowania doswiadczen®. Czy domyS$lnym stanem kobiet byta (jest?) wilasnie
spoleczno-kulturowa dysnarratywia, w ktérej odbierano nam prawo do autonar-
racji? W jaki sposéb rézne tryby opowiadania kinowego normalizowaty kobiece
milczenie i niewidzialno$é? Rewersem tych pytan moze by¢ redefinicja tego, co
postrzegamy jako aspekty lub ,silniki” narracji. Powszechne jest jej rozumienie
w ujeciu syntaktycznym — jako montazowej konfiguracji scen i uje¢, z prymatem
linearno$ci motywowanej waznymi punktami na fabularnej osi czasu: ekspozy-
¢ja, zawiazaniem akgji, zwrotami, punktem kulminacyjnym itd. Czy mozna skie-
rowa¢ analize w strone nieco innej, by¢ moze alternatywnej semiotyki, zwiaza-
nej z elementami filmu tradycyjnie kobiecymi i/lub przez kobiety tworzonymi,
na przykiad kostiumami i charakteryzacja? Czy maja one potengcjat narracyjny?
W jaki sposéb za pomoca koloru, kroju, nawiazaii modowych mozna opowie-
dzie¢ historie? Wiaczenie tych aspektéw w obreb narratologii to takze rodzaj
upodmiotowienia twérczyn kobiecych: kostiumografek i charakteryzatorek, dla
historii kina wszakze niezwykle waznych.

Konczac refleksje nad feministyczna perspektywa badan opowiesci kino-
wych, warto przywotac jeszcze jedna perspektywe — metanarracyjna. W ostatnim
czasie, w szczegdlnoéci w Hollywood, ale takze w artystycznym i festiwalowym
kinie europejskim, da sie dostrzec ewidentna zmiane narracji o obecnoéci kobiet
w przemysle filmowym. Postulat zwiekszonej obecnoéci kobiet za kamera jest po-
wszechnie podzielany, a przynajmniej trudno wskazaé wyrazne glosy sprzeciwu.
Nastréj ten odzwierciedla wiele produkgji kinowych i serialowych — przepisuja-
cych historie kobiet i skupiajacych sie na silnych bohaterkach ptci zeniskiej — w kt6-
rych niezwykle wyrazne jest antypatriarchalne przestanie. By¢ moze na naszych
oczach rozwija sie ,, wielka narracja kinowego feminizmu”, ktéra (nie przymierza-
jac) ma podobny cel do wielkich narracji opisanych przez Jeana-Frangois Lyotar-
da — ukazuje postep, empowerment i dazenie ku réwnosci. Sktadaja sie na nia roz-
liczne $wiadectwa kobiet filmu, ktére demaskujac przemoc, méwia zaréwno me
too, jak i time’s up. Tego typu opowiedci spelniaja gléwne antropologiczne funkcje
samej narracji — sa kompensacja i pocieszeniem, ale takze nadaniem sensu do-
$wiadczeniom, ktére powinny pozostaé na zawsze zamknieta karta historii. Czy
taka , wielka narracja” przyniesie autentyczny progres — czy wrecz odwrotnie:
zostanie zdemaskowana jako jeszcze jeden z fabrykujacych zgode elementéw he-
gemonicznego patriarchatu — czas pokaze. Na razie badzmy wiladczyniami spoj-
rzen, dysponentkami gtosu i paniami wtasnych opowiesci.
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Keywords: Abstract

film narration; Barbara Szczekata
narratology; A Feminist Film Narratology: Several Questions, Few An-
feminism; SwWers
women’s cinema; The article serves as an introduction to feminist film nar-
gender; ratology, outlining its goals, challenges, analytical tools,
feminist narratology and the initial operationalization and analytical utility.

Feminist film narratology is understood as a sub-discipline
of narratology which concerns both narratives created by
women and narratives on women. The metacritical and re-
visionist aspect of feminist film narratology is emphasized
as a critical reflection serving to expose the illusory (male)
universalism in traditional and structuralist propositions
of narrative theory. Feminist film narratology is set in the
context of other variations of narratology, primarily: cor-
poreal (Punday, Stanczyk), natural (Fludernik), cognitive
(Bordwell, Branigan), transmedial, and postclassical (Her-
man). One of the main categories used in the text is the
concept of experientiality (Fludernik), according to which
the narrative is capable of reproducing actual human ex-
periences. This includes specifically women’s experiences
related to socio-cultural inequality and bodily affect.
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