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Autorefleksyjnosc
po polsku

Stowa kluczowe: Abstrakt
autotematyzm; Artykul jest recenzja ksiazki Pawla Bilinskiego Kinema-
autorefleksyjnos¢; tograf o sobie. Autotematyzm @ polskim filmie fabularnym
historia kina (2021). Autor zwraca uwage na to, ze Bilinski skupia sie na
polskiego; przypadkach, w ktorych autorefleksyjnos¢ manifestuje sie
metafikcja w sferze tresci, a nie formy filmowej. Jego zdaniem Bilinski

koncentruje sie na innych aspektach zagadnienia niz wiek-
szos¢ filmoznawcow zajmujacych sie autorefleksyjnoscia.
Kinematograf o sobie... nie jest praca ani z zakresu teorii
kina, ani narratologii, lecz publikacja stricte historycznofil-
mow3. Bilinski probuje nakresli¢ historie autotematyzmu
w kinie polskim i odpowiedzie¢ na pytanie, po co rodzimi
tworcy - nie tylko eksperymentatorzy, ale tez rezyserzy
filmow rozrywkowych - siegali po chwyty autorefleksyjne.
Autor recenzji omawia konstrukeje ksiazki, wskazujac moc-
ne i slabsze strony monografii. Jego zdaniem Kinematograf
o sobie... to pozycja, ktora moze usatysfakcjonowac w wiek-
szym stopniu odbiorcow zainteresowanych historig kina
polskiego niz czytelnikow zainteresowanych filozoficznymi
i narratologicznymi aspektami autorefleksyjnosci.
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Autorefleksyjnoé¢ — zwrot medium
ku samemu sobie, artystyczny namyst nad
érodkami wyrazu, sytuacja komunikacyjna
i problemem reprezentacji — jest jedna z naj-
wazniejszych wilasciwosci sztuki XX i XXI w.
Cecha ta bywa uznawana za kluczowy wy-
znacznik modernizmu, kierunku, w obrebie
ktérego odrzucono konwencjonalny realizm
i zaczeto problematyzowaé relacje sztuki
i rzeczywistosci. Chwyty samozwrotne nie
sajednak wylacznie domena przesztosci, lecz
stanowia niezbywalny element postmoder-
nizmu, ktérego przedstawiciele eksponuja
odniesienia intertekstualne i z upodobaniem
podkreslaja fikjonalnosé (przekazu). Auto-
rofleksyjnoéé pozostaje jedna z fundamen-
talnych kategorii z zakresu nie tylko historii
i teorii literatury, lecz takze filmu. W Polsce

powstato wiele tekstéw poswieconych temu zjawisku — do$¢ wspomniec¢ o in-
struktywnym rozdziale ksiazki Film fikcji i jego dominanty Tomasza Ktysa! oraz
monografii Adrianny Woroch To tylko sztuczka. O samoswiadomosci kina i technikach
deziluzyjnych we wspdtczesnych filmach®. Do tej grupy wydawnictw nalezy takze
publikacja Pawta Bilifiskiego Kinematograf o sobie. Autotematyzm w polskim filmie fa-
bularnym. Autor zajmuje sie jednak obszarem jak dotad stabo opisanym, prébujac
nakre$li¢ syntetyczny obraz autotematyzmu w rodzimej kinematografii.

Juz sam tytul ksiazki Bilifiskiego wymaga komentarza. Przypadek, gdy me-
dium opowiada o sobie samym, bywa okreslany przez badaczy rozmaitymi, nie
zawsze majacymi to samo znaczenie terminami — pisze sie o autorefleksyjnodci,
refleksyjnosci, refleksywnosci®, samozwrotnosci, intencji zwrotnej, metafikcjonal-
nosci czy wreszcie o autotematyzmie. Nie dokonujac rozréznienia miedzy tymi
pojeciami?, Pawet Bilifiski postuguje sie ukutym przez Artura Sandauera termi-
nem ,autotematyzm”, ktéremu w badaniach przypisuje sie jednak wezszy zakres
znaczeniowy niz pozostatym kategoriom. Pojecie to jest przez niektérych autoréw
odnoszone wytacznie do utworéw, w ktérych autorefleksyjnosc zostaje stematyzo-
wana, to znaczy pojawia sie jako motyw w sferze stownej badz fabularnej tekstu’.
Méwiac krétko, bylyby to przede wszystkim powiesci o pisaniu powiedci czy filmy
o kreceniu filméw. Cho¢ korpus utworéw omawianych przez Pawta Bilifiskiego nie
catkiem wpisuje sie w powyzsze rozumienie autotematyzmu®, to autor w istocie
skupia sie na dzietach, w ktérych autorefleksyjno$é manifestuje sie¢ na poziomie
tresci. Przedmiotem jego analizy sa najczesciej filmy przedstawiajace proces pro-
dukgji badz takie, w ktérych bohater narrator bezposrednio ujawnia, ze mamy do
czynienia ,,tylko” z filmem. Tymczasem kino moze opowiada¢ samo o sobie na wie-
le innych, bardziej zawoalowanych sposobéw. Wybierajac forme nieprzezroczysta
i uwypuklajac filmowe signifiants, twércy (jak chocby Jean-Luc Godard) podejmo-
wali refleksje nad specyfika audiowizualnych $rodkéw wyrazu. Tego typu zabiegi
tekstowe zostaja w Kinematografie... $wiadomie pominiete (s. 74).
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Oczywiécie wynika to poniekad z konieczno$ci ograniczenia materiatu
badawczego oraz ze specyfiki rodzimych filméw — nie doczekaliémy sie wszak
w Polsce drugiego Godarda, ktéry konsekwentnie dekonstruowatby techniki fil-
mowe i poddawat je wiwisekgji. Przyczyn wspomnianego braku nalezy upatry-
wac jednak takze w podejciu badawczym Pawta Bilifiskiego, ktéry koncentruje
sie na innych aspektach zagadnienia niz wiekszo$¢ filmoznawcéw nim zaintere-
sowanych. Autor w zasadzie nie zajmuje si¢ forma filmowa i nie pokazuje, jak
kino moze — dzieki narratologicznej dyspozycji medium - filozofowa¢ o kinie.
Bilifiski nie operuje podzialem na story i discourse, nie wyréznia poziomoéw eks-
tra- i intradiegetycznych, nie odnosi sie réwniez do problemu narratora w filmie.
Oczywiscie uzycie tak ciezkiego instrumentarium teoretycznego w odniesieniu
na przyktad do Polisz Kicz Projekt (rez. Mariusz Pujszo, 2003) mogloby dopro-
wadzi¢ dyskurs naukowy do autoparodii, ale juz w analizach takich filméw jak
Wszystko na sprzedaz (rez. Andrzej Wajda, 1968) czy Wojna polsko-ruska (rez. Xawe-
ry Zutawski, 2009) byloby to calkiem zasadne. Rezygnacja z kategorii narratolo-
gicznych jest jednak nie tyle bledem metodologicznym, ile $wiadectwem zupelnie
innego ukierunkowania badan Bilifiskiego. Kinematograf o sobie... nie jest praca ani
z zakresu teorii kina, ani narratologii, lecz publikagja stricte historycznofilmowa.
Autor prébuje nakreslié¢ historie polskiego autotematyzmu i odpowiedzie¢ na py-
tanie, po co rodzimi tworcy — nie tylko eksperymentatorzy, ale réwniez rezyserzy
filméw rozrywkowych — siegali po chwyty autorefleksyjne.

Teoria jest w Kinematografie... obecna niemal wytacznie w pierwszej czesci,
przedstawiajacej najwazniejsze zagadnienia w filmoznawstwie polskim i zagra-
nicznym. Treéciwy, syntetyczny opis stanu badaih moze by¢ cennym materiatem
o charakterze propedeutycznym dla filmoznawcéw, ktérzy beda w przysziosci
zajmowac sie autotematyzmem. Jesli jest tu co$, co moze wzbudzaé pewien nie-
dosyt, to brak zakorzenienia zjawiska w szerszym kontekscie kulturowym (po)
nowoczesnoéci, na ktéry zwracali uwage badacze zajmujacy sie modernizmem
i postmodernizmem. Poza tym, cho¢ autor wspomina o autorefleksyjnosci w lite-
raturze i teatrze, to niewiele pisze o majacej bardzo dtuga tradycje’, analogicznej
tendencji w malarstwie, ktéra takze — jak sie wydaje — stanowi istotny punkt od-
niesienia dla samozwrotno$ci filmowej.

W centralnej czesci ksiazki teoria ustepuje historii — autor cytuje znacznie
czedciej artykuly historycznofilmowe, recenzje i stenogramy z posiedzen komi-
sji kolaudacyjnych niz teoretyczne teksty Bruce’a Kawina® czy Roberta Stama’.
Bilinski, nakresliwszy syntetyczny obraz polskiego autotematyzmu (od Kropki
nad i /rez. Juliusz Gardan, 1928/ po Wojng polsko-ruskg), charakteryzuje trzy typy
filméw, uznajac za kryterium podziatu funkcje zastosowanych w nich §rodkéw.
W pierwszej grupie zabiegi autorefleksyjne stuza przede wszystkim budowaniu
efektu komizmu, w drugiej wyrazaja treéci spoteczno-polityczne, w trzeciej sa ele-
mentem autobiograficznej refleksji twércéw.

Autorzy studiéw poswieconych autorefleksyjnosci zwykli pomijaé fakt, ze
chwyty samozwrotne, takie jak na przyktad burzenie czwartej Sciany, stuza cze-
sto po prostu rozémieszeniu odbiorcy. Bilinski analizuje pod tym katem komedie
zaréwno peerelowskie, jak i potransformacyjne — od Ewa chee spac (rez. Tadeusz
Chmielewski, 1958) po wspéltczesne produkcje Mariusza Pujszy. W rozdziale po-
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Swieconym drugiej grupie filméw — w moim przekonaniu najciekawszym i naj-
bardziej odkrywczym - autor pokazuje, w jaki sposéb zabiegi autorefleksyjne
stawaly sie nosnikiem tre$ci spoteczno-politycznych. Intrygujacym, bo pelnym
sprzecznosci przyktadem jest w tym kontekscie Sprawa do zatatwienia (1953) Jana
Rybkowskiego i Jana Fethkego, okreSlana przez Bilifiskiego oksymoronicznym
mianem refleksywnego filmu socrealistycznego (s. 151). Obecno$¢ w komedii narra-
tora pozakadrowego, ktéry obnaza fikcjonalny status $wiata przedstawionego,
nie stuzy ani komizmowi, ani — tym bardziej — namystowi nad kategoria fikgji,
lecz wynika z checi podporzadkowania opowiesci ,jedynej stusznej” wyktadni
ideologicznej. Sprzecznoé¢ polega na tym, Ze stosujac tego typu zabiegi, twércy
podwazaja zasade obiektywizmu, ktéry prébowano zazwyczaj pozorowac w pro-
dukcjach socrealistycznych. W innych opisywanych przez autora filmach z domi-
nanta spoteczno-kulturowa chwyty autotematyczne nie stuza promogji ideologii,
lecz staja sie punktem wyjscia do krytycznej refleksji nad systemem spotecznym.
Cho¢, jak zauwaza Bilinski, filmowcy polscy ze wzgledu na cenzure nie mogli
w czasach PRL wdrazac¢ koncepcji brechtowskich, to w dzietach takich jak Czto-
wiek z marmuru (rez. Andrzej Wajda, 1976) czy Amator (rez. Krzysztof Kieslowski,
1979) kino jako narzedzie opisu rzeczywistosci spoteczno-politycznej byto pod-
dawane analizie.

Mniej przekonujacy wydaje sie natomiast rozdziat poSwiecony watkom
autorefleksyjnym w kinie autorskim. Od samego autotematyzmu istotniejsze staja
sie tu bowiem tropy biograficzne, co dobrze widaé w czesci poSwieconej filmowi
Wszystko na sprzedaz. Wydaje sie, ze bezposrednie odniesienia do biografii Wajdy
nie pozwalaja dostrzec bardzo ciekawych aspektéow dziela, ktére mozna odczy-
tywac jako film par excellence modernistyczny, problematyzujacy granice miedzy
sztuka a rzeczywistoScia, zyciem a gra, sztuczno$cia a autentyzmem. Interpretacje
innych, gestych znaczeniowo dziel, takich jak Wojna polsko-ruska czy Tatarak (rez.
Andrzej Wajda, 2009), réwniez mogtyby zosta¢ poglebione. Przykladowo, meta-
lepsa zastosowana w filmie Zutawskiego nie tylko pozwala na pokazanie procesu
kreowania rzeczywistoéci fikcjonalnej przez Mastowska, ale moze tez stuzy¢ od-
daniu do$wiadczenia podmiotu ponowoczesnego — rozproszonego, niemajacego
poczucia sprawczosci (dramat Silnego, ktéry dowiaduje sig, ze jest postacia fikcyj-
na). Z kolei narracja dzieta Wajdy, opierajacego sie na swego rodzaju performansie
Krystyny Jandy, ktéra przepracowuje na ekranie wtasna zalobe, inicjuje refleksje
nad terapeutyczna funkcja sztuki. Jednak podjecie takich tropéw interpretacyj-
nych bytoby zadaniem dla autora czy autorki innej, ukierunkowanej analitycznie
monografii, niezmierzajacej w strone przekroju historycznego, lecz odnoszacej sie
do kilku najciekawszych filméw polskich z nurtu autorefleksyjnego.

Trzeba podkresli¢, ze koncepcja ksiazki Bilinskiego jest interesujaca i ory-
ginalna, poniewaz rzadko rozpatrywano kategorie autotematyzmu w kontekscie
kina narodowego'. Juz sam sprecyzowany przez autora na wstepie cel — poka-
zanie w jaki sposob filmowcy mogq wykorzystywac tego rodzaju poetyke do opowiedze-
nia o problematyce bliskiej swojemu krajowi (s. 17) — moze wskazywaé sprzecznosci
rodzimego (a moze nie tylko rodzimego'!) autotematyzmu. Ideatem prawdziwie
samozwrotnej sztuki winno by¢ wyzbycie sie jakichkolwiek konkretnych tresci,
skupienie na samej wypowiedzi, a nie na tym, co wypowiadane'?. Tymczasem, jak
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wynika z analiz Bilifiskiego, chwyty autotematyczne w filmach polskich prawie
nigdy nie stuzyly eksploracji medium; miaty za to wzbudzaé $miech, opowia-
dac o problemach politycznych badz umozliwiaé twércom dokonanie osobistych
rozrachunkéw. Medium nie miato w nich odzwierciedla¢ samo siebie, ale to, co
zewnetrzne — $§wiat pozatekstowy badz doswiadczenia autora. Czy w wiekszo3ci
przypadkéw mieliémy wiec do czynienia z autotematyzmem pozornym? Z reflek-
sywnoécia nierefleksywna? Wreszcie: czy wskazane przez autora zjawiska wyréz-
niaja polski autotematyzm filmowy na tle kina $wiatowego? Ksiazka Bilinskiego
otwiera pole do dyskusji i zacheca do dalszych, komparatystycznych badan.
Autor Kinematografu... charakteryzuje stabo rozpoznany obszar badawczy
i analizuje utwory zapomniane badz ignorowane przez filmoznawcéw, takie jak:
Pogor za Adamem (1970) Jerzego Ziarnika, Przyspieszenie (1985) Zbigniewa Rebzdy
czy Portret podwdéjny (2001) Mariusza Fonta. Spojrzenie na kino polskie przez pry-
zmat autotematyzmu uruchamia ponadto — niejako na marginesie — refleksje nad
innymi zagadnieniami, takimi jak: uwiktanie filmu w kontekst spoteczno-poli-
tyczny, problem wtérnosci eksperymentéw artystycznych czy jakosci wspéteze-
snych komedii. O ile ci, ktérych zajmuje historia filmu polskiego powinni by¢
usatysfakcjonowani lektura Kinematografu..., o tyle ciekawo3¢ czytelnikow zainte-
resowanych filozofia kina czy narratologia moze nie zosta¢ w pelni zaspokojona.
Kwestia autotematyzmu jest jednak na tyle wieloaspektowa, ze pojawienie sie
kolejnych ksiazek, ujmujacych ja z zupelnie innej strony, wydaje sie wylacznie

kwestia czasu.

Pawet Bilifiski, Kinematograf o sobie. Autotematyzm w polskim filmie fabular-
nym, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2021.

! T. Klys, Intencja zwrotna, w: tegoz, Film fikcji
i jego dominanty, Semper, Warszawa 1999,
s.200-231.

2 A. Woroch, To tylko sztuczka. O samoswia-
domosci kina i technikach deziluzyjnych we
wspdtczesnych filmach, Universitas, Krakow
2022.

3 O problemach ze znalezieniem polskiego
odpowiednika angielskiego terminu reflexi-
vity (franc. reflexivité) zob. T. Klys, dz. cyt.,
s. 200-201. Autor krytykuje réwniez termin
,samozwrotno$¢”, uznajac, ze w wiekszosci
wypadkéw bardziej odpowiednie jest mé-
wienie o ,intencji zwrotnej” tekstu.

* Na gruncie teorii literatury prébe taka pod-
jat Wojciech Browarny. Zob. W. Browarny,
Opowiesci niedyskretne. Formy autorefleksyjne
w prozie polskiej lat dziewiecdziesigtych, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego,
Wroctaw 2002; Rozbieranie metafikcji. Z Woj-
ciechem Browarnym rozmawiajq Zaneta Nale-
wajk i Krzysztofa Krowiranda, ,Tekstualia”
2006, nr 4 (7), s. 4-5.
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®> Wezsze rozumienie autotematyzmu pojawia
sie m.in. u Wojciecha Browarnego. Zob. Roz-
bieranie metafikcji... dz. cyt. Niefortunnosé
postugiwania sie terminem odnoszacym
sie do wezszego zakresu znaczeniowego,
niz sie mu niekiedy przypisuje, wskazywat
Tomasz Ktys. Zob. T. Klys, dz. cyt.,, s. 200.
Trzeba przy tym podkreéli¢, ze autor pojecia
Artur Sandauer rozumial je znacznie sze-
rzej. Zob. A. Sandauer, Samobéjstwo Mitryda-
tesa, w: tegoz, Pisma zebrane. Tom 2. Studia hi-
storyczne i teoretyczne, Czytelnik, Warszawa
1985, s. 498-502.

¢ Badacz opisuje réwniez filmy, w ktérych
autorefleksyjnos¢ manifestuje sie w inter-
tekstualnosci.

7 Zob. m.in. V. Stoichita, Ustanowienie obrazu.
Metamalarstwo u progu ery nowoczesnej, thum.
Katarzyna Thiel-Janczuk, stowo/obraz tery-
toria, Gdansk 2011.

8 B. F. Kawin, Mindscreen: Bergman, Godard,
and First-Person Film, Princeton University
Press, New Jersey 1978.
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® R. Stam, Reflexivity in Film and Literature. Ames, Movies about the Movies: Hollywood
From ,,Don Quixote” to Jean-Luc Godard, Co- Reflected, The University Press of Kentuc-
lumbia University Press, New York 1992. ky, Lexington 1997.

10 Pokrewnym przykladem moze by¢ w ja- ™ Autoruwaza, ze niejestto wytacznie dome-
kim$ stopniu przywotywana przez Bilin- na polskiej kinematografii.
skiego rozprawa Movies about the Movies: ~ '* T. Klys, dz. cyt.,, s. 201. Autor przytacza
Hollywood Reflected, ktérej autor opisuje tezy Artura Sandauera z Samobdjstwa

amerykarnskie filmy o Hollywood. Zob. C. Mitrydatesa.
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reflexivity; Robert Birkholc
history of Polish Polish-Style Self-Reflexivity

cinema; The article is a review of Pawel Bilinski’s book Kinematograf

metafiction o0 sobie. Autotematyzm w polskim filmie fabularnym |Cinema
on Itself: Reflexivity in Polish Feature Film| (2021). The re-
viewer points out that Bilinski focuses on situations where
reflexivity is manifested in the sphere of content, and not
in the sphere of film form; he concentrates on other as-
pects of the issue than most film scholars interested in
reflexivity. Kinematograf o sobie... is neither a dissertation
in the field of cinema theory nor narratology; it is strictly
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a book in film history. Bilinski tries to outline the history
of Polish reflexivity and to answer the question why Polish
filmmakers - not only experimenters, but also directors of
entertainment movies - made reflexive films. The review-
er discusses the structure of the book and points out its
strengths and weaknesses. In his view, Kinematograf o so-
bie... is abook that can satisfy readers interested in the his-
tory of Polish cinema more than readers fascinated by the
philosophical or narrative aspects of reflexivity.
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