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Abstrakt

Film a dejiny (Film i historia) to nie tylko wydawany w Cze-
chach cykl publikacji pokonferencyjnych, ale takze swia-
dectwo nowego sposobu radzenia sobie tamtejszego
srodowiska akademickiego z dylematami historycznofil-
mowymi. Ukazujace sie od 2004 r. monograficzne opra-
cowania z jednej strony wypelniaja filmoznawcze biale
plamy, poruszajac tematy wczesniej w dyskusji nieobecne,
a z drugiej proponuja dialog zogniskowany wokot kluczo-
wych zagadnien dotyczacych kinematografii narodowe;j.
Do tej pory zrealizowane zostaly nastepujace projekty:
Adolf Hitler i inni — filmowe obrazy zta, Polityczna kamera —
film i stalinizm, Normalizacja, Pierestrojka, Postkomunizm —
przemiany © czeskim filmie historycznym po roku 1989 oraz.
Propaganda.
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Film jest skutecznym polem definiowania narodowej tozsamosci. W ki-
nie $rodkowoeuropejskim strategiom reprezentacji historycznych (uwarunko-
wanych wieloma zmiennymi: ustrojowymi, geopolitycznymi, artystycznymi)
poczatkowo towarzyszyla jedynie refleksja krytyczna. Rozwéj akademickiego
filmoznawstwa w przedostatniej dekadzie XX w. zmienit status ekranowych nar-
racji. Traktowane odtad jako dyspozycje kulturowe ksztattujace narodowa men-
talno$¢, modelujace kierunki polityki historycznej i bedace emanacja twérczej
dynamiki poszczegdlnych rezyseréw, stworzyly przestrzen, w ktdrej spotkaé
sie mogly dyscypliny naukowe dotychczas jedynie podejrzewajace sie o powi-
nowactwo: historia, socjologia, religioznawstwo, wiedza o literaturze i jezyku.
Poszukiwanie modeli teoretycznych nie tylko pozwalato traktowaé badania nad
filmem historycznym paradygmatycznie, lecz takze tworzyto wspélnote nauko-
wa: wyodrebniajac tematy, postulujac wykorzystanie nowych analitycznych me-
tod i upowszechniajac osiagniete rezultaty w postaci monografii autorskich lub
kolektywnych. Te praktyki sa szczegélnie wazne dla dyskurséw historycznofil-
mowych Europy Srodkowej, ktéra w duzej mierze okresla jej wtasny stosunek do
niedawno minionej przesztosci.

Poczatki refleksji
historycznofilmowej

Swiadectwem dojrzatosci czeskiego filmoznawstwa przetomu stuleci byt
cykl historycznofilmowych konferencji, ktérych efekty wydano w latach 1988-1993
w czterotomowej numerowanej publikacji pod wspdlnym tytutem Filmovyf sbornik
historicky. Pierwszy tom odwolywat sie do zwiazkéw filmu z literatura'. W jego
przygotowaniu uczestniczyli przede wszystkim filmografowie znani z publikacji
encyklopedycznych, jak Lubos Bartosek? i Pavel Taussig®, a takze mlodzi (6wcze-
$nie) historycy filmu z Ivanem KlimeSem* z praskiego Uniwersytetu Karola (Uni-
verzita Karlova) na czele. Opublikowano dwanascie tekstow, z ktérych wiekszosé
byta po$wiecona rozmaitym aspektom wpisywania literackich narracji historycz-
nych w strategie stosowane przez czechostowacka kinematografie. Czy wyzna-
czony zostal jaki$ zestaw tematéw lub propozycja tworzenia badawczego mode-
lu? Raczej nie. Przedmiotem zainteresowania autoréw byta klasyka literacka i jej
ekranowe adaptacje, cho¢ w przedmowie niepodpisani redaktorzy (wyczuwa sie
tu wrazliwoé¢ Ivana Klimesa) zaznaczyli, ze podjecie staran o publikacje zbioru
bylo motywowane niepokojgcym stanem czeskiej historiografii filmowej. Napisali po-
nadto, ze gfdwnym celem tej publikacji (i tych, ktére mamy zamiar przygotowac) jest
wywolanie impulsu dla badan historycznych i zainteresowanie dziejami filmu czechosto-
wackiego jeszcze wigkszej niz dotychczas grupy naukowcéw. Swiadomosc podejmowania
nowych tematéw powodowata, ze konieczne stato sie stworzenie platformy do publiko-
wania rezultatéw naszej pracy. Umozliwi ona konfrontacje réznych metodologicznych
podejsc i da podstawe do reqularnego dialogu o konkretnych sprawach i teoretycznych
kwestiach®.

W zasadzie tylko dwa teksty mozna bylo potraktowaé postulatywnie —
Jitiego Raka Film , Revolucni rok 1848” v kontextu ceského historického myslent (Film
. Rewolucyjny rok 1848” w kontekscie czeskiej mysli historycznej) oraz Ivana Klimesa
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Dni zdrady, rez. Otakar Vavra (1973)

Trzej krolowie, rez. Karel Kachyna (1991)

Korvatovic, rez. Jan Just-Rozvoda (1922)
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Trzydziesci przypadkow majora Zemana,
rez. Jiri Sequens (1976-1979)

Matgorzata, corka Lazarza, rez. FrantiSek VIacil (1967)

Svét pod hlavou, rez. Marek Najbrt i Radim Spacek (2017)
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Jirdskovi ,, Psohlavci” a ceskd kinematografie v obdobi némého filmu (,,Psiogtowcy” we-
dtug Jirdska i kinematografia czeska w okresie filmu niemego) — jednak autorom zabra-
ko odwagi w korzystaniu z nowych zrédel. Trzeba nadmieni¢, ze do artykutu
Klimesa zostat dotaczony jako apendyks bardzo ciekawy dokument — skonstru-
owany przez samego Aloisa Jirdska skrypt nigdy niezrealizowanej ekranizacji
jego powiesci, przepisany z rekopisu powstatego w 1914 r.¢

Drugi tom z 1990 r. zostal wydany z podtytutem 90 let vijvoje Cs. kine-
matografie — p¥ispévky z konference (90 lat rozwoju czechostowackiej kinematografii —
artykuly pokonferencyjne) i prébowat taczyé paradygmat badan nad historia fil-
mu (a wlasciwie historia narodowej kinematografii) z badaniami nad filmem
historycznym. Publikowali w nim réwniez naukowcy ze Stowacji — w zesta-
wieniu uwzgledniono niezwykle ciekawe i do dzi§ niezastapione artykuty:
Véclava Macka Kinematografia v Slovenskej republike (1939-1945)” (Kinematografia
w Republice Stowackiej 1939-1945) i Mileny Lenderovej Pociitky biografickijch pFed-
staveni v Hradci Krdlové (1902-1930)% (Poczqtki seanséw filmowych w Hradcu Krdlo-
vé, 1902-1930) z jednej strony oraz Bohdana Zilynskiego , Koryatovic” — proni ce-
sky historickyj film® (,,Koryatovic” — pierwszy czeski film historyczny) i Ivana Klimesa
K povaze historismu v hraném filmu potinorového obdobi®® (O naturze historyzmu w cze-
skim filmie fabularnym okresu polutowego) z drugiej.

Trzeci tom serii zawiera artykuly bedace rezultatem coraz bardziej sprecy-
zowanych zainteresowari badawczych gtéwnie praskiego srodowiska historycz-
nego i do dzi$ pozostaje wzorem taczenia metodologii ,nowej historii” z solidnym
warsztatem historycznym; autorzy proponuja w nim catkiem nowe spojrzenie na
ewolugje czechostowackiego (bardziej jednak czeskiego niz stowackiego) filmu
historycznego, gtéwnie z okresu pionierskiego. Najlepszym tego przyktadem jest
trzyarkuszowa rozprawa Ivana Klimesa i Jiffego Raka , Husitsky” film — nesplnény
sen Ceské mezivdlecné kinematografie (Film husycki — niespetnione marzenie miedzywo-
jennej kinematografii czeskiej), uzupelniona o tekst oryginalnych zapiséw Arnosta
Dvorfdka i Ladislava Klimy, ktérzy przygotowali ,libretta” (scenariusze) do pla-
nowanego, acz nigdy nierozpoczetego obrazu Husité". Poszukiwanie pozafilmo-
wych zrédet historycznych w badaniach nad dziejami czechostowackiego filmu
stalo sie zasada.

Filmovyj sbornik historickyj 4. Ceskd a slovenskd kinematografie 60. let byt ostat-
nia publikacja z tego cyklu i odwolywat sie do okresu nazywanego Zlatd sedesdtd
(zlote lata sze$édziesiate) lub Ceskoslovensky filmovy zdzrak (czechostowacki cud
filmowy), w Polsce lepiej znanego jako czechostowacka nowa fala. Ksiazka miata
uktad dwujezyczny — czeski i angielski. W kontekécie metodologicznym wyréz-
nialy sie dwa artykuly: Jitiego Raka Hleddni nového obrazu minulosti'* (Poszukiwanie
nowego obrazu przeszlosci) i Jitiego Cieslara Zkusenost s minulosti (Doswiadczenie ply-
nqce z przesztosci). Drugi z autoréw, jako redaktor tygodnika branzowego ,, Zabér”,
kojarzony byt raczej z piémiennictwem krytycznym (na szczegdlna uwage zastu-
guja jego teksty o polskiej kinematografii zamieszczane na famach miesiecznika
,Film a doba”), ale wlasnie na poczatku ostatniej dekady XX w. stat sie akade-
mickim filmoznawca (w latach 2003-2006" pelnit funkcje profesora na Uniwer-
sytecie Karola w Pradze). Poza tym do zbioru trafity artykuly poruszajace nowe
tematy, jak cenzura filmowa, pozafilmowe inspiracje projektéw nowofalowych
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czy wplyw krytyki na funkcjonowanie obiegu kinematograficznego. Nie nalezy
zapominac o stowackim wktadzie w publikacje, ktéry zaznaczyt sie chocby arty-
kutem Martina Ciela o wptywie stowackiej myéli filmowej na twérczos¢é nowofa-
lowa czy tekstem Martina Smatlaka o alternatywnej nowej fali, czyli produkcjach
telewizyjnych z lat 60.

Wypekianie bialych plam

Ponad 10 lat trzeba byto czeka¢, by projekt, zapoczatkowany przez nielicz-
nych badaczy historii filmu cze$ciowo zwiazanych z Karolinum (gtéwnie Jifiego
Raka —ktérego podstawowe zainteresowania koncentrowaly sie jednak wokét cze-
skiego odrodzenia narodowego w XIX w."* — i Ivana Klimesa), doczekat sie nowej
formuty. Nalezy jednak dopowiedzie¢, ze w roku 1989 pod egida Narodowego
Archiwum Filmowego (Nérodni Filmovy Archiv) zaczeto sie ukazywad — najpierw
jako poélrocznik, od 1994 r. jako kwartalnik — pismo , Illuminace”, nader czesto po-
ruszajace na swoich tamach problematyke rodzimego filmu historycznego®.

W roku 2005 naktadem wydawnictwa Lidové noviny ukazata sie 400-stro-
nicowa publikacja, ktérej tytul precyzowat przyjeta przez autoréw perspektywe
i byt $wiadectwem nowej $wiadomosci badawczej: Film a déjiny (Film i historia).
Na oktadce widniat kadr przedstawiajacy Jana Pivca jako Zygmunta Luksembur-
skiego w ostatniej, jirdskowskiej czesci Trylogii Husyckiej Otakara Vavry — Przeciw
wszystkim (Proti vSem) z 1957 r.; superprodukcja ta nalezy do kategorii okresla-
nej mianem velkofilmu — czego$ w rodzaju celuloidowej epopei, najczesciej wyko-
rzystujacej gatunkowe komponenty filmu historycznego. Motto ksiazki stanowi
zreszta fragment Podivny Zivot reziséra — obrazy vzpominek (Dziwne zycie rezysera —
obrazy wspomnieri) Vavry, w ktérym przywotuje on jedno ze swych weneckich do-
$wiadczen festiwalowych: Poproszono mnie, zebym co$ powiedziat, ale w 0gdle mojego
wystgpienia nie zrozumiano. Podczas gdy wloscy teoretycy postulowali, by film histo-
ryczny traktowat historie jedynie jako pretekst do subiektywnej stylizacji dzisiejszych
pomystow, ja uwazatem za konieczne w filmie historycznym poszukiwanie prawdy. Je-
den z owych teoretykéw zarzucit mi ironicznie, ze chciatby zobaczyc, jak my w filmie
poszukujemy prawdy o Janie Palachu. Oczywiscie na to nie moglem odpowiedziec wprost,
ale wspomniatem o udziale Mussoliniego w dyktacie monachijskim, co zostato odebrane
niemal jak obelga®™.

Wydaje sie, ze Petr Kopal nie zacytowat tego fragmentu jedynie dla celéw
inkrustacyjnych, wyznacza on bowiem granice miedzy rozmaitymi typami wraz-
liwosci historycznej. Takze sam Vdvra nie jest przywotany przypadkowo: pojawia
sie on wielokrotnie w tekstach zebranych w tomie jako twérca dwéch trylogii —
husyckiej i wojennej. Mozna nawet uznad, ze te dwa najbardziej nacechowane
dialektyczna historiozofia, propagandowe do bélu filmowe cykle wyznaczyly te-
maty badan, a co za tym idzie, daty asumpt do pierwszej préby wypelnienia bia-
tych plam na filmoznawczej mapie. Na probe te ztozyly sie gtéwnie odniesienia
do reprezentagji Sredniowiecza w kinie czechostowackim (znéw raczej czeskim
niz stowackim) oraz analiza filmowych obrazéw dwudziestowiecznych wojen, ze
szczegblnym uwzglednieniem postaw skrywanych, pomijanych, a w najlepszym
razie niewygodnych.
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Catos¢ publikacji Film a déjiny zostata podzielona na cztery czeéci, ale bloki
,$redniowieczny” i ,,wojenny” zajety prawie trzy czwarte opracowania. W pierw-
szym z nich szczegSlnie godny wzmianki jest artykut Petra Corneja — historyka
sredniowiecza z Karolinum, w krainie filmoznawstwa raczej turysty niz apologe-
ty'” — pod tytutem Husitskd trilogie a jeji dobovyj ohlas (Husycka trylogia i jej dzisiejszy
odbior), bedacy syntetycznym ujeciem Vdvrowego husycko-filmowego wyznania
wiary’®, oraz rozprawa redaktora tomu Petra Kopala Za casii Markety Lazarové...?
Filmové obrazy sttedovéku (W czasach ,,Matgorzaty, cérki Lazarza...”? Filmowe obrazy
Sredniowiecza)®. Z kolei postulat podjecia tematyki wojennej jako strategii filmu
historycznego doprowadzit do zainteresowania sie przez Tomésa Lachmana lo-
sami Legionu Czechostowackiego w kinie I Republiki®, syntetycznego spojrzenia
przez Petra Koure na okupacje nazistowska (takiego eufemistycznego sformuto-
wania uzywa sie w czeskim dyskursie naukowym w odniesieniu do Protektoratu
Czech i Moraw)*! oraz do przeprowadzenia szczeg6towych analiz Ciemnoniebie-
skiego swiata (Tmavomodry svét, rez. Jan Svérdk, 2001) i serialu Trzej krélowie (T7i
krdlové, rez. Karel Kachyria, 1991) odpowiednio przez Brigite Ptd¢kova i Viléma
Cerméka®.

Ksiazka byta rezultatem réznorodnych okolicznosci: od pojawienia sie gro-
na badaczy, gtéwnie mediewistéw, zainteresowanych historyczno-naukowa me-
toda analizy filmowej z Gottingen zaproponowana w latach 60. przez Percy’ego
Ernsta Schramma, po uformowanie sie grupy entuzjastéw filmu historycznego,
ktérzy od 2002 r. w kazdym ostatnim tygodniu wakacji organizowali w Humpol-
cu przeglady i seminaria tematyczne (teksty zebrane w publikacji byly rozsze-
rzonymi wersjami wystapien zaprezentowanych podczas drugiej edydji festiwalu
Film a dé&jiny w sierpniu 2003 r. na podhumpoleckim zamku Orlik)?. Towarzyszy-
la temu aktywizacja Srodowiska poprzez projekty realizowane nieco pézniej dla
CT1, ktére nie tylko poszerzaty wiedze o historii filmu czechostowackiego (jak cy-
kle Stowaka Martina Sulika Ceskoslovensky filmovy zdzrak /2014/ czy Zlatd Sedesdtd
/2015/), lecz takze poszukiwaty zrédtowych kontekstéw historycznych w die-
gezie mniej lub bardziej znanych filméw fabularnych. Przyktadem tego jest po-
pularny program telewizyjny Historie.cs Vaclava Kiistka i Vitézslava Romanova.
Od 2008 r. zrealizowano 410 odcinkéw, takich jak Svaty Viclav (Swiety Wactaw),
gdzie wykorzystano ilustracje i narracje z filmu Jana S. Koldra z 1929 r., lub Atentdt
(Zamach), w ktérym z kolei jako punkt odniesienia do opowiesci o zamachu na
Reinharda Heydricha postuzyt film Jifiego Sequensa z 1965 r.

Trwajace od konca lat 80., poczatkowo nie$miate, pézniej coraz bardziej
konsekwentne préby tworzenia czeskiej refleksji nad filmem historycznym zna-
lazty zatem mocne oparcie instytucjonalne. Na famach prasy naukowej, gtéwnie
kwartalnikéw ,Soudobé dejiny” i ,Cesky &asopis historicky”, ukazalo sie sporo
pochlebnych recenzji, choé¢ krytycy spod znaku branzowego ,Cinepur” mnozy-
li zastrzezenia. W pierwszym z czasopism, wydawanym przez Instytut Historii
Wspétczesnej Czeskiej Akademii Nauk (Ustav pro soudobé d&jiny AV CR), recen-
zje sporzadzit Blahoslav Hruska, wybitny orientalista (trudno zatem podejrze-
wacé go o nadmiar metodologicznego entuzjazmu), dla ktérego publikacja ta byta
$wiadectwem aktualizacji tematyki historycznej, widzianej przez filtr wrazliwo-
$ci widza (ale i naukowca) poczatku XXI w. Konkluzja brzmiata: Mamy nadzieje,
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ze zbidr , Film a déjiny” doczeka sig kontynuacji. Przeciez wiasnie filmy o tematyce histo-
rycznej pozwalajqg nam poznac polityczne i ideologiczne konteksty dzisiejszych czasow,
ukazujqc ich zrédta. (....) Udowadniajq, powtérze za Petrem Cornejem, ze nie ma nud-
nych tematéw, sq tylko nudni historycy*.

Krytycy z kregu branzowego dwumiesiecznika ,, Cinepur” piérem Zdenka
Hudca zarzucili Petrowi Kopalowi, jako redaktorowi tomu, ze wybrat nienowo-
czesna forme publikacji: pozbawiona ilustracji, zbyt obszerna i zawierajaca roz-
proszone tematycznie artykuly. Najwazniejsze byly jednak zastrzezenia natury
metodologicznej, dotyczace przede wszystkim zestawiania wrazliwosci badaw-
czej ,,czystych” historykéw z filmoznawcami i krytykami filmowymi: Ksigzka
»Film a déjiny” pozornie taczy te dwa porzqdki, ale w rzeczywistosci nie przecinajg sie
one w zadnym zakresie. Przypomina to troche boisko do gry w pitke nozng, gdzie kazda
druzyna udaje, Ze walczy z przeciwnikiem, a tak naprawde trzyma si¢ wlasnej pofowy,
strzegqc jej jak , sanktuarium”>.

Redakgja ,Cinepur” z czasem zmienita zdanie o tym projekcie, dostrze-
gajac jego oryginalnosé, doniostosé zwiazana z podejmowaniem nieobecnych
wczesniej tematéw i wykorzystywaniem nowych narzedzi badawczych, a przede
wszystkim organizacyjna konsekwencje. To ostatnie dotyczylo Petra Kopala,
obecnie opiekuna projektu ,Film a déjiny totalitnich rezima”, prowadzonego
przez Ustav pro studium totalitnich rezimt (USTR, czeski odpowiednik naszego
Instytutu Pamieci Narodowej), ktéry zapewnit finansowanie badan i publikacji.
Kopal pracuje w USTR od 2008 r., wczeéniej byt zatrudniony w Akademii Nauk
i Muzeum Narodowym, publikowal takze na tamach dwutygodnika ,Tvat”
i dwumiesiecznika ,, Cinepur”, a miedzy rokiem 2002 a 2007 kierowat humpolec-
kim festiwalem Film a dé&jiny. Nalezy tez doda¢, ze publikacja zostata dostrzezona
przez polskich filmoznawcéw, ktérzy nie tylko przywotywali w swoich opraco-
waniach zawarte w niej ustalenia, ale i odnie$li sie do niej w formie recenz;i*.

Polityczna kamera

Od drugiego tomu inicjatywa ulegta przyspieszeniu. W roku 2009 nakta-
dem wydawnictwa Casablanca, nieustajaco pod redakcja Petra Kopala, ukazata
sie kolejna cze$¢ serii Film a déjiny — juz jako sbornik a kolektivna monografia (an-
tologia i monografia zespolowa) — z podtytutem: Adolf Hitler a t{ druzi — filmové
obrazy zla (Hitler i inni — filmowe wizerunki zta). Wstep — i to, jak zaznaczyt redaktor
w tytule: ,wstep praktyczny” — tworza dwa artykuly postulujace zastosowanie
szerokiego paradygmatu badawczego. Petr Kopal snuje rozwazania o relacjach
miedzy rozmaitymi konwencjami filmowymi a obrazem historii w nich zawar-
tym oraz prezentuje figure filmowca jako historyka¥, a Jaroslav Pinkas (wspét-
uczestnik wspomnianego grantu , Film a déjiny totalitnich reZim@”) omawia pro-
blematyke historycznofilmowa w praktyce pedagogicznej?. W kolejnych tekstach
podejmowano gtéwnie rozmaite konteksty niemieckiego nazizmu i wloskiego fa-
szyzmu na filmowej taSmie. Na tym tle interesujaco wypadaja cztery zamykajace
publikacje rozprawy o czechostowackich serialach normalizacyjnych, takich jak
Szpital na peryferiach (Nemocnice na kraji mésta, rez. Jaroslav Dudek, 1977-1981)¥
i Trzydziesci przypadkéw majora Zemana (30 pFipadit Majora Zemana, rez. Jif{ Sequens,
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1976-1979)* — niezwykle popularnych takze w innych krajach tzw. demokracji
ludowej. Drugi z przywotanych tekstéw szczegélnie zapada w pamieé, stanowi
bowiem znakomicie skomponowany, komparatystyczny przyczynek do dekon-
strukcji kodéw ideologicznych zawartych w popkulturowych obrazach okre-
su normalizacji. Daniel RiiZicka, ktéry na co dzien taczy dociekliwoéé badacza
z dziatalnoécia programowa w czeskiej telewizji®', analizuje tylko dwa odcinki
serialu, zatytutowane Vrah se skrijod v poli (Morderca ukrywa sie w polu) i Stvanice
(Nagonka), poréwnujac ich scenariusze z aktami tzw. sprawy babickiej z 1951 r.,
ktéra znaczyta poczatek sfingowanych proceséw politycznych wymierzonych
w Kosciét katolicki®. Jako czytelnik i historyk zajmujacy sie dziejami nadweltaw-
skiej kinematografii, najciekawsza perspektywe odnalaztem w przekrojowej roz-
prawie Petra Koury Obraz Adolfa Hitlera v eském hraném filmu (Wizerunek Adolfa
Hitlera w czeskim filmie fabularnym). Koura nie tylko zestawia obrazy, w ktérych
pojawia sie postac niemieckiego fiihrera, ale takze rozpisuje jak na partyturze roz-
maite warianty, pozornie gatunkowe, a w rzeczywistoéci bedace eksplikacja po-
zaekranowych strategii identyfikacyjnych — rozliczeniowych, tozsamo$ciowych
czy geopolitycznych®.

Od tego czasu w miare regularnie ukazuja sie kolejne tomy — wszystkie
pod egida USTR - ktérych monograficzny charakter pozwala na bardziej wyra-
ziste sprofilowanie badan. Zrezygnowano z przekrojowych prezentagji, a uwa-
ga badaczy skupila sie na analizach przypominajacych studia przypadku. Trze-
cia publikacja, Film a déjiny 3. Politickd kamera — film a stalinismus (Film i historia 3.
Polityczna kamera — film a stalinizm), okazala sie wykalkulowanym miedzyna-
rodowym przedsiewzieciem wydawniczym; tym razem inspiracji trzeba byto
poszukaé na Zachodzie Europy. Poczatkowo szlo jedynie o czeski przektad wy-
danego w Paryzu w prestizowej serii Théoreme zbioru Cameéra politique. Cinéma
et stalinisme pod redakcja profesora Sorbony Kristiana Feigelsona®. Znalazty sie
w nim teksty naukowcéw z innych niz czeskie i stowackie osrodkéw akade-
mickich, jak Peter Kenez z Uniwersytetu Kalifornijskiego w Santa Cruz, Jurij
Cywian (Yuri Tsivian) z Uniwersytetu w Chicago czy Frangois Gargon z Uniwer-
sytetu Genewskiego. Polskie filmoznawstwo reprezentowat Tadeusz Lubelski.
Pokusa skonfrontowania dorobku naukowcéw z Pragi i Brna z osiagnieciami
historykéw filmu z zagranicznych o$rodkéw badawczych okazata sie silnym
bodzcem do wydania antologii w warunkach nadwettawskich w nowej, szer-
szej formule (uwzgledniajacej chociazby perspektywe komparatystyczna), jed-
nocze$nie wpisujacej sie w model rozpoczety pierwsza publikacja z 2005 r.*
Teksty z paryskiego tomu zostaty zebrane w dwdch blokach: Sovétskd zskuse-
nost (Doswiadczenie sowieckie) i Staliniiv obraz/destalizace (Obraz Stalina/destalini-
zacja), natomiast rozprawom czeskich filmoznawcéw, uzupelnionym o artykut
rumunskiego badacza Mircei Dana Duty, redaktorzy — Kopal i Feigelson -
poswiecili trzeci, najobszerniejszy segment: Ve svétle a stinu Stalina (W swietle
i cieniu Stalina)®. Waloréw takiego perspektywicznego ujecia nie mogta nie za-
uwazy¢ branzowa krytyka: Zbiér , Film a déjiny 3" jest, pomijajgc czesc zastrzezen
(nieréwna jakosc tekstow, bledy jezykowe niektorych przektadéw), nadzwyczajnym wy-
dawniczym wydarzeniem. Jego znaczenie polega nie tylko na udostepnieniu zagranicz-
nych badaf czeskim czytelnikom, ale takze na zgromadzeniu i udostepnieniu bogatego
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i réznorodnego materiatu reprezentujgcego spektrum metodologicznych i teoretycznych
podejsc do danej problematyki®.

Z najbardziej afirmatywnym i szerokim odzewem spotkata sie publikacja
Briany Cechovej na tamach kwartalnika ,Film a doba”. Napisata ona, ze idea prze-
ktadu zagranicznych prac uzupetniona o rodzime spojrzenie na temat filmu historycznego
okazata sig bardzo cenna. Pokazata, Ze czescy naukowcy sq godnymi partnerami nawet
na forum miedzynarodowego transferu wiedzy. Ich pewnosc siebie, oparte na wnikliwych
kwerendach studia Zrédet archiwalnych, w tym , historii méwionej”, zapowiadajq jeszcze
lepsze efekty®.

Czwarty tom ukazal sie w roku 2014 i wypelnity go teksty poswiecone
normalizacji — okresowi szczeg6lnie istotnemu dla budowy czeskiej mitologii:
z jednej strony opresyjnemu, z drugiej heroicznemu®. Publikacja byta podzielona
na trzy asymetrycznie skonstruowane czesci. Pierwsza z nich, Normalizacni tvorba
(Twdrczos¢ normalizacyjna), dotyczy postepéw normalizacji w dokumentach i pu-
blicystyce, represji stosowanych wobec czechostowackich twércéw filmowych,
obrazéw historycznych na duzym ekranie i w telewizji, reprezentacji stuzb spe-
gjalnych (ten blok zostat zatytutowany Major Zeman a spol. Obrazy nasich ,,Cekistii”
[ Major Zeman i spotka — obrazy naszych , czekistéw” /) oraz zagadnien wywotanych
pytaniem: Jakd normalizace?. Trzecia, najmniejsza cze$¢ Normalizace z didaktického
hlediska (Normalizacja z dydaktycznego punktu widzenia) ma charakter praktyczny
i odwotluje sie do ekranowej normalizagji jako tematu stosowanego w nauczaniu.
Wsréd kilkudziesieciu tekstéw szczegdlnie wazne wydaja sie rozprawy przekro-
jowo prezentujace ten trwajacy niemal dwie dekady okres, jak napisany przez
Jana Jaro$a esej o obrazach przeszto$ci w normalizacyjnych filmach kinowych
i produkcjach telewizyjnych czy rozwazania Petra Slintdka o motywach ekolo-
gicznych w filmach nurtu rustykalnego®. Artykut Jaro$a wskazywat miedzy
innymi na decydujaca role komunistycznej polityki historycznej w kreowaniu
produkcyjnych limitéw czy nasycaniu produkcji normalizacyjnych partyjna mito-
logia i przywotywat wiele propagandowych pseudohistorycznych rekonstrukgji,
dzi$ juz niemal zapomnianych, takich jak Dvacaty devdity (Dwudziesty dziewigty,
1974) Antonina Kachlika i Vitézny lid (Zwycigski lud, 1977) Vojtécha Trapla czy Dni
zdrady (Dny zrady, 1973), Sokotowo (Sokolovo, 1974) i Oswobodzenie Pragi (Osvobozeni
Prahy, 1976) Otakara Vavry*'.

Wiecznie niezadowolona redakcja dwumiesiecznika ,Cinepur” piérem
Lukésa Skupy wytknela redaktorom standardowe btedy, takie jak pretekstowosé
niektérych wywodow czy brak wstepu wyjasniajacego historyczny rozwdéj oma-
wianych zjawisk. Wstep redakcyjny nie okresla, w jaki sposéb dokonano selekcji tekstow —
czy wybrano jedynie wystqpienia konferencyjne, czy do ksigzki wrzucono wszystko, czym
dysponowat Kopal, czy jeszcze cos innego o tym decydowato. W kazdym razie teksty sq
réznej jakosci. Niektorzy autorzy czerpig ze Zrodet archiwalnych, a ich artykuty spetniajq
wymagania stawiane badaniom eksperckim (np. Martin Kariuch piszqcy o rozwigzywa-
niu ,przypadkéw kadrowych” w stowackich produkcjach z pierwszej potowy lat 70. lub
Petr Koura odtwarzajacy przypadek inwigilacji Véry Chytilovej przez stuzby specjalne).
Inni przeanalizowali wytgcznie konteksty diegetyczne, co zaowocowato bardziej popular-
nq formq wypowiedzi, w postaci raportéw lub streszczen w stylu , co, kto, kiedy” (np. Jan
Adamec w artykule o filmach krajowych w konkursie MFF w Karlowych Warach lub Pavel
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Sokotowo, rez. Otakar Vavra (1974)

Czeskie stulecie, rez. Robert Sedlacek (2013-2014)

Szpital na peryferiach, rez. Jaroslav Dudek (1977-1981)
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Ciemnoniebieski swiat, rez. Jan Sverak (2001)

Oswobodzenie Pragi, re7. Otakar Vavra (1976)

Zamach, rez. Jiti Sequens (1965)
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Suk o wielkiej paZdziernikowej rewolucji socjalistycznej w produkcjach telewizyjnych).
Inne rozprawy dotyczq bardzo osobistych doswiadczert (Miloslav Kucera o niezaleznym
filmowcu Pavlu DraZanie) lub zostaty napisane z metodologiczng przesadq — mam tu na
mysli przede wszystkim artykut Petra Kopala ,,Matrix-Menzel”. Poréwnywanie ,, norma-
lizacyjnego comebacku” Menzela, czyli produkcyjniaka ,, Kto szuka zfotego dna” z ,Ma-
triksem” lub ,, Gwiezdnymi wojnami”, pomimo omowionych zewnetrznych podobieristw,
wydaje mi sig szalonym pomystem*.

Nalezy potraktowac te krytyke jako polemiczne stanowisko, ktérego wcale
nie musieli podziela¢ inni czytelnicy i recenzenci. Za wartosciowa i zapowiada-
jaca dalsze interesujace ustalenia — zobaczymy, jak daleko zajdzie Petr Kopal ze swoim
projektem® — uznali ksiazke Jiff Vladimir Matysek i Jan Jaro$. Ten ostatni stwier-
dzit, ze catos¢ dostarcza cennego wglgdu w wiele obszardw tematycznych, ale niektdre
sprawy czekajq na dalsze, zwtaszcza archiwalne kwerendy*.

Pierestrojka, przemiany, propaganda

Temat pierestrojki byt podejmowany wielokrotnie w rozwazaniach poli-
tologicznych i historycznych — rzadziej proces zakonczony rozpadem Zwiazku
Radzieckiego i dekonstrukcja pojattariskiego sytemu geopolitycznego umiesz-
czano w kontekscie filmoznawczym. Decyzja o zebraniu prac poruszajacych te
problematyke w piatym tomie cyklu, Film a déjiny 5. Perestrojka/pFestavna, nie tylko
doprowadzila do wypetnienia tej luki tematycznej, ale tez pozwolita na powia-
zanie naturalnych watkéw rozwojowych czeskiej (i nie tylko czeskiej) kinema-
tografii. W jednej z dwoch czesci publikacji zostat zaprezentowany nadwettaw-
ski krajobraz filmowy drugiej potowy lat 80. uwzgledniajacy w niemal réwnej
mierze twérczo$¢ kinematograficzna i telewizyjna. Zwraca uwage dos¢ wnikliwy,
panoramiczny artykul Petra Bednatika o czechostowackich serialach z czaséw
,medialnej wszechobecnosci” Michaita Gorbaczowa. Traktuje on o mniej znanych
w Polsce produkcjach telewizyjnych, takich jak ostatni projekt Jaroslava Dietla
Synowie i cérki Jakuba szklarza (Synové a dcery Jakuba sklave, 1985) czy ideologiczny
portret niegdysiejszego komunistycznego dyktatora Gottwald (1986) w rezyserii
EvZena Sokolovsky’ego, na podstawie scenariusza Jaroslava Matéjky*.

Redaktoréw széstej odstony projektu Film a déjiny, Petra Kopala i Lubosa
Ptacka, zainteresowaly przemiany czeskiego filmu historycznego po 1989 r. Szcze-
g6lnie obecnosé drugiego z nich wplyneta na ksztatt publikacji, ztozyly sie na nia
bowiem teksty, ktére powstaly w ramach grantu naukowego , Analiza a interpre-
tace soucasne filmowe, televizni a rozhlasove tvorby” (,,Analiza i interpretacja
wspolczesnej tworczosci filmowej, telewizyjnej i radiowej”) prowadzonego w la-
tach 2015-2016 na Uniwersytecie Palackiego (Univerzita Palackého) w Otomuni-
cu, gdzie zatrudniony jest Ptacek; wiekszo$¢ autoréw, poza Kopalem i Markiem
Slovakiem, to absolwenci lub doktoranci tej uczelni. Tom nie jest zbyt obszerny:
liczy niewiele ponad 200 stron i sktada sie z dziewieciu rozpraw respektujacych —
jak zaznaczyli autorzy — perspektywe wyznaczona w potowie pierwszej dekady
XXI w. przez amerykarskiego historyka Roberta A. Rosenstone’a. O skutecznosci
tego modelu moga przekonaé rozwazania miedzy innymi Jana Cernika i Filipa
Lucinkiewicza. Ten pierwszy poswiecil swdj tekst tzw. ostalgii w czeskim filmie

218



s. 206-227 120 (2022) Kwartalnik Filmowy

historycznym po 1989 r.# Ostalgia to pojecie funkcjonujace w dyskursie popular-
nym od konca lat 90. XX w. Na gruncie czeskim omoéwit je Martin Franc, ktéry
poszukujac jej przejawéw w programach telewizyjnych — serialach i widowiskach
estradowych, muzyce popularnej i estetyce produktéw przemystowych — pokusit
sie o nastepujaca definicje: pozytywnie nacechowany stosunek do niektérych zjawisk
z dziedziny konsumpcji lub wprost do dobr konsumpcyjnych zwigzanych z latami przy-
naleznosci do tzw. bloku sowieckiego®.

Cernik nie tylko uzupehil perspektywe Franca, ktéry postrzegat ostalgie
jedynie poprzez jej sentymentalny wymiar, lecz takze dostrzegt w produkcjach po
1989 r. swiadoma strategie skoncentrowana na trzech punktach: wizualnym roz-
réznieniu przestrzeni prywatnych i publicznych, rozbiciu narragji oraz karykatu-
ralnym obrazie bohateréw negatywnych. Z kolei Lucinkiewicz nie ograniczyt sie
do zastosowania metodologicznego modelu Rosenstone’a, ale nawiazat takze do
refleksji Haydena White’a, Franka Ankersmita i Paula Veyne’a. Szczegdlnie sku-
tecznym narzedziem okazata si¢ — dobrze rozpoznana w czeskich rozwazaniach
historycznych - koncepcja narratio Ankersmita pozwalajaca dostrzec tzw. substan-
cje narracyjng umozliwiajaca uporzqdkowanie lub poszerzanie naszej wiedzy o prze-
sztosci*® w metaforach i aluzjach, a nie w wydarzeniach historycznych przepraco-
wanych przez teksty kultury. Autor artykutu spojrzat na serial Roberta Sedlédcka
Czeskie stulecie (Ceské stoleti, 2013-2014) z punktu widzenia wyznaczonego przez
historiografie audiowizualna®, osadzajac omawiana produkcje w paradygmacie
gatunkowym dokudramy. Lucinkiewicza interesowaty gléwnie trzy zagadnienia:
postacie historyczne jako ludzie odpowiedzialni za przyczyny przefomowych wy-
darzen, dialogowa struktura akgji i serialowa (seryjna) forma realizacji projektu.

Ostatnia (przynajmniej w chwili pisania tego szkicu) odstona projektu
Film a déjiny jest sz6sty tom cyklu, zbierajacy teksty poswiecone filmowej propa-
gandzie. Publikacja zbioru zbiegla sie z czeskojezycznym wydaniem klasycznej,
pochodzacej sprzed ponad 40 lat pracy Richarda Taylora Film Propaganda: Soviet
Russia and Nazi Germany®, ktéra okazata sie zadziwiajaco aktualna, zaréwno jako
punkt odniesienia, jak i przestrzen polemicznych rozwazan. Wyjasnit to zreszta
w szerszej perspektywie historycznej Petr A. Bilek, ktéry w otwierajacym publi-
kacje artykule Propaganda jakoZto opustény pojem v kulturnim prostoru (Propaganda
jako zaniechany koncept w przestrzeni kultury) zaznaczyt: Termin propaganda nalezy
do najbardziej zaniedbanych pojec, z jakimi sie spotkatem w kulturoznawstwie. Przez
dziesigciolecia uzywa sig go mniej lub bardziej intuicyjnie, by opisac zjawiska pozbawio-
ne waloréw artystycznych i estetycznych. Dlatego nie jest pewne, jakq forme przybierze
w ramach materiatu kulturowego. Na przyktad tytut ksigzki Daniela RiiZicky ,Major
Zeman — propaganda czy zbrodnia” pokazuje, ze mozna jq wykorzystac jako propozycje
gatunkowq. Monografia Richarda Taylora ujmuje jq jako sposob szerzenia pewnych idei.
W niniejszej publikacji okreslenia tego bedziemy uzywali jako synonimu dezinformacji.
Termin propaganda ma zatem wspdtczesnie petnic z pozoru negatywng funkcje warto-
sciujgeq, wyrazajgeq raczej postawe emocjonalng niz zracjonalizowang, skrywajgcq jego
prawdziwq tres¢ pojeciowq™.

Recenzujacy ksiazke Jan Jaros dostrzegt w niej pewna prawidltowos¢ wska-
zujaca na dynamiczny charakter projektu: zwrécit uwage na to, ze w niektérych
artykutach zjawiska sa jedynie zarysowane, inne kondensuja przeglady dotych-
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czasowych badan, a jeszcze inne mozna uznac za rodzaj osobistej refleks;ji*. Za-
tem przedsiewziecie mieéci w sobie indywidualna wrazliwos$¢ poszczegdlnych
badaczy, akcentuje wyodrebniony przez nich korpus poddanych analizie dziet
i wreszcie tworzy metodologiczna wspélnote.

Na cztery czedci tomu — odpowiadajace wyznaczonym przez Petra Kopala
kierunkom naukowej eksploracji propagandy — sktadaja sie (zgodnie z typologia
przywotana w recenzji Jana Jaro$a) zaréwno studia przypadku, drobne szkice sta-
nowiace zaproszenie do dalszych kwerend i przemys$len, jak i przekrojowe, pano-
ramiczne prezentacje weztowych probleméw. Wsréd tych ostatnich dwa wydaja
sie juz ukoniczonymi konceptami. Pierwszy z nich, autorstwa Jaroslava Pinkasa,
pozornie odwotuje sie jedynie do propagandy filmowej stosowanej przez zlin-
ska korporacje Bata. W rzeczywistodci omawia bardzo szeroko tworzenie za po-
Srednictwem filmu postfordowskiej kultury, poréwnuje te same modernizacyjne
uwarunkowania w produkcjach Filmovych ateliérti Bata i realizacjach hollywo-
odzkich, a przede wszystkim kresli wyczerpujacy opis tego wieloaspektowego
zjawiska™. Z kolei Ptacek przyglada sie filmowym reprezentacjom problemu
sudeckiego — tak w nazistowskiej propagandzie uzasadniajacej aneksje tej czedci
Republiki Czechostowackiej w 1938 r., jak i podczas powojennego exodusu nie-
mieckich mieszkaficé6w pogranicznych Sudetéw, okreslanych w literaturze przed-
miotu mianem ,,odsunu” (wypedzenia)™.

Projekt trwa. W warunkach pandemicznych, w grudniu 2021 r. zostala
zorganizowana konferencja ,Bezpec¢nost a film (krimi)” (,,Stuzba bezpieczenistwa
i film /kryminalny/”), a jej efektem ma by¢ kolejny sprofilowany tom poswieco-
ny wizerunkom funkcjonariuszy stuzb specjalnych w gatunkowych produkcjach
kryminalnych. Wiekszo$¢ wystapient dotyczyta kina czechostowackiego, ale pod-
jete zostaly tez problemy zwiazane z kinem rosyjskim i koprodukcjami polsko-
-czesko-stowackimi.

sksksk

Jak te trwajace od niemal dwudziestu lat dziatania — na ktére skladaja sie
zaréwno przywotlane publikacje, jak i konferencje naukowe, przeglady filmo-
we i seminaria popularnonaukowe — wpisuja sie w ogdlny obraz akademickiej
wiedzy o filmie u naszych potudniowych sasiadé6w? W roku 2017 wydawnictwo
Nové beseda w popularnej serii Co je nového? wydato niewielkich rozmiaréw
(86 stron) ksiazke Andrei Slovékovej — dokumentalistki oraz wyktadowczyni hi-
storii filmu dokumentalnego i eksperymentalnego na Uniwersytecie Masaryka
w Brnie i praskiej FAMU - Co je nového ve filmové védé (Co nowego w filmoznaw-
stwie)*®. Pozycja ta nie zostala przyjeta zbyt entuzjastycznie przez czytelnikéw —
zarzucili oni autorce nadmierna szczegStowosé, chaotyczno$é wywodu i niezbyt
zrozumiala strukture. Wplywowy portal 25fps.cz zamieécit recenzje Milana Ha-
ina — autora znakomitej biografii Hugona Haasa>, a na co dzien kierownika pra-
cowni filmoznawczej w Katedrze Nauk o Teatrze i Filmie Uniwersytetu Palac-
kiego w Otomuricu — ktéry z kolei za najwiekszy grzech Slovdkovej uznat brak
najmniejszej choéby wzmianki o przedstawicielach rodzimej nauki o filmie. Po-
waznym zaniechaniem autorki byta decyzja by nie uwzgledniac dorobku filmoznawstwa
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w naszym kraju. Uwazam, ze prace Petra Szczepanika (o obliczu przemystu filmowego
i kultury w Czechostowacji), Radomira Kokesa (o swiecie przedstawionym seriali telewi-
zyjnych), Katefiny Svatotiovej (o archeologii mediow i kultury wizualnej), Pavla Skopa-
la (o transnarodowej wspdtpracy kulturalnej po II wojnie wiatowej), Lucie Cesdlkovej
(o filmie niefikcjonalnym), Zdeiika Hudca (o Samie Peckinpahu czy nowsze o Mikldsu
Jancsé) oraz innych kolegdw i kolezanek z Pragi, Brna i Otomuiica zastugujq na to, aby je
umiesci¢ w szerokim kontekscie miedzynarodowych badaf. Datoby to czytelnikom wiedze
o stanie i konkurencyjnosci czeskiego filmoznawstwa, a takze przeglad tematow bedqcych
przedmiotem zainteresowan naszych naukowcéw™.

Czeskie filmoznawstwo jest dynamiczne i reprezentowane przede wszyst-
kim na uniwersytetach w Pradze, Brnie i Otomuricu — co zauwazyt Milan Hain,
ale co tez potwierdza uwazna lektura wszystkich toméw projektu badawczego
Film a déjiny. Zatem rozwazania nad historycznymi aspektami kina narodowe-
go (a nawet szerzej: europejskich kinematografii narodowych), traktowane jako
problemy weztowe we wspétpracy z USTR, maja charakter integracyjny i mie-
dzyérodowiskowy; zaowocowaly nawet wydaniem kilku samodzielnych mo-
nografii, ktérych autorzy uczestniczyli wczesniej w dziataniach zainicjowanych
przez Petra Kopala. Przyktadem tego moze by¢ ksiazka Lubosa Ptacka Umént
mezi alegorii a ideologii (Sztuka migdzy alegorig a ideologiq). Autor nie tylko posze-
rzyl swoje ustalenia dotyczace problematyki sudeckiego pogranicza w czeskim fil-
mie historycznym, ktére znalazty sie w opublikowanym wczeéniej artykule®, ale
tez uwzglednil nowe tematy i nowe perspektywy interpretacyjne. Przedmiotem
jego zainteresowania staly sie filmy o czasach normalizacji nakrecone w XXI w.,
a takze narracja historyczna w popularnych serialach telewizyjnych, beda-
cych dla wielu obywateli Republiki Czeskiej podstawowym zrédlem wiedzy
o wydarzeniach XX w.: Czeskie stulecie i Bohéma (rez. Robert Sedlacek, 2017) oraz
Svét pod hlavou (Swiat pod glows, rez. Marek Najbrt i Radim Spacek, 2017)%. Tego
typu opracowania ciesza sie zreszta coraz wiekszym uznaniem wyrobionych czy-
telnik6w®. Warto doda¢, ze problematyka pamieci historycznej w filmowym an-
turazu jest tez niedmiato poruszana w kontekscie pozafilmoznawczym — §wiadczy
o tym opublikowana w 2018 r. praca socjolozki Ireny Rehotovej Kulturni pamet
a film (Pamiec kulturowa i film) po$wiecona wydarzeniom powojennego ,,odsunu”®.

Prowadzony przez Petra Kopala projekt jest najbardziej konsekwentna
propozycja badawcza w czeskim filmoznawstwie. Afiliowany przy panstwowej
instytucji zajmujacej sie pamiecia historyczna, traktuje pole wyznaczone przez
polityczne napiecia XX w. jak dynamiczna (czasami kapry$na, czasami prze-
widywalna) konstrukgje, na ktérej sa nadbudowywane rozmaite znaczenia —
ideologiczne, spoleczne, polityczne. Angazuje filmoznawcéw o réznym statu-
sie z wielu o$rodkéw (gléwnie akademickich), mozna wiec uznad, ze realizu-
je w pelni sformutowany przez Ivana Klime$a w latach 90. postulat stworze-
nia miedzyérodowiskowej platformy metodologicznych transferéw. Wreszcie,
problematyzuje niematy zestaw zagadnieni zwiazanych z kultura popularna
minionego stulecia, a co najwazniejsze, podtrzymuje zainteresowanie czechosto-
wackim i czeskim filmem historycznym. Charakterystyczne jest to, ze kolejnos¢
poszczegblnych toméw uktadata sie poczatkowo w porzadek chronologiczny:
Pierwsza i Druga Republika Czechostowacka — okupacja niemiecka (Protektorat
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CzechiMoraw oraz Panstwo Stowackie) - stalinizm —normalizacja— pierestrojka —
lata po upadku komunizmu. Tomy II-VI obejmowaly zatem kolejne systemo-
we formacje filmu czechostowackiego i postczechostowackiego. Publikacje te
mozna potraktowac jako zamkniete monografie, a cato$¢ jako cykl syntetyczny,
pomys$lany linearnie. Siédmy, po$wiecony propagandzie zbiér nalezy uznac za
otwarcie nowego rozdziatu, czyli odejécie od ujecia chronologicznego na rzecz
problemowego i skupienie sie¢ na miedzygeneracyjnych zjawiskach obecnych
w praktykach reziméw totalitarnych. Tak szerokie i nieskrepowane ideologicz-
nym mecenatem naukowe przedsiewziecie — jednocze$nie badawcze, popula-
ryzatorskie i wydawnicze — pozwala na traktowanie dziejéw filmu czechosto-
wackiego, czeskiego i stowackiego jako przestrzeni przeplatania sie rozmaitych
(i najczesciej nieopisanych) znaczen.

! Filmovyf sbornik historicky 1. Film a literature.
Prispévek k 90. Vijroct Ceskoslovenské kinemato-
grafie, red. I. Klimes, Ceskoslovensk}’r filmo-
vy ustav, Praha 1988.

Lubos Bartosek (1922-2014) byt nestorem cze-
skich historykéw filmu, pracowat w Czecho-
stowackim Instytucie Filmowym (Ceskoslo-
vensky Filmovy Ustav) przemianowanym
na Narodowe Archiwum Filmowe (Narodni
Filmovy Archiv) jako kierownik biblioteki
specjalistycznej. Byt takze pracownikiem na-
ukowym w Katedrze Nauk o Teatrze i Filmie
na Uniwersytecie Karola w Pradze. Napisat
pierwsza monografie dziejéw narodowej
kinematografii — Na$ film. Kapitoly z déjin
(1896-1945), Mlad4 fronta, Praha 1985 -
a wraz z zona Sarka Bartoskova opracowat
obszerne stowniki biograficzne czechosto-
wackiego filmu. Zob. tychze, Filmové profily.
Ceskoslovensti scendristé, reZisévi, kameramani,
hudebni skladatelé a architekti hranych filmu,
Ceskoslovensky filmovy tstav, Praha 1986
oraz tychze, Filmové profily 2. Ceskoslovenit
filmovt herci, Ceskoslovensky filmovy dstav,
Praha 1990.

Pavel Taussig (ur. 1949) jest dziennikarzem
filmowym i scenarzysta (m.in. pomysto-
dawca scenariusza nagrodzonego Oscarem
filmu Jana Sveraka Kola z 1996 r.). Przez
wiele lat wspétpracowal z redakcja dwu-
miesiecznika , Film a doba”, przypominajac
na jego tamach najwybitniejsze dokona-
nia czechostowackiego kina fabularnego.
Po latach zostaly one zebrane w tomach:
Cesky bijdk. Filmovy historik Pavel Taussig
vds provdzi zdkulisim slavmyjch filmu (Slavkd
Kopeckd, Praha 2009), Cesky bijik. Tajemstvi
slavnyjch filmu (Empresa Media, Praha 2018)
oraz zbiorze wywiadow Jak jsem potkal ceskij
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film. 30 + 1 zastaveni (Kniha Zlin, Zlin 2019).
W praskim wydawnictwie Plus od kilku lat
ukazuja sie pisane przez niego mate mono-
grafie w serii Objavené portrety: Hugo Haas.
Zivot jako film (Plus, Praha 2015), Vlasta
Burian. Zivot za smich (Plus, Praha 2017),
Jindfich Plachta. Cesta do hlubin hercovy duse
(Plus, Praha 2018), Barrandovskd bohema?
Byto jednou jedno filmové studio, kterym prosly
déjiny (Plus, Praha 2019), Jan Werich. FILM-
farum (Plus, Praha 2019).

* Ivan Klime§ (ur. 1957) ukonczyt studia mu-
zykologiczne i teatrologiczne na Uniwer-
sytecie Karola w Pradze, gdzie w 1986 r.
obronil prace doktorska. Przed podjeciem
pracy uniwersyteckiej byl zatrudniony
w Czechostowackim Instytucie Filmowym
jako redaktor. W 1996 r. zwiazat sie z Kate-
dra Nauk o Filmie na Uniwersytecie Karola,
ktora kieruje od 2005 r. do dzisiaj. Napisat
ponad 100 artykutéw i kilka ksiazek. Kilka
lat temu ukazala sie jego fundamentalna
monografia Kinematografie a stdt v ceskych
zemich 1895-1945, Univerzita Karlova v Pra-
ze, Filozofick4 fakulta, Praha 2016.

° Ptedmluva, w: Filmovyj sbornik historicky 1...
dz. cyt., s. 7 (tumaczen z jezyka czeskiego,
jesli nie zaznaczono inaczej, dokonat autor).

¢ I. Klimes$, Jirdskovi Psohlavci a ceskd kinemato-
grafie v obdobi némého filmu, w: Filmovyf sbor-
nik historickyj 1... dz. cyt., s. 55-71.

7 V.Macek, Kinematografia v Slovenskej republike
(1938-1945), w: Filmovy sbornik historicky 2.
90 let vyvoje Cs. kinematografie — prispévky
z konference, red. I. Klimes, J. Rak, Ceskoslo-
vensky filmovy ustav, Praha 1991, s. 59-66.

8 M. Lenderovd, Pocitky biografickijch pfedsta-
veni' v Hradci Krdlové (1902-1930), w: Filmouvyj
sbornik historickyj 2... dz. cyt., s. 111-114.
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? B. Zilynskyj, Koryatovi¢—proni Ceskyj historicky
film, w: Filmovyj sbornik historicky 2... dz. cyt.,
s. 21-37.

101, Klimes, K povaze historismu v hraném filmu
potinorového obdobi, w: Filmovy sbornik histo-
ricky 2... dz. cyt., s. 81-86.

1. Klimes, J. Rak, ,Husitsky” film — nesplnény
sen Ceské mezivdlecné kinematografie, w: Fil-
movy sbornik historicky 3, red. 1. Klimes, Ce-
skoslovensky filmovy tstav, Praha 1992,
s. 110-134.

12 T, Rak, Hleddni nového obrazu minulosti, w: Fil-
movy sbornik historicky 4. Ceskd a slovenskd ki-
nematografie 60. let, Ceskoslovensky filmovy
tstav, Praha 1993, s. 37-42.

13 U Jit{ego Cieslara na poczatku 2000 r. stwier-
dzono chorobe afektywna dwubiegunowa,
z ktérej przebiegu pozostawit bardzo wni-
kliwe $wiadectwo w postaci zapisu roz-
méw ze swoim terapeuta (zob. J. Cieslar,
Matous — denik z let 2003-2006, Torst, Praha
2015). W roku 2006 Cieslar popetnit samo-
béjstwo. Kontrowersyjny czeski publicysta
Jan RejZzek uznat go za najwybitniejszego
nadwettawskiego krytyka filmowego. Zob.
K. Fila, Editorial. Nekrolog(y) za Jiftho Cieslara,
,Cinepur” 2006, nr 44, s. 1.

4 Jif{ Rak jest nie tylko autorem fundamental-
nych ksiazek o czeskim odrodzeniu naro-
dowym — jak Zachovej ndm, Hospodine — Cesi
v Rakouském cisai'stvi 1804-1918 (Havran,
Praha 2013), Habsburkové v ceskych déjindch —
Ve stinu tvyjch kfidel (wspétautorzy: Ivana
Cornejové i Vit Vlnas, Brdna, Praha 2012)
czy Byvali Cechové... Ceské historické mjty
a stereotypy (H+H, Jinofany 1994), w ktérej
rozprawia sie z mitami pokutujacymi za-
réwno w dyskursie historiozoficznym, jak
i w kulturze popularnej - ale takze od 2015 .
honorowym cztonkiem monarchistycznej
partii Koruna Ceskd.

157, Trnka, Cesky filmovy archiv 1943-1993. In-
stituciondlni vyjvoj a problémy praxe, Narodni
filmovy archiv, Praha 2018, s. 77.

16 O. Vévra, Podivny Zivot reZiséra. Obrazy vzpo-

minek, Prostor, Praha 1996, s. 300.

Nie nalezy jednak zapominaé, ze Cornej

opublikowat w 1996 r. na tamach , Illumina-

ce” solidna rozprawe o watkach husyckich

w czechostowackim kinie fabularnym, do

tej pory pozostajaca podstawowym tek-

stem o tematyce historycznej w filmowych
obrazach naszych potudniowych sasiadéw.

Zob. P. Cornej, Husitskd tematika v ceském fil-

mu (1953-1968) v kontextu dobového nazirdni

na déjiny, ,Jluminace” 1995, nr 3, s. 13-43
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i tegoz, Husitskd tematika v ceském filmu
(1953-1968) v kontextu dobového nazirdni na
déjiny. 11, ,Jluminace” 1995, nr 4, s. 43-75.

8 Tenze, Husitskd trilogie a jeji dobovy ohlas,
w: Film a déjiny, red. P. Kopal, Nakladatelstvi
Lidové noviny, Praha 2005, s. 84-98.

19 P. Kopal, Za ¢asii Markety Lazarové...? Filmové
obrazy stfedovéku, w: Film a déjiny, dz. cyt.,
s. 57-83.

2 T. Lachman, Legiondfskd tematika v hraném fil-

mu proni republiky aneb Od Ceskoslovenského

JeZiska ke Zborovu, w: Film a déjiny, dz. cyt.,

s.209-218.

P. Koura, Obraz nacistické okupace v hraném

Ceském filmu 1945-1989, w: Film a déjiny, dz.

cyt., s. 219-242.

2V, Cermék, T# kralové — tajemstot televizniho
serialu, w: Film a déjiny, dz. cyt., s. 265-274.

» Kroétka historie poczatkéw realizagji tego
projektu, wraz z omodwieniem jego kon-
tekstéw metodologicznych, zaprezentowat
Petr Kopal. Zob. P. Kopal, Fenomen ,film
a déjiny”. Historie a perspektiva jego zkoumdni,
w: Film a déjiny 5. Perestrojkaf/pFestavba, red.
P. Kopal, Casablanca — Ustav pro studium
totalitnich reZim#, Praha 2016, s. 49-59.

2 B.Hruska, Jezi8marjd, vzdyt'ten Hus vypadd jako
knéz! Pritkopnicky sbornik o filmu a déjindch,
,Soudobé déjiny” 2005, nr 2, s. 370.

% Z.Hudec, Filmadéjiny, ,Cinepur” 2005, nr41,
s. 61.

% D. Dabert, Recenzje. Film a déjiny, ,,Poréwna-
nia” 2007, nr 4, s. 231-233.

27 P. Kopal, Film jako historie: filmat jako historik,
w: Film a déjiny 2. Adolf Hitler a t1 druzi — fil-
mové obrazy zla, red. P. Kopal, Casablanca —
Ustav pro studium totalitnich rezZimt, Praha
2009, s. 13-23.

2 ]J. Pinkas, Film a déjiny v pedagogické praxi,
w: Film a déjiny 2... dz. cyt., s. 24-38.

2§ Dominik, Nemocnice na kraji mésta. Dvé
rady, dvoji politika, w: Film a déjiny 2... dz. cyt.,
s. 330-348.

% D. Razicka, Babice — dvojjediny pfipad ma-
jora Zemana, w: Film a déjiny 2... dz. cyt.,
s. 272-300.

3 Daniel Razicka pracuje w Czeskiej Telewi-
zji (Ceska televize) od 1991 r. na réznych
stanowiskach, ostatnio jako kierownik
dzialu programowego. Jest autorem tekstu
o czechostowackiej telewizji zamieszczo-
nego na stronie internetowej CT: https://
www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/historie
(dostep: 10.06.2022). Jego napisany wspol-
nie z Petrem Blazkiem i Petrem Cajtham-
lem artykul opublikowany w pierwszym

2
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tomie cyklu Film a déjiny réwniez omawiat
ideologiczne i polityczne konteksty serialu
Jitiego Sequensa. Zob. P. BlaZek, P. Cajthaml,
D. Ruazicka, Kolorovany obraz komunistické
minulosti. Vznik, natdceni a uvedeni TF¥iceti
pripadit majora Zemana, w: Film a déjiny, dz.
cyt., s. 276-294.

3 Wzmiankowany artykut nie jest jedyna pré-
ba spojrzenia na sprawe babicka z punktu
widzenia normalizacyjnej filmowej mito-
logii. Temat podjal takze Michal Stehlik
w rozdziale Druhyj Zivot Babic: Vrah se skrijod
v poli, w swojej monografii o wydarzeniach
1951 r. Jego ujecie byto jednak skromniejsze
niz Razicki i poparte jedynie powszechnie
znanymi informacjami. Zob. M. Stehlik,
Babické vrazdy 1951, Academia, Praha 2016,
s. 223-229.

3 P. Koura, Obraz Adolfa Hitlera v Ceském hraném
filmu, w: Film a déjiny 2... dz. cyt., s. 83-97.

3 Cameéra politique. Cinéma et stalinisme, red.
K. Feigelson, Presses Sorbonne Nouvelle,
Paris 2005.

% P.Kopal, Férum. Film a déjiny totalitnich reZimii
2012, ,Pamét a d&jiny” 2013, nr 2, s. 137.

% Film a déjiny 3. Politickd kamera — film a stalini-
smus, red. K. Feigelson, P. Kopal, Casablan-
ca — Ustav pro studium totalitnich reZimd,
Praha 2012.

7 V.Kofrénkova, Film adéjiny. Ohlédnuti, , Cine-
pur” 2012, nr 82, s. 48.

3 B.Cechovd, Film adéjiny potieti, ,Film adoba”
2012, nr 3, s. 175.

¥ Film a déjiny 4. Normalizace, red. P. Kopal,
Casablanca — Ustav pro studium totalitnich
rezimutl, Praha 2014. Wiekszo$¢ tekstow sta-
nowila poklosie konferencji ,Normalizace
v televizn{ a filmové tvorbé” zorganizowa-
nej w grudniu 2012 r. przez USTR.

“ P, Glinték, Clovek — obec — krajina. Environ-
mentdlni  motivy wve venkovskyjch filmech
70. a 80. let, w: Film a déjiny 4... dz. cyt,,
s. 353-376.

#]. Jaros, Obrazy déjin v normalizacni filmové
a televizni tvorbé, w: Film a déjiny 4... dz. cyt.,
s. 173-190.

2 L. Skupa, Film a déjiny 4: Normalizace [ Mon-
strum zatim nepolapeno, ,,Cinepur” 2015, nr
97, s. 48. Co do artykulu Petra Kopala, to
mimo zastrzezen Skupy zastosowanie przez
autora Benjaminowskiej kategorii ,, granicy
konstruktu”, moze ewokowaé poréwnania
z Kinem Nowej Przygody, o czym swego
czasu pisatem, analizujac normalizacyjne
filmy Jiffego Menzla. Zob. M. Guzek, P. No-
wak, Czy zapora w Dalesicach moze byc sielska,
anielska. Czeska prowincja w filmach [iffego
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Menzla jako azyl, ,Znaczenia” 2016, nr 15,
s. 12-13.

#]. V. Matysek, Ve vlndch nebezpecné nostal-
gie, 25fps.cz, http://25fps.cz/2015/ film-
a-dejiny-normalizace (dostep: 2.07.2021).

4 ]. Jaros, Jak probihaly boje o smyjslent publika,
Kultura2l.cz, https://wwwkultura2l.cz/
film /11032-knihy-informacni-boj-o-ce-
skoslovensko-a-film-a-dejiny-recenze  (do-
step: 2.07.2021).

* P. Bednafiik, Seridly Ceskoslovenské televize
v obdobi prestavby, w: Film a déjiny 5... dz. cyt.,
s. 261-284.

4 J.Cernik, Ostalgickd ndlada v ceském historickém
filmu po roce 1989, w: Film a déjiny 6. Prome-
ny ceského historického filmu po roce 1989, red.
L. Pta¢ek, P. Kopal, Casablanca — Ustav pro
studium totalitnich reZimt, Praha 2016,
s. 30-43.

7 M. Franc, Ostalgie v Cechdch w: Kapitoly z déjin
Ceské demokracie po roce 1989, red. A. Gjurico-
vé, M. Kopecek, Paseka, Praha — Litomysl
2008, s. 194.

% J.Such, Histéria a jej pravda v siicasnosti. Rozho-
vor s Frankem Ankersmitem, ,, Aluze” 2010, nr
3,s.21.

4 F Lucinkiewicz, Seridl Ceské stoleti z hladiska
audiovizudlnej historiografie, w: Film a déjiny
6...dz. cyt., s. 128-154.

%0 R. Taylor, Filmovd propaganda — Sovétské Rusko
a nacistické Némecko, ttum. P. Sustrova, Aca-
demia, Praha 2016.

51 P. A. Bilek, Propaganda jakoZto opustény pojem
v kulturnim prostoru, w: Film a déjiny 7. Pro-
paganda, red. P. Kopal, Casablanca — Ustav
pro studium totalitnich reZimt, Praha 2018,
s. 18.

2 ]. Jaros, Jak propaganda ovlivnila a ovliviiuje
nejen pohyblivé obrizky, iLiteratura.cz, http://
www.iliteratura.cz/Clanek /41383 /ko-
pal-petr-ed-film-a-dejiny-7-propaganda
(dostep: 22.06.2020).

% ]. Pinkas, Obrazy priimyslového mésta. Filmovd
propaganda v Batovyjch sluzbdch, w: Film a déji-
ny7... dz. cyt., s. 104-143.

> L. Ptacek, Sudety ve filmu. Hrozba némeckého
revansismu jako argument komunistické propa-
gandy, w: Film a déjiny 7... dz. cyt., s. 193-223.

% A. Slovakovd, Co je nového ve filmové véde,
Nov4 beseda, Praha 2017.

% M. Hain, Hugo Haas a jeho (americké) filmy,
Casablanca, Praha 2015.

7 Tenze, Filmovd véda vcera, dnes a zitra, 25fps.
cz, http://25fps.cz/2017 / co-je-noveho-ve-
-filmove-vede (dostep: 22.09.2019).

% L. Ptacek, Sudety ve filmu... dz. cyt.

% Tenze, Uméni mezi alegorif a ideologii. Proména
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reprezentace historie v Ceském historickém fil- kultura/195-lubos-ptacek-umeni-mezi-
mu a televiznim serialu, Casablanca, Praha -alegorii-a-ideologii-ukazka-z-knihy (do-
2019. step: 5.01.2020).

% Fragmenty ksiazki Ptacka byty drukowa-  © I Rehotovd, Kulturni pamét a film. Jak se mé-
ne w prasie spoteczno-kulturalnej. Zob. nil obraz povdlecného odsunu v ceské filmove
L. Ptdcek, Uméni mezi alegorii a ideologif tvorbé, Sociologické nakladatelstvi, Praha
(ukdzka z knihy), ,Literarni noviny”, 2018.

12.08.2019, s. 32 oraz https://literarky.cz/

Mariusz Guzek Doktor habilitowany, profesor w Instytucie Nauk o Kulturze
Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy. Zajmuje
sie regionalistyka (ze szczegolnym uwzglednieniem kultu-
ry filmowej Bydgoszczy), dziejami kina polskiego w okresie
Wielkiej Wojny i w pierwszych latach po odzyskaniu nie-
podleglosci oraz kinematografia czechoslowacka i czeska.
Obecnie przygotowuje monografie na temat mitow w na-
rodowym filmie nadweltawskim.
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