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Od redakcji

W I'm Not There Todda Haynesa (2007), eksperymentalnym biopiku Boba Dyla-
na, nie ma Boba Dylana. Jego fantazmatyczna postac zostata rozpisana na sze$¢ réznych
figur i narracji, wyrastajacych nie tylko z realnego zycia, ale tez z twdrczosci muzyka
i tradycji, do ktoérej sie odnosi. Jednego z , Dylané6w”, moze najbardziej dostownego, za-
grata Cate Blanchett. Innym ,, Dylanem” jest nastoletni (i, co wazne, czarnoskéry) Woody
Guthrie (Marcus Carl Franklin), z gitara na ramieniu przemierzajacy pustkowia Ame-
ryki korica lat 50. Richard Gere weciela sie w Billy’ego, na ktérego poluje mityczny Pat
Garrett, co w oczywisty spos6b odsyta do roli muzyka w westernie Sama Peckinpaha
z 1973 1. Zaden z tych bohateréw nie jest prawdziwym Dylanem, ale ucielenieniem
jakiego$ aspektu jego fenomenu. Tych sze$¢ catkiem odmiennych narracji to zarazem
sze$¢ réznych teorii czy metod(ologii) wykorzystujacych narzedzia i estetyki z rozma-
itych porzadkéw historii kina. Film wiericzy krétkie ujecie z jednego z koncertéw Dyla-
na, przebtysk , prawdy”, ktéra prébuje sie pochwycic¢ i ubraé¢ w stowa. To préby zawsze
potrzebne i nigdy niespetnione, bo owa ,prawda” jest jedynie obrazem. O jego glebi nie
wiemy niczego.

Wydaje sie, ze teorie filmu i kina funkcjonuja w ciaglym przeptywie. Nie ma tu
centrum, nie ma statoéci, wszystko zalezy od przyjetej perspektywy, momentu histo-
rycznego, punktu geograficznego, przemian w samym medium. By¢ moze film, albo
szerzej — kino, to jedynie taki przebtysk; niby realny, a jednak iluzoryczny ,Dylan”,
o ktérym méwimy jezykami réznych teorii.

W najnowszym ,Kwartalniku Filmowym” nasi autorzy prébuja rewidowad,
proponowag, (re)interpretowac proces teoretyzowania na temat filmu i kina. Rewizje
dotycza przede wszystkim tych koncepdji, ktére przynaleza do obszar6w o do$¢ spre-
cyzowanych ramach. Uciele$nione poznanie w teoriach kognitywnych, wykorzystanie
narzedzi ewolucjonizmu do badania rozwoju kina i jego odbioru czy wskazywanie moz-
liwych kierunkéw badan nad fenomenem adaptagji filmowej to tematy podjete w pierw-
szej czeSci tomu.

W kolejnej przedstawiamy propozycje nowych zastosowan koncepcji, ktére zda-
zyly sie juz zakorzeni¢ w refleksji humanistycznej. Jakkolwiek oswojone wydawatyby
sie pojecia czerpane z feminizmu czy tez zmystowych badz afektywnych teorii filmu,
nadal, jak sie okazuje, moga petni¢ funkcje subwersywna i otwiera¢ na nowe sposoby
mys$lenia o kinie. Tak samo dziata przeszczepienie literaturoznawczego konceptu Nowej
Szczeroéci na grunt interpretacji wspétczesnego (w tym wypadku polskiego) kina.

Ostatnia czeS¢ dotyczy problemu interpretacji — traktowanej tu nie jako narze-
dzie, ale sam przedmiot badan. W ujeciu naszych autoréw moment interpretacji zawsze
stanowi pewien punkt oporu — czy opor ten bedzie sie wiazal z niemoca towarzyszaca
prébom odczytania danej sceny filmowej, czy z problemem przekladu interpretacji na
inny jezyk opisu.

Kazda teoria jest jedynie teoria, proba, potencjalnoscia. Na szczeScie zadna z nich
nie pozwoli nam odkry¢ twardej ,,prawdy”. Ona zawsze nam powie I'm not there. Sedno

tkwi w my$leniu i opowiadaniu — nazywanie jest ztudne.
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