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Abstrakt

Artykul jest recenzjy ksigzki Sebastiana Jagielskiego
Przerwane emancypacje. Polityka ekscesu w polskim kinie
1968-1982 (2022). Publikacja dotyczy wybranych filmow
powstalych miedzy Marcem ‘68 a wprowadzeniem stanu
wojennego, charakteryzujacych sie formalng i tematycz-
na nadmiarowoscia, ktore autor umieszcza w precyzyjnie
oddanym kontekscie instytucjonalnym i spoleczno-poli-
tycznym. Kategorie ekscesu, odczytywana miedzy innymi
w Kkluczu teorii queer, autor traktuje jako symptom niewy-
korzystanego potencjatu progresywnych ruchow kontrkul-
turowych zduszonych przez Konserwatywng rewolucje
poczatku lat 8o. - symptom umozliwiajacy jednak skon-
struowanie mniejszosciowej narracji o polskiej kulturze,
odmiennej od hegemonicznego modelu pamieci narodo-
wo-katolickie;j.
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W jednej ze swoich najstynniejszych
propozycji teoretycznych Michel Foucault
wywiédt z tekstow Friedricha Nietzsche-
go pojecie genealogii jako dyscypliny prze-
ciwstawnej historii. Celem tej ostatniej jest
wedlug francuskiego filozofa petryfikowa-
nie opowiesci o §wiecie w formie linearnej,
wzmacnianie dominujacych, wiekszoscio-
wych narracji i wymazywanie wszystkie-
go, co podwaza normatywna perspektywe.
Dziedzina ta jest wiec kluczowym narze-
dziem utrzymywania prawomocnoéci kon-
kretnych narracji o przesztosci, a takze pro-
dukgcji tozsamoéci, ktére z tymi narracjami
bylyby zgodne, przez usuniecie w ciefi od-
pad6éw niemieszczacych sie w ewolucyjnej
logice dyscypliny. Tymczasem genealogia
sktania sie wita$nie ku odpadom - kieruje
wzrok na to, co historia odrzucita, czego nie
uznano za zrédlo, co usunieto z archiwum:

afekty, zycie codzienne, nienormatywne zachowania, akty oporu wobec opowie-
§ci zwyciezcow. Co wazne, nie chodzi o stworzenie kontr-historii, o wytworzenie
z tych fragmentéw spéjnego wywodu, ktéry mégiby rywalizowaé z dominujaca
narracja, lecz o podkreslenie odrebnosci réznych przeblyskéw niepostuszenstwa,
ich afektywnej mocy stawiajacej opdr falszywej narracji o linearnym rozwoju
dziejéw. W przeciwienistwie do suchej, papierowej ,historii” sam termin , gene-
alogia” nie odnosi sie przeciez do konkretnych, niosacych informacje genéw, lecz
do proceséw ich — nieraz chaotycznej i akcydentalnej — transmisji, nieoczekiwa-
nych ekspresji i kombinacji. Co wiecej, ma tez fundamentalnie materialny cha-
rakter zwiazany z ciatem i jego uczasowieniem. Ciato jest tu bowiem rozumiane
nie jako chwilowy wehikut dla genéw, lecz przede wszystkim jako niesamowita
skamielina — zarazem wyrastajaca z zapisanej w genach przesztoci, jak i wychy-
lona ku przysziosci.

Wrhaénie ten materialny wymiar genealogii wydaje sie najbardziej intere-
sowaé Sebastiana Jagielskiego w Przerwanych emancypacjach. Autor przyglada
sie cielesnemu naddatkowi, ktéry w filmach z okresu pomiedzy Marcem 1968
a rozpoczeciem , konserwatywnej rewolucji” na poczatku lat 80. tylez wyrazat
styl epoki, co (przede wszystkim) reprodukowat napiecia i traumy spoteczenistwa
zatrzymanego w poétkroku miedzy marzeniami o modernizacji i otwarciu a para-
noicznym lekiem przed obcoscia i zmiana. Ciata szokujaco rozneglizowane albo
wtasnie naddatkowo ubrane (przypadek Violetty Villas w Dzigciole /1971/ Jerze-
go Gruzy), ciato kobiece odmawiajace pasywnej roli albo ciato meskie dwuznacz-
nie bliskie innego meskiego ciata — to dla Jagielskiego istotne fragmenty, z ktérych
sktada przekonujacy obraz czasu odroczonej rewolucji, kiedy mozliwe bylo nie
tylko zaistnienie nowego jezyka kina (ta akurat zmiana interesuje badacza naj-
mniej), ale tez nowe ustawienie relacji spotecznych, spetnienie modernizacyjnych
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obietnic, a takze co szczegdlnie istotne, rozliczenie sie z przeszlo$cia — i ta odle-
glejsza (pozycja Swiadka Zagtady), i catkiem niedawna (antysemicka i antyinteli-
gencka nagonka w 1968 r.).

Konteksty te, mimo ze rozbudowane i odsytajace nieraz do bardzo réznych
porzadkéw, sa wprowadzane stopniowo i precyzyjnie w kolejnych trzech cze-
Sciach ksiazki, po$wieconych odpowiednio: dynamice napiec¢ miedzy kontrkultu-
ra a tradycja (Kontrwspdlnota), niejednoznacznej pozydji feminizmu (Klopotliwy fe-
minizm) oraz przedstawieniom awansu i konfliktéw klasowych (Niesamowity lud).
W pierwszej czesci, za posrednictwem takich filméw jak Wszystko na sprzedaz (rez.
Andrzej Wajda, 1969) czy Pitat i inni (Pilatus und andere — Ein Film fiir Karfreitag, rez.
Andrzej Wajda, 1972), Jagielskiemu udaje sie zar6wno opowiedzie¢ o warunkach
ich powstawania, jak i nakresli¢ obraz Wajdy jako rezysera, ktérego kariera nieza-
mierzenie odzwierciedla gwattowna wolte dokonujaca sie w polskiej kulturze na
przetomie lat 70. i 80. Dla autora najdobitniejszym przyktadem tego przesuniecia
jest relacja, w jakiej pozostaja Czlowiek z marmuru (1976) i Czlowiek z zelaza (1981) —
oba zrealizowane przez Wajde, ktéry jednak po drodze bezpowrotnie przekroczyt
linie frontu miedzy skonfliktowanymi frakcjami kulturowej bitwy, jednoznacznie
opowiadajac sie za konserwatyzmem kina moralnego niepokoju.

W drugiej czesci ksiazki badacz przywotuje przede wszystkim Gre (1969)
Jerzego Kawalerowicza, Dzigciota Gruzy oraz Ziemig obiecang (1974) Wajdy — we
wszystkich przypatrujac sie postaciom ekscesywnych kobiet rzucajacych wyzwa-
nie tradycyjnym rolom piciowym (Gra), wyobrazeniu o dobrym smaku (Dzigciot)
czy w koncu marzeniu o Polsce jako etnograficznym monolicie (Ziemia obiecana).
Szczegolnie interesujaco wypadaja spostrzezenia o ,klejacym”, jak okreéla to sam
Jagielski, abiektalnym wrecz performansie Kaliny Jedrusik jako Lucy Zuckerowej
z adaptacji Reymonta — a to dlatego, ze wybitna kreacja aktorki obudzita drzemiace
w spoteczenstwie poktady mizoginii, antysemityzmu i purytanskiego przestrachu,
w ktérych z dzisiejszej perspektywy tatwo dostrzec niezliczone napiecia organizu-
jace deklaratywnie nowoczesne, ale zupelnie niewyemancypowane spoteczenistwo.

Wreszcie w rozdziale o reprezentacjach klasowych, najsilniej rezonujacym
z toczonymi aktualnie debatami, Jagielski przyglada sie miedzy innymi feno-
menowi adaptacji Tredowatej (1976) Jerzego Hoffmana, Patacowi (1980) Tadeusza
Junaka oraz Awansowi (1974) Janusza Zaorskiego. Zwlaszcza ekranizacja powie-
$ci Heleny Mniszkéwny naswietla bardzo wiele z poruszanych przez badacza
tropéw — przede wszystkim rekompensacyjne fantazje wytwarzajace iluzje na-
rodowej spéjnoéci czy cielesna ekscesywnosc¢ Stefci Rudeckiej, ktéra autor przed-
stawia jako nawiedzajace tekst filmowy widmo nierozwiazanych antagonizmoéw
klasowych. Warto podkresli¢, ze Tredowata staje sie tez pretekstem do postawienia
rzadkich w ksiazce Jagielskiego pytan teoretycznofilmowych, przede wszystkim
o oddzialywanie melodramatu jako gatunku wzgardzonego, wyraznie przypisa-
nego klasowo. Nawet jesli w ocenie autora pytania te nie sa najistotniejsze — wy-
raznie interesuja go bowiem raczej biezace konteksty spoteczne — pokazuja, ze Ja-
gielski nie rezygnuje do korica z ambicji opowiedzenia takze o kinie jako pewnym
modelu my$lenia, nie zawsze dajacym sie sprowadzi¢ do archiwaliéw.

Harmonijna i klarowna budowa ksiazki jest tylez wygodna, co zastana-
wiajaca. Kazda z trzech czesci podzielono na dalsze trzy sekcje; w kazdej z nich
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Jagielski konstruuje swéj wywéd wokét jednego filmu. W publikacji poswieconej
ekscesywnym obrazom, ale i ekscesowi jako kategorii kulturowej, tak precyzyjna,
symetryczna konstrukcja zadziwia swoja sztywnoscia, zwtaszcza ze pojawiaja sie
tutaj pojecia i postaci uporczywie nawracajace, nawiedzajace kolejne rozdziaty —
mowa przede wszystkim o Wajdzie, ktéry pod réznymi postaciami (i ideologicz-
nymi auspicjami) wyrasta na (problematycznego) gtéwnego bohatera ksiazki.
Klasyczna kompozycja nie odzwierciedla wiec do korica konfrontacyjnego cha-
rakteru publikacji, mimo ze przeciez stawka jest tutaj nauka pisania o kinie na
nowo.

Jest to o tyle istotne, o ile eksces pozostaje konsekwentnie najwazniejszym
pojeciem ksiazki, zasygnalizowanym juz w podtytule. Autor umiejetnie postu-
guje sie wpisana weii wywrotowoscia, w pelni §wiadom, ze eksces nie miesci sie
w zadnej spéjnej, wyczerpujacej, linearnej opowiedci. Widac to juz w ambitnym
sieganiu po szeroki zaséb antagonizméw: swojskosé/ obcosé, Polak / Zyd (a nawet
Scislej: Zydoéwka), kontrkultura/konserwatyzm, glebia/ptaszczyzna, film/pu-
blicznosé. Choé bogactwo powracajacych tropéw wiaze sie z ryzykiem utracenia
ostroéci tytutowej kategorii, Jagielski przekonujaco eksponuje wieloptaszczyzno-
wos¢, intersekcjonalnos¢ analizowanego ekscesu. Widac to dobrze w figurach am-
biwalentnych bohaterek — cechujacych sie wewnetrznymi sprzeczno$ciami i nie-
stato$cia, pozostajacych w skonfliktowanych relacjach z widzami. Na przyktad
w przypadku wspomnianej juz Villas w Dzigciole. W pozornie malo znaczacej,
czysto ornamentalnej scenie tafica mecenasowej Tylskiej, uwodzacej bohatera gra-
nego przez Wiestawa Gotasa, Jagielski dostrzega gesty splot tego, co Villas nad-
miarowo symbolizowata, z tym, czego jej brakowato: wyobrazony luksus i $wia-
towo$¢ zycia amerykanskich elit, ale tez desperacki wstyd awansu spotecznego;
przepych strojéw i fryzur, ale tez ich jarmarczno$¢, budzaca zazenowanie niekté-
rych krytykéw; zmystowos¢ i seksualnosé, jak i obsesyjna, konserwatywna bigo-
terie. Podobnie w przypadku Kaliny Jedrusik i Elzbiety Czyzewskiej, ktére nie
tyle odgrywaja swoje role, ile performuja w filmach przypisane sobie wizerunki —
albo doprowadzajac seksualizacje do granic karykatury, jak w przypadku Lucy
Zuckerowej granej przez Jedrusik w Ziemi obiecanej, albo egzorcyzmujac przemoc
opinii publicznej, jak Czyzewska we Wszystko na sprzedaz. Jagielski pokazuje, ze
eksces ich performanséw uniemozliwia przeprowadzenie prostych kategoryzacji
i §cistych podziatéw.

Ta niesubordynacja stanowi tez sedno metody badawczej umieszczaja-
cej pod analityczna soczewka zaréwno echa Zagtady, protesty robotnikéw, jak
i mieszczanskie oburzenie odwaznymi scenami seksu. W ten sposéb filmoznawcy
udato sie, mam wrazenie, nie tylko opowiedzie¢ o kulturowym wrzeniu spote-
czenstwa w tej przedtuzonej dekadzie, ale tez mimochodem zada¢é interesujace
pytania o pisanie historii filmu i o rzadzace nia paradygmaty. Sam autor opisuje
swdj projekt jako prébe wykroczenia poza dwie dominujace Sciezki refleksji hi-
storycznofilmowej, z ktérych pierwsza skupiona bytaby na filmie jako autono-
micznym tekScie, przemianach stylistycznych i mocnej pozygji autora, druga zas -
na instytucjonalnym zapleczu, recepcji, rzeczywistosci spotecznej, w ktérej film
funkcjonuje zaréwno w czasie powstania, jak i obecnie. Jagielski, jak sam zastrze-
ga, dazy tymczasem do skonstruowania nowych, z konieczno$ci niestabilnych
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i nietrwatych punktéw ogniskowania perspektywy, przygladajac sie nienorma-
tywnym potencjatom, niewykorzystanym szansom, a takze afektywnym cyrku-
lacjom — tak wewnatrz filméw, jak i przenikajacym przez ekran, wychodzacym
w kierunku zaangazowanej, nieraz ciele$nie, publicznosci (s. 49).

Sylwia Borowska-Kazimiruk zwrécita uwage, ze sformutowanie takiej
trzeciej drogi historii filmu udato sie tylko czeSciowo. Przy zastrzezeniach do-
tyczacych wyboru zbyt oczywistego materiatu do analizy, recenzentka dostrze-
gla w publikacji udana prébe upomnienia sie o tych, ktérzy sa stale wyganiani
z historii. Ksiazka stanowi jej zdaniem raczej kompilagje istniejacych juz, rozpro-
szonych tropéw niz propozycje nowych odczytan, a wartos¢ pracy Jagielskiego
zasadza sie na scaleniu tych fragmentéw w historyczna cato$¢!. Trudno sie z tym
jednoznacznie zgodzi¢ — Przerwane emancypacje wydaja mi sie bowiem warto$cio-
we nie dlatego, ze dokonuja w filmoznawczym centrum trwalszego zakotwiczenia
nienormatywnej opowiesci o polskim kinie?, lecz dlatego, ze w queerowym gescie ra-
dykalnie odrzucaja jakakolwiek koncepcje centrum, akceptujac daleka od akade-
mickiego rygoru nadmiarowos¢ tropéw i nawiazan, naktadanie sie ptaszczyzn,
ale tez, co moze najwazniejsze, czerpiac niesamowita przyjemno$¢ z tego odrzu-
cenia. W Przerwanych emancypacjach dzwiecza bowiem echa niektérych rozpoznan
innej §wietnej ksiazki o queerze — Odmieficzej rewolucji Joanny Krakowskiej. Ba-
daczka zwraca w niej uwage na ambiwalencje stanowiaca kwintesencje queero-
wej kultury, w ktdrej pragnienie wszechogarniajacej rewolucji i trwatej zmiany
Swiata spotyka sie z potrzeba pozostania z boku, pogarda wobec gtéwnego nurtu,
nienawidcia wobec wszystkiego, co roéci sobie prawo do dominagji. Tak rozumia-
nym queerem rzadzi wiec z jednej strony hedonistyczna przyjemno$¢ anarchicz-
nej rewolugdji i ciagltego podwazania norm, a z drugiej podszyta furia afirmacja
wygnania. Jak méwi przywolywana przez Krakowska performerka i aktywistka
Penny Arcade: queer oznacza nie miec przyjaciot. Queer znaczy tak cierpiec z powodu
wykluczenia, izolacji, odrzucenia, Ze pozostaje sig outsiderem juz na zawsze®.

Niemniej, jakby w opozycji do polskiej tradycji martyrologicznej — ktéra
zjadliwie, lecz trafnie wiaze z konserwatyzmem kina moralnego niepokoju jako
zapowiedzia triumfu wartosci narodowo-katolickich ,Solidarnosci” — Jagielski
koncentruje sie na nienormatywnych przyjemnosciach, pozostajac wiernym swo-
im rozpoznaniom. Emancypacje zostaly bowiem przerwane, ale jak sugeruje au-
tor, sa caly czas obecne w praktykach empatycznego, poszukujacego rozkoszy
czytania historii, jej rekonfigurowania, wchodzenia w inne relacje ze zrédtami
historycznymi. Kwestia napiecia miedzy przyjemnoscia a trauma, cho¢ zostata
przez Jagielskiego zasygnalizowana, nie doczekala sie pelnego rozwiniecia —
a mogtaby z powodzeniem zosta¢ opisana bardziej szczegétowo. Przede wszyst-
kim dlatego, ze przyleglos¢ rozkoszy i bélu, czeSciowa nierozréznialnosé tych
afektéw, wydaje sie konstytuowacé cata wywiedziona z romantyzmu polska wy-
obraznie — tak wazna takze dla autoréw filmowych tego czasu, cho¢by Wajdy czy
Andrzeja Zutawskiego. Ponadto, jesli wzia¢ pod uwage, ze przyleglosc ta cechu-
je réwniez samo do$wiadczenie ogladania filmu, godzace w sobie przyjemnosc¢
wchodzenia w relacje z obrazami z wyrzeczeniem sie odbiorczej kontroli, analiza
taka powiedziataby wiele o specyfice kina jako wyjatkowego obszaru przepraco-
wywania przeszlosci, ale i projektowania przysziosci, o ktérych pisze Jagielski.
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Ciekawie byloby zobaczy¢, jak badacz konceptualizuje te podwdéjnos¢ wpisana
w kino, bedace wlaénie miejscem zawiazywania i rozwiazywania napiec i aporii,
destrukcji podmiotu, ale i jego wzmocnienia. Niestety nie wyczerpuje tego tema-
tu, nie podejmujac go wlasciwie wcale, poza rozbudowanym wstepem teoretycz-
nym. Uruchomienie tych kontekstéw juz na poziomie analizy filmowej mogtoby
tymczasem dac fascynujacy wglad w to, co film jako materialne narzedzie, a takze
kino jako wyobrazona maszyneria pragnien i marzen zmieniaja w interesujacych
Jagielskiego , przerwanych emancypacjach” — nie tylko jak je reprezentuja czy
symbolizuja, ale tez jak je wytwarzaja.

Przerwane emancypacje to ksiazka nie tylko o afekcie, ale i afektem prze-
petniona. W niehierarchicznym doborze materiatéw (od filméw absolutnie ka-
nonicznych, jak Wajdowskie Wesele /1973 / czy Ziemia obiecana, przez takie, ktére
doczekaly sie juz pierwszych reinterpretagji, jak Dzigciol czy Patac, az po obrazy
zupelnie zapomniane i/lub niedostepne, jak Bluszcz Hanny Wiodarczyk /1982 /
czy Gry i zabawy Junaka [/1982/), w odwaznej polemice ze zrédtami czy w na-
znaczonym emocjami, plastycznym opisie wybranych sekwencdji jest odczuwalna
gleboka pasja i mitosé, wykroczenie poza pozycje chtodnego, zdystansowanego
obserwatora. Zaangazowanie to ujawnia najwieksze moze osiagniecie ksiazki,
ktérej autor zachowuje pelna powagi $wiadomos¢, ze dla queerowych badaczek
i badaczy, widzéw i widzek, twérczyn i twércéw moéwienie o wilasnych zwiaz-
kach z obrazami, ich produkcja, cyrkulacja i analiza, o swoim nimi zauroczeniu,
cho¢ niepozbawione humoru, bywa sprawa najwyzszej politycznej wagi.

Sebastian Jagielski, Przerwane emancypacje. Polityka ekscesu w kinie polskim lat
1968-1982, Universitas, Krakéw 2022.
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Abstract

Aleksander Kmak

Pleasures of Explosions, Pleasures of Disruptions

The article is a review of Sebastian Jagielski’s book Przer-
wane emancypacje. Polityka ekscesu w polskim kinie 1968-
-1982 |Interrupted Emancipations: Politics of Excess in Polish
Cinema 1968-1982] (2022). The book presents several films
that were made between the Polish March 1968 political
crisis and the introduction of the martial law in 1981, de-
picting them within a detailed institutional and socio-po-
litical landscape. The films share the trait of formal as well
as thematic excess, which is regarded by the author, e.g.
through his reference to queer theory, as a symptom of the
ultimate futility of the countercultural progressive agen-
da, suppressed by the conservative revolution of the early
1980s. This symptom, however, enables the author to weave
a minoritarian narrative about the Polish culture which
stands in stark contrast to the dominant nationalist-cath-
olic memory.
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