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Pali sie, moja panno

Stowa kluczowe: Abstrakt
historia kina polskiego; Historia wynalazku kinematograficznego Scisle wiaze sie
kultura filmowa; 7 historig strazy pozarnej. Instytucja ta dawala miejsce na
historia strazy pozarnej; pokazy filmowe, ale tez byla cz¢sto tematem kina. Zainte-
Stanistaw Rozewicz resowanie straza z jednej strony wynikalo z jej roli w spole-

czenstwie nowoczesnym, z drugiej wiazalo si¢ z uniwersal-
nym ludzkim mitem o podboju Zywiolow. Punktem wyjscia
do namystu nad wyobraznia ogniskujaca sie wokol pozaru
jako tematu filmowego jest film Kinema (1999) Stanistawa
Rozewicza, bedacy nostalgicznag wycieczka do Radomska,
miasta dziecinstwa i mlodosci rezysera, i do owczesnych
doswiadczen kinowych. (Material nierecenzowany).
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Kinema (1999) Stanistawa Rézewicza jest dokumentalna opowiescia auto-
biograficzna o pierwszych, dzieciecych jeszcze i mtodzieniczych doswiadczeniach
kinowych rezysera przed II wojna $wiatowa. Wiaza sie one Scisle z historia Ra-
domska — rodzinnego miasta Rézewicza i jego dwoch braci, Janusza i Tadeusza —
oraz tytutowej Kinemy, czyli budynku, ktéry przez caly niemal wiek XX petnit
istotna role w zyciu kulturalnym miasta, réwniez jako sala przeznaczona na pro-
jekcje filmowe, a z czasem po prostu kino. Wspomnienie o nim autor przedstawit
jako powr6t do stabilnej, cichej, prowincjonalnej rzeczywistosci, ktérej spotecz-
noé¢ zyje spokojnym rytmem, z rzadka zaklécanym przez wazne dla niej wyda-
rzenia — jak na przyktad wreczenie w 1921 r. J6zefowi Pitsudskiemu tytutu hono-
rowego obywatela Radomska, wtadnie w Kinemie.

Budynek powstat w 1888 r., w wyniku rozbudowy siedziby Ochotniczej
Strazy Ogniowej, kiedy to pojawila sie w nim réwniez scena. Zwiazek kina ze
straza pozarna w Radomsku nie byt wyjatkiem. Kulturowa historia remizy w Pol-
sce, w tym relacji tej instytucji z kinem, jest ciagle do napisania. Straz pozarna
i bedaca jej wlasnoécia infrastruktura stuzyta lokalnym spotecznoéciom nie tylko
podstawowa dla jej istnienia dziatalnoscia ratownicza, ale réwniez wspieraniem
aktywno$ci towarzyskich, charytatywnych, rozrywkowych i kulturalnych. W ma-
tych, gminnych i powiatowych miastach oraz wiekszych wsiach , sale w remizie”
wykorzystywano na chrzciny i wesela, przedstawienia teatralne, odczyty i seanse
filmowe, spotkania polityczne, a na wielu z tych wydarzen przygrywata tradycyj-
na strazacka orkiestra deta. Cze$¢ z tych funkgji remizy petnia do dzi$, co w kinie
utrwalil miedzy innymi Maciej Bochniak w Disco polo (2015). Postaci tworzace
grupe Laser zaczynaja swoja kariere od gry w strazackim przybytku, wyciagajac
publicznoé¢ z pobliskiej dyskoteki; na zyczenie konkurencji straz dostownie gasi
gorace nastroje.

W przypadku Kinemy sala z czasem regularnie stuzyta jako kino, a po II
wojnie wiatowej, kiedy strazacy przeniesli sie do innego budynku — byto to jedy-
ne jej przeznaczenie. Samo kino zmieniato nazwy: Wolno$¢, Metalowiec, Metro-
pol, ale niezmiennie oferowato wzruszenia, tzy i $miech. Dzi$ te role w Radomsku
pelni sala w Miejskim Domu Kultury pod nazwa Pasja (jak ,zamitowanie” — czy
raczej jak ,,meka”?). Wspétczesne zdjecia Kinemy, a wiasciwie tego, co z niej zo-
stato, przypominaja o instytugji kina, jakiej juz nie ma'. Budynek jest zamkniety
i niszczeje, ale przywotuje z przesztosci dawne praktyki. Na Scianie wisza rozbite
puste gabloty przypominajace o programie filmowym, ktéry fotosami zachecat do
aktualnych i przysztych seanséw. Ten obraz z kolei przywraca inne wspomnienia:
dzwiek drewnianych foteli trzaskajacych po pokazie, zimno lub duchote zaleznie
od pory roku i pogody, sygnat Polskiej Kroniki Filmowej otwierajacej kazdy se-
ans, artystycznie projektowane plakaty czy —jak w przypadku moich wspomnien
z Biategostoku lat 80. — widniejace nad kinem Pokéj recznie malowane na dykcie
wielkie reklamy filméw, z postaciami gtéwnych bohateréw uchwyconymi w akgji.

Ranga spoteczna Ochotniczych Strazy Pozarnych opierata sie w pierwszej
kolejnosci na ich zadaniach ratowniczych, podejmowanych z narazeniem zycia
przez , druhéw”, jak nazywa sie czlonkéw stowarzyszenia. W okresie zaboréw
jednak instytucja ta miata réwniez wymiar patriotyczny. Przy braku mozliwosci
podejmowania praktyk otwarcie integrujacych kulturowo naréd bez paristwa,
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taka aktywnoé¢ — wzmacniajaca poczucie przynaleznosci narodowej — przejmo-
waly dozwolone prawem stowarzyszenia dziatajace na rzecz spolecznosci lokal-
nych (inne przyktady, poza OSP, to oddzialy Towarzystwa Gimnastycznego ,,So-
koét” czy stowarzyszenia krajoznawcze).

Z pragmatycznego punktu widzenia istotne bylo takze to, ze na wschodzie
Polski to wladnie straze byly czesto jedynymi instytucjami, ktére dysponowaty
wlasnym budynkiem z sala pokazowa. W zaborze pruskim, a takze w czedci Ga-
ligji powszechniejsze byto wykorzystywanie w tym celu restauracji i kawiarni,
zwyczajowo od razu wyposazonych w scene. Tak przynajmniej rekonstruuje te
praktyki Matgorzata Hendrykowska w swojej historii poczatkéw kinematogra-
fu na ziemiach polskich? Dla poréwnania: pierwsze pokazy nowego urzadzenia
i, obrazéw w ruchu” odbyty sie w Lodzi w ogrodzie letnim, w Krakowie — w Te-
atrze Miejskim, a w Poznaniu — w cukierni Michata Michalskiego. Warszawski
pokaz zorganizowano w Resursie Obywatelskiej (Krakowskie Przedmiescie 64),
ktdra byta miejscem spotkan elit, wieczorkéw, baléw i odczytéw. Pelnita zatem,
w innej skali rzecz jasna, funkcje zblizona do remizy strazackiej w mniejszych
miejscowosciach: instytucji spolecznej i obywatelskiej.

Notabene, dzi$ kina powrdécity do sasiedztwa innych, wielofunkcyjnych
placéwek, z ktérymi dziela dach, cho¢ niekoniecznie sale. Seanse filmowe, co
prawda, nie maja juz raczej charakteru interludium, krétkiego przerywnika po-
miedzy innymi pokazami lub aktywno$ciami, kina staly sie wielosalowe, ale sa
cze$cia budowli, tzw. galerii handlowych, ktére prébuja spetni¢ wszystkie potrze-
by miejskiego czasu wolnego. Oferuja zakupy i rozrywke, towary prezentowe
i codziennego uzytku, restauracje i kawiarnie, a w ograniczonej skali takze punk-
ty napraw i wybrane urzedy. Takze wséréd miejsc pierwszych pokazéw kinema-
tograficznych bywaty eleganckie pasaze handlowe z przetomu XIX i XX w. Zre-
konstruowata to miedzy innymi Agnieszka Holland w Gorgczce (1980), adaptujac
wnetrza Zachety, w ktérych odbywa sie charytatywny kiermasz z przerwa w po-
staci pokazu filméw (anachronicznie Holland pokazuje w rzeczywisto$ci 1905 r.
fragment z filmu Chaplina).

Kino nie tylko goscito w budynkach strazackich, ale tez towarzyszyto stra-
zy pozarnej z kamera. Wéréd miejskich migawek z Londynu, Paryza czy Berli-
na przetomu XIX i XX w., kreconych bez opamietania przez wystannikéw braci
Lumiere i innych dystrybutoréw, sa bitwy na $niezki, puszczanie t6dek na par-
kowych stawach czy réznego rodzaju gonitwy, ale dominuje miejski ruch: bu-
dynki, ulice, a przede wszystkim ludzie, czasem zwierzeta i pojazdy. Staje sie on
szczegodlnie intensywny — wzmozony, przyspieszony i zaklécony zarazem — wraz
z przejazdem strazy pozarnej. Takze wéréd fabularyzowanych historyjek o poli-
gjantach goniacych ztodziei, ztodziejach dokonujacych napadéw czy obrzucaniu
sie tortami byly opowiesci o strazakach wynoszacych z pozaru kobiety i dzieci.

W filmie Kinema Stanistaw Rézewicz komentuje to z mieszanka nostalgii
irozbawienia, a nawet protekcjonalizmu: Dzielni strazacy jezdzili z sikawkami i gasili
pozary. Straz pozarna rzeczywiécie dtugo rozpalata zbiorowe nastroje — pierwotny
zywiol, stan zagrozenia, szybko$¢ dziatania, zawrotna predkosé pozwalajaca za-
pobiec nieszczesciu, dziataly na wyobraznie. Opublikowana w 1950 r. opowiast-
ka wierszem Jak Wojtek zostat strazakiem Czestawa Janczarskiego, cho¢ oczywiscie
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wpisywata sie w socrealistyczne postulaty stuzby dla spoteczenistwa, przez kil-
ka dekad wptywata na marzenia dzieci (jak sie przyjmowato wéwczas — czesciej
chtopcéw, co potwierdza tytut). Strazak to kto$, kto wykonuje prace o fundamen-
talnym znaczeniu - ratuje zycie; jest sprawny, odwazny, walczy z zywiotem. Jego
zawdéd to odpowiedzialnos, ale tez przeciez przygoda. Trudno sie jednak oprzeé
wrazeniu, ze fascynacja ta wygasta. I nie chodzi tylko o to, ze dzieci wola dzi$ by¢
pitkarzami lub influencerkami, a w ich marzeniach dominuja praktyki zwiazane
z mediami lub medialnie zapo$redniczane, konotujace swego rodzaju ,gwiaz-
dorstwo”. Takze widzowie i widzki filméw wola oglada¢ policjantéw i ztodziei,
lekarki i pacjentki, zotnierzy (cho¢ czesciej na zapleczu pola bitwy, jak w serialu
Homeland /2011-2020/), oraz rzadzacych (za pomoca pieniedzy, instytucji wtadzy
czy tez wpltywu na wyobraznie).

Podtrzymanie tezy o wyparciu strazakéw z wyobrazni zbiorowej wy-
magatoby bardziej przekrojowych badan. Pamietam oczywiScie o zamachu
11 wrzesnia i odwadze ratownikéw, ktéra kino prébowato dyskontowad (miedzy
innymi w World Trade Center Olivera Stone’a z 2006 r., cho¢ nawet tam ratowni-
cy sa jedynie grupa, a akcja skupia sie na policjantach). Pamietam tez, z drugiej
strony, o sprzedawanym w celach charytatywnych kalendarzu z australijskimi
strazakami. O polskim serialu Strazacy (2015-2016) przypomniatam sobie, dopiero
przygotowujac ten tekst. Jego akcja dzieje sie wspodtczesnie, przenoszac sie po-
miedzy Warszawa i zawodowa jednostka strazy oraz Ochotnicza Strazg Pozarna
w Zyrardowie. Oczywiscie, straz tutaj nadal pelni funkcje zwiazane z ochrona
przeciwpozarowa, zapobieganiem i zwalczaniem pozaréw, ale jest tez wzywana
do wypadkéw komunikacyjnych, ochrony imprez masowych oraz zdejmowania
z drzew, ewentualnie wylapywania zwierzat (jak tez w IO /2022/ Jerzego Skoli-
mowskiego, gdzie chwyta zabtakanego osiotka).

Jesli spojrzeé na dynamike reprezentacji strazy (i remizy strazackiej) w pol-
skiej kulturze popularnej, to charakterystyczny jest przetom lat 60. i 70. XX w., kie-
dy to przedstawienia strazakéw pojawiaja sie licznie, ale czesto w lekko anachro-
nicznej i przeSmiewczej formie. W duchu przywotanej wypowiedzi Stanistawa
Roézewicza w utworach z tego czasu straz pozarna wydaje sie sita anachroniczna,
zupelnie juz niedzisiejsza, kojarzona gltéwnie z prowincjonalna nuda. Zespét No
To Co na fali polskiego , ludowego” big beatu $piewat piosenke Pozar w Kwasnie-
wicach (1971) z tekstem: Jedzie, jedzie straz ogniowa, trqbka gra, sam komendant dzis
prowadzi woéz. Jadg, jadq odwazni strazacy, a beczkowdz wzbija w niebo kurz. W Hydro-
zagadce (1971) Andrzeja Kondratiuka, aktualizujacej sie zreszta dzisiaj réwniez ze
wzgledu na temat katastrofy ekologicznej, remiza jest miejscem spotkania i poje-
dynku protagonistéw. Film dokumentalny Marka Piwowskiego Pozar! Pozar! Cos
nareszcie dzieje si¢ (1967) w tytule odwotuje sie do wersu z piosenki Strazacki walc
skomponowanej w 1964 r. przez Stanistawa Mlynarczyka i Edwarda Paftasza ze
sfowami Agnieszki Osieckiej. Przedstawia aktywnodci czasu wolnego w Ketrzy-
nie, wéréd ktérych jest zwiedzanie Wilczego Szarica, zabawa w remizie, pokaz
pracy strazakéw, zajecia choru i kulturystéw, az wreszcie pozar spowodowany
przez samego strazaka. Nastrdj i wydarzenia w filmie Piwowskiego dobrze ko-
responduja z przywotanym w tytule tego tekstu filmem Milosa Formana Pali
sig, moja panno (Ho#i, md panenko!, 1967), ktérego fabuta jest osnuta wokét orga-
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nizacji dorocznego Balu Strazaka w matej miejscowosci. Mozna te filmy czytaé
z perspektywy czasu jako krytyke u$pionego politycznie spoteczefistwa, mozna
widzie¢ w nich krytyke panistwa przedstawionego za posrednictwem instytugji
lokalnego szczebla. Znamienne jednak, ze do podobnej diagnozy, jako narzedzia
satyry spolecznej, uzyto strazy pozarnej (ktéra zreszta w Czechostowacji formal-
nie zajeta stanowisko przeciwko filmowi Formana).

Zastanawiajac sie nad przyczynami wygasania strazackiego mitu, a w kaz-
dym razie nad dynamika przemian wyobrazni zwiazanej z ogniem i ochrona
przed nim, nalezy chyba widzie¢ dwa procesy jednocze$nie: pierwotny, uniwer-
salny stosunek do ognia i nowoczesne przemiany instytugji. Straz we wspomnia-
nym Zyrardowie wywodzi swoje tradycje jeszcze z roku 1867, kiedy powstata
pierwsza straz fabryczna przy Zaktadach Lniarskich®. Sam pomyst na organiza-
e, ktdra chroni przed pozarami, jest oczywiScie przednowoczesny, ale jej rola
wzrosta w spoteczenstwie przemystowym (by wspomnie¢ podpalenia zaktadéw,
umyslne i przypadkowe, w Ziemi obiecanej Reymonta /1899/ i Wajdy /1974/).
Beczkowozy jednak dawno poszlty w odstawke, strazacy postuguja sie najno-
woczeéniejszymi §rodkami komunikacji, a w postepowaniu przeciwpozarowym
obowiazuja 3ciste procedury. Tego lata, w sierpniu, polska premiere miat film
Jean-Jacques’a Annauda Notre-Dame plonie (Notre-Dame brille, 2022) odwotujacy
sie do niedawnego — 15 kwietnia 2019 r. — pozaru slynnej katedry. To w istocie
niemal dokumentalna rekonstrukcja akcji ratowniczej prowadzonej z poswiece-
niem przez czterystu strazakéw (trzy osoby zostaly ranne). Na czas akcji §wiat
wstrzymat dech, nie udato sie jednak powtérzy¢ tego efektu w kinie. Publicznosé
nie chciata oglada¢ dzieta, ktérego dramaturgia jest w catosci podporzadkowa-
na ostatecznie udanej akgji gasniczej. By¢ moze zniechecajacy byt juz poczatek —
wage Notre-Dame dla kultury $wiatowej podkreslali przewodnicy turystyczni,
w kilkunastu jezykach (i nie ma wsréd nich polskiego) wypowiadajacy okragte
zdania o wielkosci katedry. W recenzjach przypominano, ze rezyser przed czter-
dziestu laty zrobit Walke o ogieri (La Guerre du feu, 1981), w ktdrej nie tyle rekon-
struowat obraz — bo nie miat do tego podstaw - ile konstruowat wyobrazenie
o ludziach pierwotnych. W jego ujeciu, sytuujacym sie wsréd wielu mitéw na
temat narodzin cztowieka, ten stawat sie istota podobna bogom, tak jak oni maja-
cq zdolno$¢ panowania nad ogniem.

Mit prometejski, choé bardzo juz stary, ciagle podtrzymuje wiare cztowie-
ka w niego samego. Pozar w naszym bezposrednim otoczeniu wydaje sie dzi$
mato prawdopodobny, ptomienie rzadko juz pozeraja cate ulice, kwartaty czy
wrecz miasta. Zarazem jednak gdzie$ glteboko ogient przypomina, ze zywioty sa
odnawialne, ze wracaja. By¢ moze to jest ta prawda, ktéra sprawia, ze zamiast
opowiesci o strazakach, ktérzy gasza pozary, ale nie moga ugasi¢ ognia, woli-
my lekarzy, zwlaszcza formutujacych radykalnie rzadkie diagnozy (Dr House
/2004-2012/ i The Good Doctor /2017-/), oraz policjantki i policjantéw o psycholo-
gicznej przenikliwosci, niemal w biegu czytajacych $lady DNA.

Obraz palacej sie zapatki —bodaj najbardziej ikoniczny dat David Lynch w Dzi-
kosci serca (Wild at Heart, 1990), odkad zreszta bywa on cytowany i naduzywany —
lub innych form ogniopodobnych, pozostaje trwata i w kinie, i w piosence metafora
ognia pozerajacego serca, pfomieni namietnosci, a potem rzecz jasna — wypalenia.
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Pali si¢, moja panno, rez. Milo$ Forman (1967)

Opowiesc ta — podobnie jak te o strazakach z lat 60. ubieglego stulecia — nie
jest jednak tak zartobliwa, jak mogloby sie zdawac. Tego lata plonety lasy Hiszpa-
nii i Portugalii, tak jak poprzedniego — Grecji, a w latach wczesniejszych Australii
czy Kalifornii, wszystkie bardzo widoczne (z perspektywy zachodniocentrycz-
nej), odnotowane w serwisach informacyjnych Polski i Europy. Katastrofa klima-
tyczna nie jest zywiotem, cho¢ réwniez za jego poSrednictwem sie wyraza. Ob-
razOw apokaliptycznych i postapokaliptycznych kino wytworzyto bardzo wiele.
W swych poczatkach samo wiazato sie z groza $mierci w ptomieniach — tasma
byta nadto tatwopalna, a wielki pozar w paryskim Bazar de la Charité 4 maja
1897 1., kilkana$cie miesiecy po pokazie w Grand Café, przerazal. Zgineto w nim
129 0s6b, w tym uznane osobistoci §wiata arystokracji. Kino oczywiscie i z tego
zrobilo mit o sobie samym — by wspomnie¢ Bekarty wojny Tarantino (Inglourious
Basterds, 2009) czy Kino Paradiso Tornatore (Cinema Paradiso, 1988). By¢ moze co-
raz bardziej zblizamy sie do chwili, w ktdrej sptona wszystkie kina. Poza tymi,
oczywiscie, ktére zostana zalane. Tej zimy najbardziej prawdopodobne wydaje
sie wychlodzenie sal kinowych w zwiazku z trudno$ciami z doptywem energii
grzewczej. Czy zapowiada sie powrét do doswiadczen, jak w Kinemie i jej podob-
nym kinom, z lat 80. ubiegtego wieku?

! Por. zdjecia zrobione w kwietniu 2021 r. przez Book Service, Poznan 1993, zwtaszcza roz-
Pawta Dudka, historyka i twérce portalu Ra- dzial Spoteczno-kulturowe konteksty narodzin
domsk.pl, publ. 21.07.2021, http://radomsk. filmu.
pl/kinema-w-radomsku (dostep: 24.09.2022). 3 Por. strona OSP w Zyrardowie na portalu

Por. tez material promocyjny zrealizowa- Ochotniczych Strazy Pozarnych: https://
ny przez ten portal: https://www.youtube. www.osp.com.pl/mazowieckie/zyrardow-
com /watch?v=3ZJEchM8j2cé&t=164s. ski/Zyrardow /OSP-Zyrardow (dostep

2 M. Hendrykowska, Sladami tamtych cieni. Film 3.12.2022).
w kulturze polskiej przetomu stuleci 1895-1914,
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Iwona Kurz Krytyczka i historyczka kultury, filmoznawczyni. Zajmuje
sie historig nowoczesnej kultury polskiej w perspektywie
wizualnej oraz problematyka ciala i gender. Ostatnie ksigz-
ki (wspolredagowane i wspolautorskie): Kultura wizualna
@ Polsce (2017), Ekspozycje nowoczesnosci. Wystawy a do-
Swiadczanie procesow modernizacyjnych w Polsce 1821-1929
(2017) i Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej
(2017). Publikuje w ,,Kinie” i ,Dwutygodniku”.

Keywords: Abstract
cinema in Poland; Iwona Kurz
film culture; The Firemen’s Ball
history The history of the cinematographic invention is close-
of firefighting; ly related to the history of firefighting. The institution of
Stanistaw Rozewicz the fire brigade provided a space for film screenings, but it

was also a common subject of cinema. The interest of the
fire brigade, on the one hand, resulted from their role in
modern society; on the other hand, it related to the univer-
sal human myth about the conquest of the elements. The
starting point for reflection on the imaginary focusing on
fire as a film theme is the film Kinema (1999) by Stanislaw
Rozewicz, which is a nostalgic trip to Radomsko, the city
of the director’s childhood and youth, and his first cinema
experiences. (Non-reviewed material).
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