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O kolonializmie
niezachodnim

Slowa kluczowe: Abstrakt
kino japonskie; Tekst jest recenzja ksiazki Krzysztofa Loski W cieniu Im-
kolonializm; perium Wschodzqcego Stonca. Faponski projekt kolonialny
polityka pamieci i kultura filmowa w Azji Wschodniej (2022) poswieconej pla-

nowi imperialnemu realizowanemu przez Japonie od konca
XIX w. do 1945 1. Znaczaca role odgrywato w nim kino. Za-
leta publikacji jest ukazanie projektu kolonialnego prowa-
dzonego przez mocarstwo niezachodnie w odniesieniu do
wspolnot pokrewnych kulturowo hegemonowi. W ksiazce
omowiono dzieje japonskiego planu kolonizacyjnego re-
alizowanego wzgledem podbitych spoleczenstw Tajwanu,
Korei oraz Chin. Istotnym elementem analiz jest przed-
stawienie polityki pamieci. Wywod historyczny uzupelniaja
interludia poswiecone wspolczesnym filmom traktujacym
o wydarzeniach historycznych zwigzanych z japonskimi
probami mocarstwowymi.
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W latach 50. XIX w. — stulecia, na
ktére przypadlo apogeum europejskiego
kolonializmu — panstwa zachodnie zmusi-
ly pozostajaca dotad w izolacji Japonie do
podpisania szeregu niekorzystnych uméw
handlowych pozwalajacych uczyni¢ z niej
przestrzen walki o wplywy mocarstw euro-
pejskich i USA. Odpowiedzia Japoniczykéw
byly reformy i modernizacja kraju na modte
zachodnia zapoczatkowane restauracja Meiji
w 1868 r. Okazaty sie one nad wyraz skutecz-

WORYZONT,

am» ne i w ciagu zaledwie kilku dekad — od lat 80.
XIX w. do roku 1945 — uczynily z Japonii
W CIENIU IMPERIUM regionalna potege z determinacja zmierza-

Krzysztof Loska

WSCHODZACEGO SEONCA
Japonski projekt kolonialny
i kultura filmowa w Azji Wschodniej

jaca do hegemonii w catej Azji Wschodniej.
Militarno-ekonomiczny plan imperialny
wiazat sie takze z pragnieniem dominacji
kulturowej, a ponadto z wola ksztattowania
sposobéw my$lenia i postrzegania Swiata
u podbitych wspdlnot Tajwanu, Korei czy
Mandzurii. Japonski projekt modernizacyjny, oparty na imporcie zachodnich
idei oraz technologii, niejako w pakiecie zawierat zatem réwniez azjatycki od-
powiednik europejskich zaped6éw kolonialnych. Jego wyjatkowos¢ polegata na
zaplanowaniu go przez mocarstwo niezachodnie i zrealizowaniu wzgledem
podbitych ludéw pokrewnych ciemiezcy etnicznie oraz relatywnie bliskich mu
kulturowo. Projekt ten zaktadat powotanie Strefy Wspé6lnego Dobrobytu Wielkiej
Azji Wschodniej, majacej sie opiera¢ na fundamencie duchowym, kulturowym,
etnicznym, a takze dziedzictwie historycznym i blisko$ci geograficznej. Inicjaty-
wa zakonczyta sie fiaskiem, nie tylko z powodu porazki Japonii w konfrontacji
panstw podczas II wojny Swiatowe;j.
Temu imperialnemu okresowi w historii Japonii oraz wlasciwej mu polityce
w dziedzinie kinematografii, kluczowej dla urzeczywistnienia idei kolonialnych,
jest poswiecona ksiazka Krzysztofa Loski W cieniu Imperium Wschodzqcego Stofica.
Japoriski projekt kolonialny i kultura filmowa w Azji Wschodniej. Jej autor wskazuje, jak
istotna funkcje penito w tym wzgledzie kino jako nowoczesna wéwczas techno-
logia o duzym potencjale propagandowym oraz ideologicznym. Dzieki dobremu
rozeznaniu w bogatej literaturze dotyczacej postkolonializmu Loska akcentuje
uniwersalne rysy imperialnej inicjatywy Japonii oraz specyfike owej relacji kolo-
nialnej, w ktérej zaréwno strona dominujaca, jak i podporzadkowana wywodzity
sie z Azji. Rys uniwersalny wiaze sie z podkresleniem, w jak wielkim stopniu
dowolny projekt kolonizacyjny opiera sie na komponencie kulturowym i ksztat-
towaniu map mentalnych czy sposob6w postrzegania $wiata, na kontrolowaniu
pragnien i celéw oraz narzedzi ich osiagania. Rys specyficzny rekonstruowane-
go przez Loske japoniskiego zamierzenia dotyczy za$ tego, ze réznice rasowe nie
musza by¢ dla przemocy kolonialnej konstytutywne, a pokrewiefistwo etniczne
w zadnej mierze nie usprawiedliwia niegodziwosci wynikajacych z podboju mi-
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litarnego, ekonomicznego oraz kulturowego. Japonski przekaz propagandowy,
moéwiacy o wspdlnej przysztosci réznych narodéw iich podobnym pochodzeniu,
a takze préba narzucenia porzadku imperialnego, skrytego pod szatami rzekomo
naturalnego i korzystnego dla wszystkich konceptu lepszego jutra, okazat sie re-
toryka réwnie falszywa, co pusta.

We wstepie do publikacji Krzysztof Loska przedstawia zakres swojej
analizy oraz jej konteksty: zwrot postkolonialny w badaniach japonistycznych,
uwypuklajacy nature tego niezachodniego zamystu imperialnego, europejskie
(faszystowskie) inspiracje dla tego rodzaju zapedéw, role kina jako nowoczesne-
go narzedzia propagandy oraz medium pozwalajacego wytwarzac¢ uzyteczne po-
litycznie fantazmaty. Ponadto wskazuje na wielorakie zwiazki idei kolonizacyj-
nych z pradami modernizacyjnymi oraz stawia pytania o skutecznos¢ realizagji
japonskich planéw.

Sama analiza zostata natomiast podzielona na etapy niejako wspdtgraja-
ce z biegiem historii i marszruta japonskiego zotnierza. Rozdzial pierwszy jest
zatem poswiecony podbojowi Tajwanu i wykorzystywaniu filmu do kulturowe-
go usankcjonowania przemocy kolonialnej. Rozdziat drugi traktuje o analogicz-
nych zabiegach w odniesieniu do podbitej Korei. Zaleta tej czesci jest doktadny
opis zagadnien dystrybucyjnych oraz konkurencji na rynku filmowym, a przede
wszystkim dazen japonskich podmiotéw do zastapienia dominujacego dotad
eksportu filmowego z Hollywood innym repertuarem. Watek ten unaocznia ko-
lejny uniwersalny mechanizm, polegajacy na tym, ze rywalizacja miedzy przeka-
zami wytwarzanymi w r6znych w centrach imperialnych (starym i rodzacym sie)
towarzyszy politycznym prébom zastapienia hegemonii wczedniejszej hegemo-
nia alternatywna. Rozdziat trzeci dotyczy konfrontacji z Chinami na kontynencie
azjatyckim, przede wszystkim w trakcie podboju Mandzurii. Szczegélnie intere-
sujacy w tej czedci jest watek wykorzystania konwengji gatunkowej melodramatu
dla kreowania fatszywego poczucia wspélnoty, co osiagano przez ponowne przy-
wotlanie wielokrotnie eksploatowanych stereotypéw oraz dzieki wykorzystaniu
analogii stosunkéw miedzy spoteczefistwami i relacji mitosnej. Byta to wpraw-
dzie ,mito$¢” trudna, ale wzajemna fascynacja umozliwiata przezwyciezenie
réznic miedzy kochankami, a w domysle takze miedzy reprezentowanymi przez
nich wspélnotami. Tematem rozdziatu czwartego jest ambicja opanowania catego
regionu wlasciwa projektowi kolonialnemu znajdujacemu sie w swym geogra-
ficznym apogeum (podbdj Filipin, Singapuru, Malezji, Sumatry, Jawy i Hongkon-
gu), cho¢ z dzisiejszej, historycznej perspektywy wiadomo, ze jego los byt juz
woéweczas przesadzony, za$ on sam wyraznie wypalat sie pod zachodnim, alianc-
kim ogniem artylerii, okretéw i samolotéw.

Pomiedzy tymi rozdziatami autor zamiedcit trzy interludia po$wiecone
wspotczesnym filmowym reprezentacjom dramatycznych wydarzen zwiazanych
z kolejnymi podbojami, a wiec odpowiednio podporzadkowania Tajwanu, ko-
reanskiego oporu antykolonialnego oraz rzezi nankinskiej. Dzieki temu zostaty
wyakcentowane aspekty wiazace sie z polityka pamieci oraz historyczna dyna-
mika doswiadczenia kolonialnego, ktére na mocy kulturowego rezonowania oraz
fantazmatycznych reprezentacji trwa w nieustannym procesie zmian i renegocjo-
wania znaczen. Historia w ujeciu Loski, podazajacego tu chociazby za Haydenem

201



Kwartalnik Filmowy 121 (2023) s.199-204

White’em, nie istnieje zatem obiektywnie, lecz jest nieustanie konstruowana, réw-
niez w jej reprezentacjach wizualnych. W wielu fragmentach monografii zostat
uwidoczniony charakter takich wtasnie fabularyzacji dotyczacych kolonializmu
jako nietzscheansko-ponowoczesnej ,ruchomej armii metafor”. Aspekt ten ujaw-
nit sie wyraziscie chocby przy okazji analizy Wojownikéw teczy (Saidéke Baldi, rez.
Wei Te-sheng, 2011). Do myslenia w kategoriach réznych poetyk pisarstwa hi-
storycznego sklania tez pobocznie obecna w tym filmie historia braci Hanaoka —
ozenionych z Japonkami, zasymilowanych i pracujacych w lokalnych sitach po-
licyjnych na rzecz porzadku kolonialnego, lecz popelniajacych samobdjstwo
po brutalnym stlumieniu antyjaponskiej rebelii. Stanowi ona idealny przykiad
pozwalajacy na opis w konwengji mikrohistorii, jako ze przez pryzmat szczegé-
tu ukazuje dramatyzm i cene asymilacji oraz zlozonoé¢ identyfikacji tozsamo-
sciowych. W ujeciu Krzysztofa Loski najbardziej frapujacymi przedstawieniami
wspotczesnymi okazuja sie te zaprezentowane w interludium drugim, bowiem
unaoczniaja, jak przydatne dla tego typu renegocjacji postkolonialnych moga
by¢ konwencje gatunkowe kina szpiegowskiego, wykorzystane w Modern Boy
(Modeon Boi, rez. Jung Ji-woo, 2008) czy Grze cieni (Mil-jeong, rez. Kim Jee-woon,
2016), lub modele historii kontrfaktycznych, jak na przyktad w Utraconej pamigci
(Loseutu memorijeu, rez. Lee Si-myung, 2002). Z kolei filmowe reprezentacje rzezi
nankinskiej i kontrowersje dotyczace polityki pamieci, przyjecia na siebie winy
oraz dyskusji wokét wizualnych reprezentacji traumy brzmia znajomym echem
dla czytelnika srodkowo- i wschodnioeuropejskiego.

Podczas lektury kolejnych rozdziatéw czytelnikowi z coraz wieksza moca
towarzyszy pytanie: dlaczego japonski projekt kolonialny sie nie powiédt? Teo-
retycznie byty bowiem na to pewne szanse. Wizja regionalnej wspdlnoty azja-
tyckiej, fundowanej na przeciwstawieniu sie symbolicznej i militarnej przemocy
mocarstw zachodnich, mogta sie wydawac atrakcyjna, zwtaszcza ze Japonia od-
nosita w Azji Wschodniej sukcesy (skuteczna modernizacja, zwyciestwo w wojnie
z Rosja w 1905 r.), ktére dawatyby legitymacje do przewodzenia w regionie. Pre-
cyzyjna analiza zawarta w ksiazce Loski stopniowo odstania jednak obraz planu
niemozliwego do urzeczywistnienia z uwagi na klasyczne , grzechy” kolonialne,
ktérych nie usuneta blisko$¢ etniczna. Projekt Strefy Wsp6lnego Dobrobytu Wiel-
kiej Azji Wschodniej nie powi6dt sie, gdyz nigdy nie stat sie tym, co zapowiadano
w trybie politycznej, maskujacej retoryki — mianowicie nie zaprowadzil owego
wspolnego dobrobytu. Wiazal sie natomiast ze zwyczajnym wyzyskiem kolonial-
nym, opartym na eksploatacji zasobéw, podporzadkowaniu, asymilacji kulturo-
wej i kooptacji czedci elit. Zabraklo w nim zasady dobrowolnosci, nie respektowa-
no zasady réwnorzednosci poszczegélnych podmiotéw nalezacych do wspélnoty
ponadnarodowej; nie dbano tez o ich interesy, a jedynie o korzysci imperialnego
japoniskiego centrum. Mozna sie zastanawiad, czy caly ten projekt mialby szanse
powodzenia, gdyby imperialna Japonia przetrwata konfrontacje z mocarstwami
zachodnimi. Losy Tajwanu i Korei — mimo elementéw oporu — pozwalaja przy-
puszczaé, ze mogloby sie to udad, ale w Swiecie rodem z Czlowieka z Wysokiego
Zamku Philipa K. Dicka.

Ksiazka Krzysztofa Loski bazuje na bogatej, przede wszystkim angloje-
zycznej, literaturze przedmiotu. Z uwagi na przedmiot badan odlegly w sensie
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geograficznym, jezykowym i kulturowym nie jest to publikacja bedaca efektem
kwerend archiwalnych i pracy na zrédtach (chocby tych zwiazanych z lokalna
administracja czy wladzami panhstwowymi). Mozna to traktowaé jako jej wade
i wyobrazaé sobie, ze mocniejsze zakorzenienie w materiatach zrédtowych do-
starczytoby obrazu pelnego interesujacych szczegétéw i z detalami oddajacego
meandry japonskiej polityki kolonialnej. Jednoczeénie nie sposéb zaprzeczy¢, ze
przy zatozeniach metodologicznych przyjetych przez autora jest to ksiazka napi-
sana wzorcowo. Postrzegam ja jako przyktad dotarcia do gérnego putapu moz-
liwosci filmoznawczego pisania o ztozonych i waznych kwestiach kulturowych
bez kwerendy archiwalno-zrédtowej in situ.

Monografia kinematograficznych aspektéw japonskiego projektu kolonial-
nego sklania do refleksji wykraczajacej poza jej gtéwna tematyke. Po pierwsze,
zacheca do przewrotnego i zaskakujacego — gdy chodzi o imperialna przemoc
i okrucienstwo — pytania, czy éw plan kolonizacyjny nie byl, przynajmniej po
czesci, defensywny. Ksiazka Loski zasadza sie na swoistym wyabstrahowaniu
przedmiotu badan z otoczenia. Kontekstem dla hegemonicznych zapedéw Japo-
nii byla przeciez nieprzywotana przez autora konkurencyjna — wczedniejsza oraz
réwnoczesna — aktywnos¢ panstw zachodnich wobec Azji. Zach6d jawi sie zatem
jako zrédto inspiracji ideowej oraz wzorzec hegemona dla projektu japoniskiego,
ale takze jako inicjator kolonizacji majacej na celu podporzadkowanie i eksploato-
wanie Azji Wschodniej, na co Japonia reagowata dziataniami o podobnym cha-
rakterze. Mozna stwierdzi¢, ze specyfika owych czaséw wiazata sie z trudnym do
odrzucenia imperatywem , kolonizowania, by nie zostac¢ skolonizowanym”.

Po drugie, uzmystawia, ze przynajmniej od 2014 r. (i z wojenna intensy-
fikacja na Ukrainie od lutego 2022 r.) do$wiadczamy skutkéw préb militarnego
przeprowadzenia kolejnego w dziejach projektu kolonialnego, tym razem tak
zwanego ruskiego miru, réwniez opartego na fatszywych zatozeniach o pokre-
wienstwie i bliskodci narodéw oraz polegajacego na wykorzystywaniu ideolo-
gii do maskowania brutalnego i okrutnego imperializmu. Wzorce kolonizacyjne
pozostaja niestety uniwersalne i nie przynaleza jedynie do przesztoéci imperiéw
europejskich, ktdre zreszta od kilku dekad usilnie je przepracowuja. Rekonstru-
owany w ksiazce Krzysztofa Loski tak odlegly — zdawatoby sie — w czasie i prze-
strzeni konstrukt hegemoniczny pokazuje tymczasem, ze bliskos¢ etniczna oraz
cze$ciowe podobienstwo doswiadczen historycznych wcale nie przesadzaja o re-
zygnadji z pragnienia dominacji i narzucania wtasnej woli, ktére czesto skrywa
sie za retoryka wspdlnego interesu czy paternalistycznego postrzegania innych.

Elementem laczacym poszczegdlne rozdziaty ksiazki Loski sa kolejne
odstony toczonej konsekwentnie przez japonskie czynniki polityczne ,wojny
o umysly”. Impulsem do jej rozpoczecia bylto przekonanie, ze nie da sie narzu-
ci¢ porzadku kolonialnego bez akceptacji przez ludy podbite wartosci najezdzcy
jako swoich. U zarania tego projektu mogto tkwi¢ podzielane przez japonskich
decydentéw poczucie, ze proponuja pewien model rozwojowy, ktéry wcale nie
musi by¢ niekorzystny dla Tajwanczykéw czy Koreaniczykéw. Narracja W cieniu
Imperium Wschodzgcego Storica stopniowo ujawnia iluzoryczno$¢ takich konstruk-
téw oraz utude zatozenia kolonizatora, ze w takim uktadzie mozliwa jest réwnosé
spoteczenistw azjatyckich.
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Publikacja Krzysztofa Loski sktania przy tym do refleksji, ze konstrukty
imperialne po prostu nie sa atrakcyjne w przestrzeni rzeczywistej (cho¢ moga ta-
kie by¢ w mtodziezowych grach strategicznych) i lepiej tworzy¢ barwna mozaike
niezaleznych wspoélnot, poniewaz to interakcje niewielkich organizméw pan-
stwowych i samorzadowych najbardziej sprzyjaja wolnosci politycznej, swobod-
nej wymianie handlowej oraz rozwojowi gospodarczemu i technologicznemu.
Kwestia nierozstrzygnieta pozostaje, czy $wiat, w ktérym storice zachodzi dla
kolejnych projektéw kolonialnych, jest mozliwy i czy realna jest ucieczka z pu-
tapki koniecznosci ,,dominowania, by nie zosta¢ zdominowanym” ku kreowaniu
faktycznie partnerskich uktadéw i relacji.
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politics of memory The text is a review of Krzysztof Loska’s book W cieniu
Imperium Wschodzqcego Stonica. Faponski projekt kolonial-
ny i kultura filmowa w Azji Wschodniej |In the Shadow of
the Empire of the Rising Sun: Japanese Colonial Project and
Film Culture in Fast Asia] (2022), which offers an in-depth
analysis of Japan’s colonial project from the late 19" centu-
ry till 1945. A prominent role in the project was played by
cinema. The strong point of the book is an analysis of the
colonial project of a non-Western power trying to subdue
communities relatively similar in cultural terms. The book
covers the history of the Japanese project in Taiwan, Korea,
and China. An additional distinguishing characteristic is
the author’s inquiry into the field of memory studies and
presentation of how the memory of historical events con-
nected to the colonial project works in contemporary films.
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